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Resumen

El objetivo de este trabajo es poner de manifiesto
los elementos que la novela de Oyarzéabal, E/
sembrador sembro su semilla (1923), presenta
para reivindicar un tratamiento diferente del
cuerpo femenino vertebrado a partir del motivo
tematico de la maternidad. La autora habia
practicado la escritura desde 1907 y la fama le
llegd con el seudénimo de Beatriz Galindo, con
el que firmaba los articulos que publicaba en el
diario El Sol. Desde estos primeros anos, Isabel
Oyarzdabal se muestra especialmente preocupada
por la educacién, las desigualdades entre sexos
y el feminismo. En esta linea de denuncia se
encuentra la novela cuyo estudio pretendemos
abordar, centrada en la educacién, la sexualidad
y su implicacién en la maternidad. Con ello se
persigue demostrar que la escritora recoge en
este texto presupuestos e ideas que serdn objeto
de amplia reflexion varias décadas después de la
mano del feminismo de la diferencia.
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Abstract

The aim of this work is to highlight the elements
that Oyarzabal’s novel, El sembrador sembré su
semilla (1923), presents in order to claim a different
treatment of the female body forged by motherhood.
The author had been writing since 1907 and her
fame came through the pseudonym Beatriz Galindo,
a name she used to sign the articles she published
in the El Sol newspaper. Since these early years,
[sabel Ovyarzabal has been especially concerned
about education, gender gaps and feminism. It is
under this framework of denouncement that we
find the novel whose study we intend to address,
focused on education, sexuality and its involvement
in motherhood. We intend to show that the writer
reflects upon ideas that will be the subject of
extensive reflection several decades later by the
Feminism of Difference movement.
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Introduccion

La figura de Isabel Oyarzabal de Palencia ha recibido una atencién creciente en los
altimos anos, en el contexto de esa labor necesaria de recuperacion de voces de mujeres
que dedicaron su vida y parte de su obra a la explicacion y reivindicacion del papel de
la mujer en el devenir histérico." La labor de esta intelectual ha interesado especialmente
en su dedicacién periodistica y autobiografica pero su obra no ha sido objeto de un
estudio de conjunto (Paloma, 2022: 139), entre otras razones por la dispersion de esta,
y menos aun ha interesado su escasa pero significativa obra de ficcion entre la que se
encuentra el texto que abordaremos en este trabajo.?

Isabel Oyarzabal fue una mujer polifacética que transité por diversas ocupaciones
como consecuencia de su inquietud intelectual y de las posibilidades que se le abrieron por
su formacion y posicién social. Asi, dedico parte de sus esfuerzos a la interpretacion, en su
deseo de ser actriz, pero pronto desecharia este objetivo para centrarse en el periodismo, la
traduccion y el cultivo de diversos géneros literarios, entre los que destaca la narrativa y el
teatro. Por otra parte, la desahogada situacion econémica que disfruté desde nifia y el hecho
de tener una madre escocesa, que no solo permitié sino que impulsé intensamente el ansia
de independencia de Oyarzabal, explica que alcanzara puestos como el de inspectora de
trabajo y que fuera la primera mujer Embajadora de la Republica Espanola en Suecia junto
a Alexandra Kollontay, que lo fue de Rusia (Lizarraga, 2011: 40).

Paz Torres (2009: 57) propone una divisién en cuatro periodos de la biografia de
la autora que nos ocupa, a saber: 1878-1918, 1918-1931, 1931-1939 y 1939-1974,
etapas que transcurren en distintos lugares geograficos y, por tanto, diferentes contextos
historicos. El primer periodo se inicia en Malaga, donde Oyarzabal nace y pasa sus
primeros anos de vida, pero antes de que finalice esta etapa, en 1906, la escritora se
traslada a Madrid donde, por esos anos, esta surgiendo un importante movimiento de
reivindicaciéon feminista al amparo de sindicatos, movimientos asociacionistas y partidos
politicos como el PSOE. En el afio 1918 se inicia el segundo periodo en el que, como
sefala Olga Paz Torres:

se admite, por el Estatuto del Funcionario, el acceso de la mujer a la funcién publica,
y en el que Isabel Oyarzabal empieza su militancia en la Asociacién Nacional de
Mujeres Espanolas (ANME), de la que llega a ser presidente. Mds tarde, en 1926, es
vicepresidente del Lyceum Club, al lado de Victoria Kent y Maria de Maeztu. Esta
institucion supone un gran avance en la cultura y liberacién de las mujeres de la época,
aunque fuertemente criticado por los sectores conservadores, y especialmente por la
Iglesia (Paz, 2009: 58).

Justamente en esta etapa, que transcurre esencialmente en Madrid, y antes de que su
implicacion politica con el Partido Socialista se materialice en su presentacién como

! La figura de Isabel Oyarzabal ha interesado, especialmente, a los historiadores quienes han ofrecido al-
gunas referencias ineludibles para acercarse a la figura de la escritora como Rosa Maria Ballesteros Garcia
(2002), Giuliana Di Febo (2009) o Emilio Ortega Berenguer (2021), entre otros.

2 Al respecto de los trabajos biogréficos de la autora, caben destacar los que Amparo Quiles Faz (2013,
2014) y, en menor medida, Concepcién Bados Ciria (2010) le han dedicado.
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candidata a la Cortes Constituyentes (1931) —hito que marca el inicio del tercer periodo
de su trayectoria biografica—, aparece publicado el texto narrativo objeto de este estudio.
Antes de ocuparnos de él vale aclarar que estos afos estdn marcados por una intensa
actividad de colaboracién con los principios de la Republica que se ve truncada en 1939,
ano de inicio de la cuarta y Gltima etapa, cuando ha de marchar al exilio donde continuara
con la lucha por los derechos de la mujer, a nivel social, y del que nunca regresara.

Amparo Hurtado, al ocuparse de las escritoras del noventa y ocho en el quinto
volumen colectivo coordinado por Iris M. Zavala, Breve historia feminista de la literatura
espanola (1998), sefiala que en el panorama literario espafnol del primer tercio del
siglo XX es posible reconocer dos grupos de autoras con planteamientos ideoldgicos
y socioculturales distintos aunque su dedicaciéon al mundo de las letras, en términos
cronoldgicos, no dista tanto.? Las integrantes del primer grupo, entre las que se encuentra
Isabel Oyarzdbal, a juicio de Hurtado (1998: 142-144), se caracterizan, entre otros
rasgos, por comenzar a publicar antes de que finalizara la Primera Guerra Mundial si
bien el periodo mds importante de su actividad narrativa se desarrolla en la década de
los veinte, cuando la mayor parte de ellas ya habia contraido matrimonio y rondaba o
superaba los cuarenta anos.

Mas alld de las cuestiones ideoldgicas que unen, en mayor o menor medida, a
las integrantes de ambos grupos, se vislumbra una serie de conexiones en el dmbito
literario entre las que destacan, por un lado, la concepcion del arte como instrumento
que mds que imitar el mundo habria de reflejar la colision entre sujeto y realidad v,
por otro, el gusto por la nouvelle frente a la novela extensa decimondnica. Tal y como
indica José Carlos Mainer, la poética de la novela corta se sustentaba sobre una trama
lineal y nitida, centrada en un fragmento de vida, pocos personajes, intensificacién del
tiempo y el espacio y la concentracién de la tensién narrativa en aras de la sorpresa final
(Mainer, 1995: 15). Aunque los temas tratados por las escritoras de esta generacion en la
novela corta también supusieron, en cierta medida, una novedad —se vislumbra ya una
corriente feminista—, lo cierto, como recuerda Hurtado (1998: 152), es que las historias
planteadas en los textos resultan mucho menos avanzadas y mds convencionales de lo
que cabria esperar en mujeres con trayectorias vitales tan poco frecuentes.

En el marco de este contexto histérico y literario Isabel Oyarzabal publica El
sembrador sembré su semilla en el afo 1923. Apenas dos afos antes habia visto la
luz £l alma del niflo, consejos de una madre para la educacion de los hijos. Ensayos
de psicologia infantil, un tratado sobre la infancia que habia constituido objeto de
reflexion de las primeras colaboraciones de la autora en el diario El Sol bajo el
pseudénimo de Beatriz Galindo, nombre que también utilizaria para las dos obras
mencionadas.*

> Amparo Hurtado (1998: 142-143) incluye entre las novelistas del primer grupo, ademds de a Oyarzabal
Smith, a Carmen de Burgos, Concha Espina, Sofia Casanova y Gregorio Martinez Sierra (Maria de la O
Lejarraga). El segundo grupo estaria integrado por Margarita Nelken, Carmen Eva Nelken, Maria Teresa
Leodn, Sara Insua, Elisabeth Mulder, Zenobia Camprubi, Federica Montseny, Victoria Kent y Rosa Chacel,
entre otras.

* Nuria Capdevila-Argtielles (2017: 67-70) recuerda la importancia no solo de este diario en particular sino
la que el mundo periodistico, de las revistas y las publicaciones cortas tuvo para el desarrollo de la autoria
de las mujeres a principios del siglo XX. Este contexto unido al momento boyante de la industria editorial
y cultural en Espafia permitié a las feministas de estos afos constituirse en generacion.
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Estos primeros libros, que pertenecen a géneros diferentes, estan vinculados por el
abordaje que ambos llevan a cabo de temas politicos, cientificos y culturales axiales en
la década de los veinte y que se extenderan en los anos de la Republica. Desde distinto
lugar la figura materna emergerd como el centro del problema de la regeneracion nacional
y, ademas, la ignorancia se contemplara como el gran obstaculo para el crecimiento de
la mujer. Asi, segtiin Capdevila-Argtielles:

La mujer se va definiendo en estos dos textos como el ente que puede resolver el conflicto
entre tradicion y modernidad. [...] Sus ideas sobre la capacitacién para la maternidad y
vinculacién de la mujer con tierra y naturaleza apoyan para ella la no cosificacién de la
mujer sino su papel decisivo en la regeneracién de la patria y la creaciéon de un nuevo
Estado en el que ambos sexos se respeten en su diferencia siendo a la vez iguales ante la
ley que garantiza su bienestar. (Capdevila-Argtelles, 2017: 75-76)

El sembrador sembré su semilla es uno de los textos menos estudiados de Isabel Oyarzabal
y constituye, a nuestro modo de ver, un relato singular en el tratamiento tematico y formal
de ciertas cuestiones que van a tener un extraordinario desarrollo en la teoria literaria
feminista de la segunda mitad del siglo XX. Asi, vista como una novela precursora y
anticipada a su tiempo, el andlisis que llevaremos a cabo se propone demostrar esta
consideracion que sostenemos de la segunda publicacién de la autora malaguena y
permitird vislumbrar hacia donde habria de dirigirse la escritura de mujeres a medida
que avanza el siglo XX.

Este trabajo de investigacion se desarrollara siguiendo una metodologia
cuyos procesos discurrirdn en dos sentidos: un proceso hipotético-deductivo que
permita derivar reflexiones generales sobre la configuracion del texto de Isabel de
Oyarzabal y el abordaje de su analisis, aunque por razones de claridad y coherencia
en la argumentacion, el estudio avanzara siguiendo un orden deductivo, de modo
que, desde los aspectos tedrico-literarios generales de caracter feminista aplicados
al estudio del texto narrativo, se llegue al andlisis del relato que nos ocupa. Asi
pretendemos evitar que el proceso de investigacion caiga en un apriorismo no
deseable.

Esta metodologia evidencia una zona de interseccién fundamental, que
constituird la base teérica como prdctica de la investigacion: El sembrador sembrd su
semilla constituye un hecho literario contextualizado en un marco espacio-temporal
muy concreto que es susceptible de explicarse y analizarse a partir de determinados
presupuestos de caracter tedrico-literario, como el feminismo de la diferencia entre otras
corrientes, cuyo desarrollo tuvo lugar muchos afios después del nacimiento del texto
literario objeto de este trabajo. Asi pretendemos demostrar el caracter precursor de este
relato y su repercusion potencial en la representacion de la maternidad, el cuerpo y la
sexualidad femeninas.

Planteamientos tedricos

Las diversas aproximaciones que hemos llevado a cabo a la escritura de mujer (Cepedello
Moreno, 2004, 2005, 2007, 2014, 2020 y Hermosilla y Cepedello, 2013, 2023) han
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partido de la consideracion de que es posible detectar en estas creaciones lo que se
ha dado en llamar, no sin polémica, marcas de “feminidad”, entendiendo por tales
una serie de rasgos temdticos y formales que la ginocritica, desde Virginia Woolf, se ha
esforzado por tipificar con mds o menos fortuna. De esta tarea y de sus frutos dio buena
cuenta Alicia Redondo, quien destaca, entre todas las singularidades recabadas de esta
pretendida escritura de mujer —seleccién de asuntos, configuracién de personajes, lugar
de enunciacion elegido, etc.—, su capacidad para “mostrar el mundo visto a través de
un yo femenino sujeto” (Redondo, 2009: 36). En este sentido, el texto del que vamos a
ocuparnos proporciona una singular plasmacion de la vivencia de la maternidad en el
primer cuarto del siglo XX, determinada por unas circunstancias sociales, politicas v,
especialmente, culturales, que es pionera en tanto tema literario y punto de partida de
un fructifero desarrollo muchos afos después.® El texto de Oyarzabal, ademas, se erige,
en cierta medida, sobre un contenido de cardcter autobiogréfico, al que nos referiremos
sucintamente en el andlisis, y esto explica el uso que la autora hace del lenguaje para
contar lo vivido, lo sufrido, lo experimentado.

El feminismo francés de la diferencia, encabezado por la triada Cixous, Irigaray y
Kristeva, habia insistido, desde distintos puntos teéricos de partida, en la configuracion
binaria del discurso hegeménico donde lo femenino se identifica con la naturaleza, el
cuerpo, los afectos, la subjetividad y lo privado, en oposicién a lo masculino, donde
se asienta la cultura, lo abstracto, la razén, la objetividad y lo pudblico (Cixous, 1995:
13-14). Acabar con este sistema de opuestos, donde el cuerpo es un negativo especular
femenino, precisaria del cultivo de una escritura alejada de la Iégica falogocéntrica, que
margina lo femenino, y donde “las mujeres deben representarse al margen del Orden
Simbdlico” (Hermosilla y Cepedello, 2013: 261). El primer paso para alcanzar este
objetivo es escapar de la condicion de objeto, al que la tradicién literaria ha condenado
a las mujeres, para alcanzar la de sujeto pues solo en esta posicién es posible enunciar
el mundo desde un lugar diferenciado.

Los planteamientos de Rosi Braidotti (2004), herederos del feminismo de
la diferencia y especialmente de los postulados de Luce Irigaray, no abandonan el
problema de la identidad y parten de la base biolégica de la diferencia de los sexos y
su proyeccién politica. La pensadora hace hincapié en que la teoria feminista, lejos de
ser un tipo reactivo de pensamiento, expresa el deseo de ser de las mujeres, es decir,
su necesidad de postularse y construirse discursivamente como sujetos, esto es, “no
como entidades desincardinadas sino, mas bien, como seres corpéreos y por tanto
sexuados” (Braidotti, 2004: 40). Para ello se hace necesario redefinir la nocién del
sujeto “mujer” para lo que, a juicio de Adrienne Rich (1976, 1985) habria que llevar a
cabo una nueva evaluacion de las raices corporales de la subjetividad que supondria
el rechazo del sujeto cognoscente, universal y neutro, lo que equivale a decir varén.®
En el marco de esta concepcion el cuerpo se revela como eje de interseccion entre lo
fisico, lo simbdlico y lo sociolégico en el que el sujeto, femenino, se arraiga porque
desde este lugar es posible hablar con autoridad, como mujeres. El cuerpo se concibe,

> Interesa recordar que compartimos con Milagros Rivera (1998) la idea de que es posible Nombrar el mundo
en femenino, esto es, introducir en la escritura un nuevo punto de vista alejado de los valores patriarcales.

® Esta concepcion del cuerpo ha sido postulada también por Patrizia Violi (1991) quien insiste en su impor-
tancia en la redefinicién de subjetividad que persigue ciertos sectores de la teoria feminista.
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de este modo, como elemento que hay que reclamar, y no trascender, para que sea
posible conectar pensamiento y lenguaje. Escribe Braidotti:

Repensar el cuerpo como nuestra situacion primaria constituye el punto de partida de
la vertiente epistemolégica de la politica de localizacion, la cual apunta a elucidar el
discurso producido por las feministas femeninas. En otras palabras, la identidad y la
subjetividad son momentos diferentes en el proceso de definir una posicién de sujeto

(Braidotti, 2004: 40).

Desde el feminismo de la diferencia, especialmente en la segunda generacion de
pensadoras, el cuerpo se concibe como una estructura compleja de la subjetividad con
miltiples funciones y, del mismo modo, como la capacidad humana de ir mas alld de
cualquier variable dada —clase social, raza, sexo, nacionalidad, etc.— aunque resulte
inevitable estar situado dentro de ellas. Dice Braidotti (2004: 43) que el cuerpo ha de
entenderse como una superficie de significaciones donde se superponen la supuesta
facticidad de la anatomia con la dimension simbdlica del lenguaje. Desde este marco
conceptual se antoja Gtil asomarse al texto de Isabel Oyarzédbal quien, precursoramente,
ofrece un tratamiento singular del cuerpo femenino porque la protagonista emerge como
sujeto que decide sobre este.

Vinculado con esta concepcion de la subjetividad y la corporeidad van a estar el
tema de la sexualidad, de manera tangencial, y el de la maternidad, de manera rotunda, a
los que apunta el titulo de la novela que nos ocupa. Durante siglos el estatus de la figura
materna apenas habia variado: la mujer, dependiente del varén, se veia (til y responsable
frente a los hijos a los que amaba de un modo mas o menos posesivo. No obstante, desde
finales del siglo XIX, la madre, en tanto personaje narrativo, se ha ido enriqueciendo con
nuevos matices, y la figura protagonista de El sembrador sembré su semilla supone una
significativa aportacion a otras maneras de configurar la figura materna en el espacio
ficcional que es consecuencia de cambios sociales, politicos y culturales que se suceden
en las primeras décadas del siglo XX.

La creacion antes que la teoria: E/ sembrador sembro su
semilla

Dividida en dieciocho capitulos, la novela breve que es El sembrador sembré su semilla se
articula en dos partes, claramente diferenciadas por el tono de los titulos que encabezan
cada capitulo.” Asi, mientras los once primeros presentan una denominacién que se
vincula directamente con el objeto central del argumento del capitulo de manera directa,
los siete restante titulan de manera metaférica, esto es, se valen de imagenes evangélicas
(Mateo 13: 2-9, Marcos 4: 1-9 y Lucas 8: 4-8) para referir lo ocurrido en el plano fisico y
espiritual de la protagonista. Volveremos a esta cuestion mas adelante.

7 Los titulos de los capitulos son los siguientes: |.— Monica, Il.— La conspiracion, Ill.— Iniciacién, IV.—
Compasion, V.— jA los toros!, VI.— En el umbral de la vida, VII.— La Gltima escena de una comedia,
VIIl.—Calumnia, que algo queda, IX.— Gazul, X.— Germinal, XI.— Hermano Pedro, XIl.— “Plus dramatis
Personae”, XIIl.— “A ti suspiramos gimiendo y llorando”, XIV.— La semilla, XV.— Para dar forma a la ma-

teria, XVI.— Por sus frutos los conoceréis, XVIl.— Todo arbol que no da buen fruto serd cortado y XVIII.—
Abriendo la tierra inculta a la labranza.
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Como sefala Capdevila-Argtielles (2017: 60) los personajes femeninos de
Oyarzdbal son construcciones dialégicas con la identidad de la mujer moderna, de la
mujer espanola y de la misma escritora y su madre. En la novela que nos ocupa este rasgo
queda claramente definido a través del personaje de Modnica, que incluye elementos
autobiograficos de la autora. Como la madre de Isabel Oyarzabal, la protagonista es
huérfana y esta circunstancia determina su personalidad tendente a la independencia.
Pero también Monica es hija de una mujer extranjera que no encaja con la idiosincrasia
espafola de dmbito rural.® Asi vemos como la protagonista de la novela bien puede
considerarse un precedente de ese personaje femenino tan caracteristico de las autoras
espanolas del medio siglo que se catalogé como “chica rara”. Se trata, como se sabe,
de un tipo de personaje que desarrollara por extenso Martin Gaite, entre otras, y que
se convertird en una sefia de identidad narrativa de la escritura de mujeres: personajes
femeninos originales que gustan del aislamiento y de la soledad y que buscan una
independencia que les esta vedada por su condicion sexual.

La inclusion de lo personal y de la experiencia vital es el motor creativo de buena
parte de los textos de Oyarzabal, incluso de aquellos, como este, que no tienen una
dimensién autobiografica declarada. Esto explica que la sexualidad, el cuerpo femenino
y, sobre todo, la maternidad emerjan como ejes de conflicto y reflexién en esta novela
corta. Vale recordar que el nacimiento de su primer hijo fue un acontecimiento traumatico
para la escritora quien, en sus memorias, narra el aluvién de reflexiones que le suscitd
esta experiencia vinculadas a la falta de conocimiento, las supersticiones y los peligros
del parto que acuciaban a madres y a recién nacidos, como recuerda Quiles Faz (2014b:
422) y Nieva de la Paz (2011: 42-56). Oryazédbal hizo de este tema una de sus luchas
sociales y politicas en un intento por dignificar la maternidad como parte de su programa
de regeneracion nacional (Capdevila-Argtielles, 2017: 71-72).

El avance del argumento supone la progresiva y dolorosa toma de conciencia,
por parte de Monica Gonzdlez de la Roca, de la ignorancia a la que la mujer esta
condenada por un sistema que la obliga a adquirir conocimiento sobre el propio cuerpo
y la sexualidad de forma traumatica:

Como casi todas las mujeres, pasé de la doncellez al estado marital sin experimentar
mas sensacion que un rubor intenso, dominado en ciertos momentos por la curiosidad.
Dejose poseer por el hombre, no con la exaltacion amorosa que fuera natural en quien,
haciendo uso de su derecho de seleccién, se incorpora plenamente a la general armonia,
impulsada por una obsesionante finalidad, sino con la silenciosa aquiescencia de la
que se cumple un deber, y a lo sumo, realiza un acto de cuyo cumplimiento espera,
vagamente, obtener una nueva autoridad; turbada, ademas, por la idea de que tal acto es
en el fondo reprobable, pues no en vano se procura inspirarla temor y repugnancia hacia
las manifestaciones carnales del amor (Oyarzébal, 1923: 100-101).

8 Ejemplo de este contraste entre la personalidad femenina tradicional que representa la tia Rosario y las rare-
zas de Modnica es el siguiente fragmento del segundo capitulo de la novela: “Tia y sobrina vivian en aparente
paz y concordia, pero muy distanciadas en realidad, sobre todo en materias del espiritu, pues no era posible
intima avenencia entre la adocenada personalidad de dofna Rosario y la compleja sensibilidad de Ménica;
mezcla de exaltacion mistica y de meditabunda inclinacién, de rebeldes impulsos y de sumisa aceptacién
para todas aquellas ensefianzas que en su alma iban depositando cuanto lograron influir en su desarrollo
espiritual, aprovechandose de aquel su ilimitado afan de renunciamiento” (Oyarzébal, 1923: 22).
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Las inquietudes intelectuales de Mdnica, que no acepta la condicién de objeto a la que
esta relagada, se hacen visibles en varios fragmentos del texto y estas se ven socavadas
por su entorno, sobre todo femenino, temeroso de que las lecturas de la muchacha
aumenten su estado de nerviosismo. Solo cuando se queda embarazada, después de
varios abortos mencionados de manera metaférica, se le permitira esta extravagancia en
la creencia de que sus ansias de saber son el extraio efecto secundario de un cuerpo
gestante:

aquel afan de su primo por cosas tan ajenas a la vida de ella que habia empezado por
mortificarla, trocése en ansias febriles de saber. Quiso remediar la bochornosa carencia de
conocimientos que padecia [...] Tanto Felipe como su madre se inquietaron sobremanera
por estas nueva aficiones de Mdnica, a las que inmediatamente pretendieron poner coto.
—No hay que dejarla, no hay que dejarla —repetia de continuo doha Mercedes a su hijo
(Oyarzabal, 1923: 172).

El embarazo se convierte en el principal motivo tematico de la novela a partir del capitulo
X1V, cuya denominacién, como la de los siguientes hasta llegar al final, conecta con el
titulo de la obra y este adquiere sentido. “La semilla” (cap. XIV) revela el estado de buena
esperanza en el que Monica parece alcanzar, por fin, esa meta tan perseguida y tan poco
comprendida por el entorno, especialmente masculino: “;Acaso es posible interpretar
todo el significado de... esto... esto que no tiene cabida en el vocabulario humano, ni
apenas en el sentir? Esto que se cobija en su cuerpo henchido, esperando el momento
de la floracién, como hace la semilla” (Oyarzabal, 1923: 246). El capitulo XV, titulado
“Para dar forma a la materia”, detiene el desarrollo de la historia para dilatar el discurso
vertebrado en torno a la reflexién de Modnica sobre el parto que irrumpe en mitad del
capitulo con toda la carga de creencias y supersticiones:

Con labios secos y palabra entrecortada, suplica a don Narciso que la [sic] dé
alguna cosa que amengiie su tortura. Pero el viejo médico, aleccionado en sistemas
antiguos, firme creyente en la virtud de la ley natural, se niega:

—Tu que tan religiosa eres, hija mia, debes de saber que éste es el destino de la
mujer. “Parirds con dolor, dijo Dios”.

Ménica le mira espantada. ;Sera posible que toda mujer esté predestinada a sufrir
de este modo? 9 (Oyarzabal, 1923: 270).

El capitulo XVI, “Por sus frutos los conoceréis”, se inicia con la resistencia de la familia a
que Monica vea al recién nacido con la excusa de la debilidad posparto. Esta resistencia
serd vencida por la desesperada madre que contempla el horror de la criatura que ha
traido al mundo: “Apenas si tiene un solo miembro constituido normalmente. De la
nariz achatada, llena de purulentas llagas, se escapa un hilillo de liquido sanguinolento,
igual al que exprimen los pufitos cerrados y al que manan los pies descalzos sobre la

9 En su texto autobiogréfico He de tener libertad (2010: 136-137) puede leerse sobre el trance del parto
“Me senti arrastrada a un abismo de dolor del que no se podia regresar. Ninguna mujer recibia ayuda
contra el dolor. [...] Todo estaba resultando tan diferente a lo que yo habia esperado. [...] Nadie me habfa
dicho que me sentirfa como un animal acorralado y que no repararia en nada salvo en los punzantes do-
lores que retorcerian mi cuerpo”.
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envoltura” (Oyarzdbal, 1923: 281). La muerte del bebé sobreviene inmediatamente, asi
como el descubrimiento de la terrible verdad que todos le habian ocultado a Ménica: la
enfermedad de Felipe que habria de transmitir a Ménica y dar como resultas una nueva
vida inviable. El penar de Mdnica, quien repite obsesivamente “;Yo no lo sabial”, incide
en la condicion ignorante en que se mantenia a las mujeres como forma de protesta. La
manera de estructurar la trama evidencia la condicién de objeto al que la protagonista,
como mujer, esta sometida, tal y como denunciaba el feminismo francés de la diferencia,
a quien no se le permite decidir. Téngase en cuenta que el acontecimiento nuclear del
parto concita buena parte de los elementos que la configuracién binaria del discurso
hegeménico identificaba con lo femenino, a saber, el cuerpo, los afectos, lo privado.
Ademas, Oyarzabal insiste, a través del discurso de Mdnica, en la ignorancia como causa
y justificacién de lo ocurrido. El negativo especular, que es lo femenino, lo es en gran
medida por cuanto el sistema le sustrae la posibilidad de conocimiento. El fragmento con
el que se cierra este capitulo, gracias al uso del estilo indirecto libre, ofrece una sugerente
configuracion del pensamiento femenino que avanza hacia la toma de conciencia:

iEl nifo! Y ;donde esta? jAh!, lo tiene ella. ;No dijeron que habia muerto?, ;Qué lo
habian matado?... Si..., alli estd, pero tiene sangre... ;Quién dijo: Un arbol bueno no puede
dar frutos malos... ni un arbol malo darlos buenos?... José Maria... ;Fue José Maria?... ;Qué
hace alli? -Ménica abre desmesuradamente los ojos-. ;Qué pasa? ;Por qué no ve? ;Dénde
estd el nino?... Si, si; lo tiene entre sus brazos. Pero... ;estd muerto?... ;Por qué dijeron que
ella le habia matado? {No es verdad, no es verdad! Todo 4rbol que no da buen fruto sera
cortado y echado al fuego. Qué obscuro esta todo (Oyarzabal, 1923: 293).

En el capitulo XVII, titulado “Todo arbol que no da fruto ha de ser cortado”, Ménica se
revela sujeto, esto es, se presenta, por primera vez, reflexiva y consecuente con lo que
ha ocurrido y decide no volver a tener relaciones con su marido para evitar la gestacion
de otra criatura como la que acababan de perder. Frente a este personaje femenino, que
rechaza su condicién de objeto, el esposo, que hasta ese momento habia representado
el lado positivo de esa estructura binaria del discurso hegeménico mencionada, no
acepta la determinacion de su esposa y sufre un ictus que lo dejard en estado vegetal
hasta su muerte algunos meses después. Resulta interesante observar como la rebelién
de Moénica ante un sistema que la ha condenado a la esterilidad resulta incompleta
desde los postulados que manejamos aqui en tanto, a pesar de lo ocurrido, se ocupa
de cuidar al marido en su larga convalecencia. Sin embargo, es preciso no perder de
vista que consideramos esta novela como una valiosa precursora de unos planteamientos
que van a tener su desarrollo tedrico y literario varias décadas después. En este sentido,
parece oportuno recordar ahora los postulados de Braidotti en virtud de los cuales la
emergencia del sujeto mujer no puede llevarse a cabo como una entidad desincardinada,
sino como un ser con cuerpo sexuado donde se hallan las raices de la subjetividad. Asi,
la protagonista de la novela adquiere, en este pendltimo capitulo, unos rasgos donde es
posible vislumbrar su cuerpo como eje de interseccién entre lo fisico y lo sociolégico
y apuntar, timidamente, a lo simbdlico. Desde este lugar, Ménica puede hablar con
autoridad y decidir como sujeto mujer:
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El pueblo y la campina toda estan inundados de luz. Moénica levanta los brazos
y con ambas manos coge su cabeza como forzandose a mirar de frente. El movimiento
aquél agita los pliegues de su manto de viuda, y de ellos emerge, fina y recortada, la
silueta de su cuerpo.

La cabeza, echada hacia atras, se bana en la claridad del ambiente [...] aleccionada
ya por el dolor, de cara a la luz, aunque ésta la ciegue, de frente a la verdad, cueste lo que
cueste (Oyarzdbal, 1923: 326).

Conclusiones

Siguiendo a Silvia Tubert, la maternidad se configura en este relato, en tanto hecho
natural, “como una representacion ideolégica que proporciona una imagen totalizadora
y unificada de la mujer-madre, una identidad sélida y coherente al servicio de las
ilusiones narcisistas” (Tubert, 1991: 51). Cuando Médnica rechaza a su primo en el
dltimo capitulo, porque se sabe enferma, en un acto de compromiso humano pero
también social, se estd alejando de ese lugar que el sistema patriarcal tiene reservado a
las mujeres como objetos de intercambio, para convertirse en un sujeto femenino que
no encaja pero que, sin embargo, se ha convertido en terreno fértil para el aprendizaje
intelectivo.

En este sentido, Isabel Oyarzabal se vislumbra como una antecesora de
algunos de los mas modernos postulados del feminismo de la diferencia porque su
obra es testimonio de que “la subjetividad se construye a través de un proceso de
conocimiento” (Percovich, 1996: 233) y de que la diferencia sexual es un factor
identitario. Ademas, el cuerpo femenino emerge reivindicado como un marco espacial
en el que el sujeto mujer se arraiga y desde donde se puede hablary decidir. Justamente,
la decision de Modnica conlleva su renuncia al deseo sexual y a la maternidad por
responsabilidad, porque el planteamiento ideolégico de Oyarzabal pasaba por una
toma de conciencia de las mujeres sobre una maternidad responsable. Como nos
recuerda Capdevila-Arglielles (2017: 61), en un momento como los inicios del siglo
XX, donde la diferencia sexual articulaba un debate problemético y cosificador para
la mujer, la actitud de la autora que nos ocupa supuso un acto de valentia puesto que
supo ver, muchos anos antes de que el feminismo de la diferencia se desarrollara,
la singularidad abarcadora y universalizable de la mujer en un plano fisico pero
también simbdlico.

En la narracién de Oyarzabal abundan los fragmentos reflexivos sobre la situacién
de la mujer espanola a través del personaje de Mobnica, la denuncia constante de la
ignorancia femenina sobre su cuerpo, su sexualidad y su maternidad, que traera terribles
consecuencias, y la eleccién consecuente de la soledad emocional ante sus circunstancias
vitales. Estos rasgos formales y semdnticos son signos de identidad estilistica, como en los
escritores novecentistas, quienes derivan de la tradicion realista y noventayochista. Esta
tradicion enlazaria con las ideas politicas de Oyarzabal, quien insistia en la ignorancia
como el gran obstaculo para el crecimiento de la mujer y pretendia hacer de la maternidad
uno de los temas clave de la regeneracion nacional.

:08-21 18

10.30827/impossibilia.262023.27965



Referencias bibliograficas

BADOS CIRIA, Concepcion. (2010). Isabel Oyarzabal Smith, editora y redactora: La
Dama y La Dama y la vida ilustrada (1907-1911). En BERNARD, Margherita y
ROTA, lvana (eds.). En prensa. Escritoras y periodistas en Espana (1900-1939) (15-
43). Bergamo: Sestante.

BALLESTEROS GARCIA, Rosa Marfa. (2002). Isabel Oyarzabal: una malaguefa en la
corte del rey Gustavo. Jdbega, 92, 111-122.

BRAIDOTTI, Rosi. (2004). Feminismo, diferencia sexual y subjetividad nomade (Trads.
VENTUREIRA, Gabriela & FEMENIAS, Marfa Luisa). Barcelona: Gedisa.

CAPDEVILA-ARGUELLES, Nuria. (2017). Autoras inciertas. Voces olvidadas de nuestro
feminismo. Madrid: Silex.

CIXOUS, Hélene. (1995). La risa de la medusa. Ensayos sobre la escritura (Trad. MOIX,
Ana Maria). Barcelona: Anthropos.

CEPEDELLO MORENO, Maria Paz. (2004). Dos autobiografias y una experiencia:
M.? Teresa Leén y Rafael Alberti. En HERMOSILLA ALVAREZ, M.* Angeles y
FERNANDEZ PRIETO, Celia (eds.). Autobiografia en Espafa: un balance (361-
372). Madrid: Visor.

CEPEDELLO MORENO, Maria Paz. (2005). Esther Tusquets o la bdsqueda de una
identidad. En PORRO HERRERA, M.? José (ed.). Claves y pardmetros de
la narrativa en la Espafia posmoderna (1975-2000) (193-206). Cérdoba:
Prasa.

CEPEDELLO MORENO, Maria Paz. (2007). £l mundo narrativo de Elena Soriano. Cérdoba:
UCOPress y Ayuntamiento de Bujalance.

CEPEDELLO MORENO, Maria Paz. (2014). Ultimas tendencias de la narrativa breve
escrita por mujeres: la disolucién de la trama. Lectora, 20, 135-148. D.O.l.:
10.1344/105.000002156

CEPEDELLO MORENO, Maria Paz. (2020). El dolor como forma de protesta: a vuelta
con la escritura de mujeres. En GARCIA RODRIGUEZ, Javier (ed.). Intersecciones.
Relaciones de la literatura y la teoria (179-198). Oviedo: EDIUNO.

COLAIZZI, Giulia. (1990). Feminismo y Teoria del Discurso. Razones para un debate. En
COLAIZZI, Giulia (ed.). Feminismo y Teoria del Discurso (13-25). Madrid: Catedra.

DI FEBO, Giuliana. (2009). Isabel de Palencia: una republicana en la Sociedad de
Naciones. En NASH, Mary (coord.). Ciudadanas y protagonistas historicas. Mujeres
republicanas en la Il Republica y la Guerra Civil (129-146). Madrid: Congreso de
los Diputados.

HERMOSILLA ALVAREZ, M.* Angeles y CEPEDELLO MORENO, Maria Paz. (2013).
Narrativa breve y punto de vista: la novela espafola reciente. Sociocriticism,
XXVIII, 255-288.

HERMOSILLA ALVAREZ, M.? Angeles y CEPEDELLO MORENO, Maria Paz. (2023).
Perspectives sur I'intime dans la vie d'un couple: Espejismos d’Elena Soriano.
En BRAUD, Michel, FORERO, Sabine y MEKOUAR-HERTZBERG, Nadia (eds.).
Figures et frontieres de l'intime a I'époque contemporaine (113-124). Rennes:
PUR Editions.

:08-21 19

10.30827/impossibilia.262023.27965



HURTADO, Amparo. (1998). Biografia de una generacion: las escritoras del noventa
y ocho. En ZAVALA, Iris M. (coord.). Breve historia feminista de la literatura
espafola (en lengua castellana). V. La literatura escrita por mujeres (del s. XIX a la
actualidad) (139-154). Barcelona: Anthropos.

IRIGARAY, Luce. (2007). Espéculo de la otra mujer (Trad. SANCHEZ CEDILLO, Radil).
Madrid: Akal.

LIZARRAGA VIZCARRA, lIsabel. (2011). Isabel Oyarzdbal Smith: Autobiografia y
Memoria. Brocar. Cuadernos de investigacion historica, 35, 39-63. Doi 10.18172/
brocar.1594

MAINER, José Carlos. (1995). La novela corta. Barcelona: Circulo de lectores.

NIEVA DE LA PAZ, Pilar. (2011). Cambios y permanencias de la maternidad en Didlogos
con el dolor (1944), de Isabel Oyarzabal Smith. Estreno. Cuadernos de teatro
espanol contemporaneo, (1)37, 42-56.

ORTEGA BERENGUER, Emilio. (2021). Isabel Oyarzabal. En CERON TORREBLANCA,
Cristian (coord.). Espanolas: Biografias femeninas y recursos diddcticos para una
Historia de Espana Contemporanea (52-65). Oviedo: Trabe.

OYARZABAL DE PALENCIA, Isabel. (1921). El alma del nifo. Ensayos de psicologia
infantil. Madrid: V. H. Sanz Calleja.

OYARZABAL DE PALENCIA, Isabel. (1923). El sembrador sembré su semilla. Madrid:
Rivadeneyra.

OYARZABAL DE PALENCIA, Isabel. (1940). He de tener libertad (Trad. CAPDEVILLA-
ARGUELLES, Nuria). Madrid: Horas y Horas, 2010.

PERCOVICH, Luciana. (1996). Posiciones amorales y relaciones éticas. En TUBERT, Silvia
(ed.). Figuras de la madre (225-258). Madrid: Catedra.

QUILES FAZ, Amparo. (2013). Mujer, voto y libertad: textos periodisticos de Isabel
Oyarzabal Smith. Sevilla: Renacimiento.

QUILES FAZ, Amparo. (2014). Mujer y prensa: articulos periodisticos de lIsabel
Oyarzébal (1907-1921). En SERVEN, Carmen y ROTA, lvana (eds.). Escritoras
espafiolas en los medios de prensa entre 1868 y 1936 (169-206). Sevilla:
Renacimiento.

QUILES FAZ, Amparo. (2014b). Cuerpo y mujer: el discurso feminista de Isabel Oyarzabal.
En MORALES SANCHEZ, M.? Isabel, CANTOS CASENAVE, Marieta y ESPIGADO
TOCINO, Gloria (eds.). Resistir o derribar los muros. Mujeres, discurso y poder en
el siglo XIX (415-425). Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes.

PALOMA ALEPUZ, Laura Cristina. (2022). Guerra Civil y conciencia social: En mi hambre
mando yo de Isabel Oyarzédbal. Artifara. Revista de lenguas y literaturas ibéricas y
latinoamericanas, (22)2, 139-157. Doi 10.13135/1594-378X/6426

PAZ TORRES, Olga. (2009). Isabel Oyarzabal Smith (1878-1974): Una intelectual en la
Segunda Republica Espafola. Del reto del discurso a los surcos del exilio. Sevilla:
Consejo Econémico y Social de Andalucia.

REDONDO GOICOECHEA, Alicia. (2009). Mujeres y narrativa. Otra historia de la
literatura. Madrid: Siglo XXI.

RICH, Adrienne. (1976). Of Woman Born: Motherhood as Experience and Institution.
Nueva York: W. W. Norton.

RICH, Adrienne. (1985). Blood, Bread and Poetry. London: The Women'’s Press.

:08-21 20

10.30827/impossibilia.262023.27965



RIVERA GARRETAS, Maria Milagros. (1998). Nombrar el mundo en femenino:
pensamiento de las mujeres y teoria feminista. Barcelona: Icaria.

TUBERT, Silvia. (1991). Mujeres sin sombra. Maternidad y tecnologia. Madrid: Siglo XXI.

VIOLI, Patrizia. (1991). El infinito singular (Trads. AJA, José Luis, BORRA, Carmen vy
CAFFARATTO, Marina). Madrid: Catedra.

:08-21 21

10.30827/impossibilia.262023.27965



	_GoBack
	_GoBack
	Los_nuevos_inclasificables._Escrituras_e
	_Hlk141175935
	_Hlk133836998
	_GoBack
	_heading=h.gjdgxs
	_GoBack
	_GoBack
	_Hlk139454795
	_Hlk139454865
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack

