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RESUMO: O presente artigo centra-se na ilustragio portuguesa para a infancia. Coloca-se
especial énfase no trabalho artistico de Leonor Praga (1936-1971), designadamente na criagio
pioneira do album narrativo (picturebook) Tucha e Bicé (1969) e na composigdo visual que
assinou em obras de autores relevantes da Historia da Literatura Portuguesa de potencial
recep¢do infantil, em particular Alves Redol, Lilia da Fonseca, Manuel Ferreira, Isabel da
Noébrega e Anténio Torrado. Na andlise e interpretagio textuais das obras seleccionadas,
pretende-se, a partir de uma abordagem de aspectos relativos a configuragio ideotematica e as
proprias estratégias técnico-discursivas, destacar as principais singularidades do registo
ilustrativo de Leonor Praga, em consonincia e em articulagio estreita com o discurso literario
que o motivou. Acentuase, ainda, exemplificando, a especial concep¢io de
obra/livro/literatura para a infancia deixada transparecer pelo trabalho estético original e

sensivel da ilustradora em estudo.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Infantil Portuguesa; Ilustracio para a Infincia; Album

narrativo; Histéria do livro infantil; Leonor Praga

ABSTRACT: This article focuses on Portuguese illustration for children. It emphasis the work
of Leonor Praga (1936-1971), particularly in her pioneering creation of the picturebook
entitled Tiucha e Bicd (1969) and in the visual composition she has signed for works by relevant
authors of Portuguese Children’s Literature History, in particular Alves Redol, Lilia da
Fonseca, Manuel Ferreira, Isabel da Nébrega and Antonio Torrado. In the text analysis and
interpretation of the selected books, we intended to highlight the main peculiarities of the
illustrative composition of Leonor Praga, in line and in close connection with the literary
speech which motivated it. The special conception of work / book / literature for childhood
is also stressed, which is shown by the original and sensitive aesthetic work of the illustrator

under study.

KEYWORDS: Portuguese Children’s Literature; Illustration for children; Picturebook; History

of Children’s books, Leonor Praga
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1. INTRODUCAO

Tratando-se de uma manifestagio de cultura que constitui um subsistema no ambito dos
polissistemas (Even-Zohar, 1997), a literatura para a infancia possui um caracter dinamico,
/4 . .
complexo e heterogéno, e emerge, na actualidade e cada vez mais, no cruzamento de
diferentes artes e/ou media (Nikolajeva, 2005), designadamente da televisdo, do cinema, do
teatro, da musica, da pintura, da escultura, dos jogos de computador, entre outros. Entende-se,
pois e a partida, como uma «twofold comunication» (Ewers, 2009: 31) ou uma «manifestagio
sintética» (Nikolajeva, 2005: 223), intrinsecamente decorrente da interacgio entre diferentes
meios de comunicagio. Signos convencionais ou palavras apresentam-se ao lado, articulados
sinergicamente ou apenas possuindo uma fung¢io decorativa ou de embelezamento, de signos

. . . ~ . . . ~

iconicos ou ilustragdes, compondo, na verdade, dois tipos paralelos de comunicagio, o verbal

e o visual. Assim sendo, o estudo da literatura para a infincia nio pode ignorar ou

negligenciar o aspecto visual das obras (Nikolajeva e Scott, 2011), sob pena de, descurando-se
. : : : C

essa gramatica fundamental para a leitura e para o entendimento da imagem, ja devidamente

estipulada, por exemplo, por Nodelman (1988), se percorrer um caminho interpretativo

limitado ou incompleto.

Em Portugal, nos tltimos anos, a investigagdo concretizada em torno desta questio
(Ramos, 2010; Silva, 2010; Silva, 2011; Rodrigues, 2013; Ramos, 2017) tem vindo a privilegiar
esse tipo de leitura, motivada por factores ou tendéncias como a diversidade de autores e de
ilustradores nacionais e, naturalmente dos seus registos, a abertura a literatura que se publica
no estrangeiro e, portanto, a edi¢do de titulos traduzidos, a liberdade de formatos ou a
inovagdo grafica e a pluralidade de tematicas ficcionalizadas, entre outros. Estudos como os de
Catarina Azevedo (2007), Joana Quental (2009), Luis Mendonga (2013) e José Manuel Saraiva

(2013), apenas para citar alguns exemplos que possibilitam nio s6 a dilucidagio, mas também
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, . .. ~ ~ . . . . A . 1
a propria legitimagdo da expresso ilustrativa, enquanto arte aplicada ao texto para a infancia,
levam a concluir que longe estamos do tempo em que se promulgavam Instrucoes sobre
Literatura Infantil. Recorde-se que, em 1950, como, em outro lugar, registimos (Silva, 2016), a
Direcgdo dos Servigos de Censura, sob a incumbéncia estadonovista portugués, emitia um
documento assim intitulado no qual se explicitava, por exemplo, que «O Governo, [...] por
consideragio de simples bom-senso, nio pode desonerar-se da obrigagdo de impor principios

. . C s . , , . o
gerais orientadores, éticos, psicoldgicos e estéticos, além de um minimo de condigdes técnicas
que salvaguardem a higiene visual do leitor» (Instrugbes sobre Literatura Infantil, 1950: 4),
deixando registadas normas como a «Proibi¢io do emprego de tintas de cor na impressio da

escrita, a qual devera imprimir-se sobre fundo creme ou branco» (1950: 6) ou

Nas composi¢Bes cromaticas ter-se-4 em vista que as cores espectrais de comprimento de
onda muito diferente sio as que produzem fenémenos de contraste mais intenso. Exemplo:
azul-amarelo; vermelho-azul esverdeado; vermelho-verde. Nestes termos, as cores
complementares dardo boa visibilidade. Fatiga menos o verde, é mais fatigante o

vermelho (6).

Nio obstante tais espartilhos e mesmo sob uma ditadura protagonizada por Anténio de

Oliveira Salazar (ou seja, entre 1926 e 1974), nas primeiras décadas do século XX, Portugal viu
, . ) , .

nascer correntes estéticas modernistas, com reflexos no proprio modo de conceber a

ilustragio do livro infantil, assistindo-se inclusivamente a revelagdo do trabalho talentoso de

varios ilustradores, muitos oriundos da e/ou originalmente associados a pintura. Sarah

Affonso (1899-1983), Carlos Carneiro (1900-1971), Maria Keil (1914-2012), Jorge Pinheiro

(1931-) ou Armando Alves (1935-) sdo exemplos disso.

Sobre a Historia da ilustragio de livros ilustrados portugueses para criangas, veja-se (Bronze, 1998).
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2. LEONOR PRACA: UMA ILUSTRADORA COM ASSINATURA

2 . ..
Leonor Praga” é também um desses casos, uma referéncia modelar participante de um

M \ . 3 . . ~ . A .
grupo de artistas que, paralelamente a pintura,” se dedicou a ilustragio para a infancia.

. . . . 4
Conquanto sejam relativamente escassas as referéncias a sua biografia,” sabe-se que, sempre
. .5 . .

motivada pelo pai,” cedo revelou um «promissor dom artistico» (Santos, 1991: 121). Sobre esta
sua veia, releia-se um seu depoimento breve, patente no volume da autoria Alfredo Ribeiro

dos Santos:

Que me lembre nio houve qualquer razio especial a determinar essa tendéncia. Sei que o
. . . . iy .

meu pai me tinha dado uma caixa de tintas e que eu ja gostava de fazer grandes misturas com

6leos. Moia pélvora. Pintava com gema de ovo... Porqué ndo sei. Nessa altura vivia muito

sozinha. Tinha um irmfo muito mais velho e os amigos eram poucos. Grande companheiro

era o meu pai (Santos, 1991: 121).

Além disso, ¢ conhecido o facto de ter estudado no Porto, onde frequentou, durante
trés anos, a Academia Dominguez Alvarez. Durante esse periodo, participou nas exposi¢des
colectivas que ali se realizaram. Também expos individualmente nesta cidade (em 1949,° 1957
e 1968), bem como em Lisboa (em 1968 e 1970). Participou, ainda, em colectivas na Sociedade
Nacional de Belas-Artes (SNBA) ou em Exposigbes Gerais de Artes Plasticas em Lisboa, no
Porto, em Espinho e na Bienal de Bratislava em 1969. Foi representada no 1° Saldo de Claro-

Escuro, em 1964, e na 1* Exposi¢io de Artes Plasticas da Cooperativa Arvore. Fez também

Leonor Praga nasceu no Porto, no dia 5 de Setembro de 1936, e faleceu em Lisboa, a 23 de Fevereiro de

1971.

Para que se tenha conhecimento do registo plastico desta artista, sugere-se a visualizagdo de «Figura com
guitarra», um desenho a carvio sobre papel, datado de 1961, que pode ser apreciado em

http://mulheresilustres.blogspot.pt/2015/11/maria-leonor-praca.html.
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design, tapegaria’ e colagens. Criou ilustragdes para obras de varios autores, como, por
exemplo, Alves Redol (1911-1969), Lilia da Fonseca (1916-1991), Manuel Ferreira (1917-1992),
Isabel da Nobrega (1925-) e Anténio Torrado (1939-), em concreto: os dois livros da série «A
Flor» (1968); Umas Férias na Serra de Verdelinda (1971); A Maria Bé e o Finério Zé Tomé
(1976); Rama, o Elefante Azul e A Cigarra e as Formigas; O Veado Florido (1972),

respectivamente.

~ . . . 38

A expressio artistica de Leonor Praga, que, como escreve Lima de Freitas,” «pertence a

essa estirpe silenciosa de artistas que, na modéstia e na ocultagio, prosseguem uma invisivel
viagem para la do espelho» (Freitas, 1968: s/p), revela marcas muito originais a época da sua

- . : . L. -

criagio. Releia-se, por exemplo, o que escreve Lima de Freitas, a proposito da exposi¢io
Leonor Praca 20 Pinturas: «a palpitagdo destas colagens de Leonor Praga, profundamente
opostas a0 esteticismo e aos formalismos em voga, é uma palpitagio que irrompe no actual e

nio uma actualidade sem histdria que procura fazer-se palpitante» (Freitas, 1968: s/p).

Justamente pela genuinidade, pela sinceridade, pela liberdade, pela elegancia, pela
expressio verdadeira do eu, pela dedicagio, a arte de Praga também nio tem sido ignorada por

estudiosos da literatura de potencial recep¢io infantil, universo igualmente por si vivenciado e

Como esclarece Santos (1991), Leonor Praca era filha do engenheiro e professor de Matematica e
Desenho do Ensino Secundario José Augusto Rodrigues Praca (Izeda-Braganga, 1900-Porto, 1952). Alfredo
Ribeiro dos Santos, que conheceu esta figura importante da cultura do Porto, deixa registado: «A
sensibilidade de José Praca nio faltava um sentido artistico. Tentou mesmo a pintura, conforme me contou a
viliva, a Senhora D. Candida [Peres Guimaries Praga], mas nio existem esses ensaios; possivelmente destruiu-
os. A filha, Leonor Praga, muito cedo revelou uma grande intui¢io para a pintura, motivo feliz de
comunicagdo entre os dois. Ficou-se, porém, José Praga nas promessas e nem Leonor teve vida para se

realizar inteiramente como verdadeira artista, sensivel e original que era» (Santos, 1991: 14-15).

Leonor Praga cresceu num ambiente familiar de grande carinho, sendo tratada pela familia pelo

diminutivo Néi (Santos, 1991).

Esta exposicio teve lugar na Galeria de Arte da Livraria Portugalia (Freitas, 1968) e Leonor Praga, a data,

tinha apenas treze anos. A sua “precocidade” artistica pode ser também antevista no facto de «apenas com 5
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partilhado com importantes escritores. Em 1979, Alice Gomes (1910-1983), a reconhecida

pedagoga, mulher de ac¢do e autora, por exemplo, de Bichinho Poeta (1970), regista:

Encantaram as composi¢des de Leonor Praga, no livro da sua autoria, Tiucha e Bicd, para os
mais pequenos, assim como nos livros de Alves Redol Maria vai ver o mar e outros; e nesse
bonito Rama, o elefante azul, de Isabel da Nébrega, em que aquela talentosa artista combina
o0s seus emotivos animais com recortes de flores e verdura, num belo efeito de cor (Gomes,

1979: 28).

Natércia Rocha, por seu turno, coloca Leonor Praga ao lado de José de Lemos (1910-
1995), César Abbott (1910-?), Téssan (1918-1991) ou Jodo da Cimara Leme (1930-1983),
considerando-a uma «artista de renome» (Rocha, 2001: 96). E José Anténio Gomes, na mesma
linha, apelida-a de «excelente ilustradora» (Gomes, 1997: 36), assinalando o seu «estilo muito
pessoal» (Gomes, 1997: 41) e a concretizagio de «uma experiéncia, de sua inteira
responsabilidade, no dominio do album para criangas em idade pré-escolar: Tiucha e Bicd
(1969) - linha a que se dedica, mais tarde, uma outra artista grafica: Manuela Bacelar» (Gomes,

1997: 41).

Nos finais da década de 60 do século XX, a Editorial «O Século» publica, na «Colecgio

Pim-Pam-Pum», precisamente dirigida por Leonor Praga,” as obras Titcha e Bicé (1969), com

anos, ter sido premiada no Primeiro Salio de Trabalhos Infantis realizado na Sociedade Nacional de Belas
Artes com o patrocinio de O Século. Aos dez anos afirma-se em trabalhos de desenho e aguarela»
(Santos, 1991: 121).

” Em 1966, uma tapegaria sua foi escolhida para representar Portugal no «Home Furnishing Guide»,

publicado em Londres pelo Secretariado Nacional da L3 (Freitas, 1968).

O pintor Lima de Freitas foi vizinho de Leonor Praga em Caxias, para onde esta se muda apds o seu

casamento, e tornou-se um estudioso da sua arte (Santos, 1991).

Leonor Praga tinha «um ambicioso plano de edi¢Bes de autores portugueses que ela ilustraria» (Santos,
1991: 123).
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texto e ilustragdes da artista em estudo, Rama, O Elefante Azul (1970), com texto de Isabel da

Nobrega, e O Veado Florido (1972), de Anténio Torrado, estes dois Gltimos igualmente com

ilustragBes assinadas por Leonor Praga, num registo que confere uma notavel unidade estética
y . ’ . , . ~ .

a esta série. Nos anos 70 do século XX, a editora Platano dedicou uma colecgio a esta artista -

denominando-a precisamente colec¢do «Leonor Praga» - e, nesta, incluem-se os trés titulos

referidos.

2.1. Leonor Praca e Alves Redol: o diptico <A Flor»

=

l_: ALVES RFPOL escreveu = \\:L}%\l
LEONOR PRACA fusros VL OMAES
V-

AFIOR
VAI
VER

O MAR

Publicacées Europa-Ameérica

Fig. 1 - Alves Redol, A Flor vai Ver o mar
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ALVES REDOL escreveu
LEONOR PRACA ilustrou

‘ J‘T )\’\ 2
PARL, ORI
V

A FILOR
VAI PESCAR

ublicagdes
Europa-Ameérica

Fig. 2 - Alves Redol, A Flor vai pescar num bote

Antes da publica¢do destes volumes, o trabalho ilustrativo de Leonor Praga ¢ dado a
conhecer em duas obras de Alves Redol, uma das figuras maiores do neo-realismo portugués,
que compde A Flor Vai ao Mar (1968) e A Flor Vai Pescar Num Bote (1968), ambas situadas por
José Anténio Gomes (1997) na categoria do «dlbum para criangas» (Gomes, 1997: 36) e sendo
reveladoras do encanto do autor também da A Vida Mdgica da Sementinha (1956) «pelos jogos
de linguagem e por um mundo infantil em plena fase de descoberta do real» (Gomes,

1997: 30).

Nestas duas obras da conhecida série «A Flor», «Texto e ilustragio formam um
conjunto notavel» (Rocha, 2001: 94), facto que decorre de um verdadeiro trabalho de equipa,
muito cimplice, que autor e ilustradora celebraram. Sobre a ligagio com Redol, Praga
recorda: «Conversamos muito. E ele ndo s6 me estimulou no aspecto artistico como também

fortaleceu a minha personalidade, na medida em que apoiou o caminho que eu pretendia
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seguir» (Santos, 1991: 145). Acrescenta que foi a partir do trabalho que desenvolveu com este
escritor que se entusiasmou «de facto, pela literatura infantil, sobretudo pela via da ilustragio.
Foi um trabalho colectivo no sentido total da palavra: ilustragio e texto procuraram
harmonizar-se o mais possivel. O escritor trabalhou junto do ilustrador e vice-versa» (Santos,

1991: 146).

Vindos a lume com a chancela das Publicagdes Europa-América, na colecgio 6/12, os
dois volumes ostentam na capa um interessante peritexto: «Para ler e colorir». Esta inscrigio
surge também dilucidada na propria contracapa das obras, num outro peritexto comum a
ambas — «A Flor pede que pintem este conto. A cor também conta. E muito. Como voceés
gostam dos lapis de cores, entrem com eles neste livro e pintem. Vai ficar mais belo» (Redol,
1968) —, evidenciando este um tom apelativo e convidando a propria acgdo do leitor a quem ¢é
concedida a oportunidade de empreender uma leitura activa e de completar, através da cor, e
de co-assinar a composi¢do visual do volume. Interessante é o facto de estas obras, antes de
serem publicadas, terem sido testadas junto de alunos de 5 a 6 anos de idade, com resultados
muito positivos do ponto de vista da recep¢io do texto e da imagem (Magalhdes, 2009). Nas
duas, a composicio visual, toda a linhas ou tragos negros, deixando espagos para que a crianga-
leitora use a cor a seu gosto, revisita quer as personagens, muitas animais, quer Outros
elementos participantes de um especial imaginario. O design de ambas, além de deixar respirar
o texto e as ilustragdes, contempla espagos em branco, propicios a expansdo da criatividade do
seu potencial destinatario. Uma nota, ainda: as ilustragdes destes dois livros estiveram

representadas na Bienal Internacional de Bratislava, em 1969.
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2.2 Leonor Praca: escrita e ilustracio a uma mdo

i LEONOR PRACA

TUCHA £ BICO

Fig. 3 - Leonor Praga, Tucha e Bicd

Neste mesmo ano, 1969, Leonor Praga compde o texto e a ilustragio de Tucha e Bico.
Trata-se de um conto em forma(to) de album que se distingue pela inovagdo ao nivel da
ligagio sinérgica das suas duas componentes, bem como pelo forte investimento pictérico,
aspecto que se reflecte na profusdo ilustrativa das guardas e da propria folha de rosto. Alias,

o . o . C e .
nesta, observa-se a recriagdo visual dos dois protagonistas infantis, dois irméos ja anunciados

4 . * o~ . ~
pelo titulo. Ainda graficamente, a composi¢do da obra deixa transparecer uma preocupagio,
por exemplo, no dominio da escolha do tipo e tamanho da letra e do préprio doseamento da
quantidade de texto registado em cada pagina. Os caracteres, todos a negro e impressos sobre
uma pagina branca, possuem uma consideravel dimensio, facilitando a sua legibilidade. Além
disso, a estruturagdo do volume afigura-se regular, seguindo um esquema assente na
alternancia entre uma pagina de texto (quase sempre, uma ou duas frases simples) e uma

pagina apenas com ilustragdo. As palavras induzem a observagdo da imagem que expande os
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sentidos da narrativa, introduzindo detalhes. Como esclarece Ramos, «Em alguns casos, a
o . . / ’ . 4 M
cumplicidade entre o texto e as imagens ¢ tal que os deicticos, como é o caso do determinante
demonstrativo «estes», apontam para a mensagem pictorica e, logo, extratextual» (Ramos,
2009). E o que se constata nas duas primeiras sequéncias verbo-icOnicas: apds os segmentos
«Eu sou a Tucha. O meu irmio chama-se Bico» e «Estes sio os nossos pais», ocorrem

ilustragBes que recriam duas figuras infantis e um casal (pais), respectivamente.

O discurso, abertamente infantil, surge na primeira pessoa do singular, na voz de
Tucha, uma menina de trés anos que se auto-apresenta e que vai dando conta do seu
quotidiano, sempre acompanhada pelo seu irm3o mais velho, Bico, de quatro anos. A alegria
que se pressente no seu discurso, marcado pela simplicidade lexical e sintactica, pela brevidade
e pela linearidade, estende-se as ilustragdes, compostas em tons fortes, vivos e contrastantes e

A A . .. ’q . .. ~
consentaneas com as referéncias positivas aos gestos e aos habitos dos dois irmios: «um
vestido bonito», «brinquedos engragados», “E bom ajudar a minha mée no trabalho de casa»,
«Gosto das flores, dos passaros e do ourigo-cacheiro que vive no meu quintal», entre outras.
As vivéncias infantis, pormenorizadamente reconstituidas do ponto de vista visual,
constituem o cerne de todo o relato, sendo enfatizado o sentido ladico que lhes é préprio,
bem como a vontade infantil de andar ao ar livre, junto das flores e dos animais, a passear, em
férias, por exemplo. Combinando com o relato infantil, a composi¢do pictorica pauta-se pela
ingenuidade das formas, dos rostos das personagens, por exemplo, sendo criada a partir de

L :
uma técnica simples, baseada no recurso a cores plurais e no desenho, com contorno e
preenchimento de espagos, possivelmente com caneta de feltro. Observa-se, igualmente, além
do gosto por fundos compostos em tons fortes (azul, por exemplo), um dos tragos mais

4 . ~ ~ . .
assiduos da ilustragdo de Leonor Praga: o recurso a padrdes. Uma nota, ainda, para assinalar o
facto de, no volume Rama, o Elefante Azul (1970), de Isabel da Nobrega, editado pela Editorial

«O Século», surgir anunciada a edigdo do titulo Tucha, Bico e Familia, com texto e desenhos de
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Leonor Praga, obra que, depreendemos, seria um segundo momento de uma suposta série,

mas que acabou por nunca ser publicada.

2.3 Leonor Praga e Isabel da Nobrega

ISABEL DA NOBREGA eveu
LEONOR PRAGCA — ilustrou

EDICAQ ESPECIAL PATROCINADA PELA
DIRECCAO-GERAL DA EDUCAGAO PERMANENTE

Fig. 4 - Isabel da Nobreda, Rama, o elefante azul

Um ano mais tarde, ou seja, em 1970, Leonor Praga ilustra Rama, o Elefante Azul, de
Isabel da Nobrega. Num registo ligeiramente distinto, j4 com a introdugio de recortes e
colagens, por exemplo, Leonor Praga recria uma sensivel narrativa, dominada pelo imaginario
e perpassada por veios ideoteméticos como a diferenga, a familia, o crescimento, a aceitagio
do eu, a auto-estima, a entreajuda, a amizade, a bondade ou a generosidade, mas também a
protec¢do do ambiente e a responsabilidade civica/social de cada um. A partir da formula
hipercodificada de abertura «Era uma vez», o discurso desenvolve-se em torno de um elefante
diferente que, a partir de certo momento, vive sozinho na floresta, debatendo-se

interiormente com duvidas existenciais muito proprias dos humanos. Antropomorfizada, é
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esta figura que, com a ajuda de um mocho, acaba por descobrir que nem tudo o que parece

errado o é realmente e que, afinal, a paz encontra-se nas coisas mais simples.

As ilustragdes de Leonor Praga respondem positivamente a mensagem afectiva
veiculada pelo texto. A compreensivel insisténcia na cor azul e o seu habitual jogo cromatico
assente em cores fortes e contrastivas revelam-se estratégias eficazes na recriagdo tanto dos

. . . . A
cenarios naturalistas, como das personagens animais, sempre personificadas. Duas referéncias,
. A . ’ . . ~ .
ainda, de ambito grafico: em primeiro lugar, e centrando a aten¢do nos elementos paratextuais
constantes da capa e da contracapa, note-se o facto destas, conjuntamente, formarem uma
unidade semantica, nio surgindo, compartimentadas, pois a ilustragio patente em ambas é

’ . . . ~ .
continua; em segundo lugar, e analisando, agora, o miolo da publicago, acresce a inovadora
disposi¢io e/ou articulagdio da mancha visual e da componente verbal que se conjugam
diversamente, nomeadamente, no caso da primeira, muito profusa, a ocupar paginas duplas.
Constata-se uma apresentagio equilibrada, que materializa ja a «diversidade e a flexibilidade»
atribuidas por Van der Linden (2006) ao album contemporaneo, uma estratégia favoravel a
uma leitura tanto mais proficua quanto forem colocadas em dialogo as palavras e as imagens.
Como escreve Natércia Rocha, com «notaveis ilustragbes de Leonor Praga» (Rocha,
2001: 107), trabalho que, em 1971, valeu a artista o prémio de literatura infantil e juvenil da
Secretaria de Estado da Informacio e Turismo, esta é, com efeito, uma obra classica da

literatura portuguesa para a infancia.

Da mesma autora e igualmente datado de 1971, o titulo A Cigarra e as Formigas
distingue-se pela modéstia da composigio grafica, ostentando um aspecto quase artesanal que,
na verdade, se opde a qualidade e ao cuidado que caracterizam as suas ilustra¢des. Tendo como
personagens Menina Grande, Menina Pequena, 1* Formiga, Cigarra, 2* Formiga, Cuco,
Flores, Arvores e Fadas, o texto resulta de uma recriagio, em modo dramitico ou destinada 3
representagio teatral, da célebre fibula, ligagio hipotextual que o proprio titulo acaba por

anunciar. Inovador é a mise en abyme aqui patente, na medida em que, logo na didascalia
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inicial, se da a conhecer uma Menina Grande que se encontra a ler um enorme livro, a fibula
«A cigarra e a formiga», a uma Menina Pequena. Sio estas que desvendam, de seguida, um
, . , . . o : .
outro espago fisico ou cenario dramatico, o interior da casa da formiga. Inicialmente, o
dialogo entre esta personagem e a sua vizinha Cigarra segue a matriz tradicional, fazendo
sobressair o caracter trabalhador da Formiga e o castigo da Cigarra pela sua neglicéncia. A
. ~ . ’ ’ B .
medida que a acgdo avanga, o leitor é, porém, surpreendido por uma viragem ou por uma
«outra maneira da historia acontecer» (Nobrega, 1971: 13). Na verdade, ha uma outra formiga
que generosamente oferece a cigarra alguma coisa de seu, para que ela se possa alimentar e que
a estimula a mostrar como cantou no Verdo, durante dia e noite, pois esta formiga acaba por
. , . . ;.
confessar «Eu nasci prudente, econdmica e arrumada, mas sou triste... Nunca ougo musica
dentro de mim, nem sei cantar...» (NObrega, 1971: 18). Por fim, diz-lhe mesmo «O teu canto
devia ajudar-te a ganhar o sustento! [...] Porque o teu canto vale tanto como o meu trabalho,

vale mais do que esta simples refei¢do!...» (N6brega, 1971: 20).

As ilustragdes de Praga respondem positivamente a mensagem veiculada pelo texto
dramatico. Recorrendo a uma paleta de cores fortes e brilhantes, a sua composi¢do visual
convida a fixar a atengio em aspectos fundamentais da ac¢io, nomeadamente nas duas
meninas que leem, na 1* Formiga e no seu ar carrancudo e muito “direito”, na 2? Formiga e
na sua vizinha Cigarra, ambas alegres, cordiais e abertamente unidas na diferenca. Nesta
edicio, estas ilustrages cumprem, assim, nio apenas a importante fun¢io de ornamentar, mas

, : : o : . :
também de sugerir uma leitura que, sem pressas, possibilita uma interpretago mais alargada

da propria historia e do seu caracter moralizante.
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2.4 Leonor Praca e Anténio Torrado

O Veado

HISTORIA DE

ey ﬂorid

Fig. 5 - Antonio Torrado, O veado florido

O Veado Florido (1972), de Anténio Torrado, integra uma nota peritextual, patente no

final do volume, assinada pelo editor e pelo autor.

Nesta, escrita em tom saudoso, registam-se alguns esclarecimentos acerca da propria
composigdo visual/grafica da obra, mencionando-se que Leonor Praca infelizmente nio pode
finalizar este trabalho, deixando completas apenas sete ilustragbes aqui referidas como
«pequenos mais maravilhosos quadros». Para esta narrativa, que conta a histéria de um
homem abastado, dono de jaulas douradas nas quais guardava uma extrordinaria colec¢io de
animais exoticos (como crocodilos voadores, cisnes transparentes ou cavalos azuis) e & qual,
um dia, se juntou um veado que tinha folhas e flores brancas nas hastes, mas apenas em
liberdade, Praga compos um conjunto de imagens dominadas pela natureza e naturalmente
pela sua diversidade de tons, que vio desde os castanhos da terra, aos verdes das copas das

arvores, passando pelos amarelos, rosas e brancos das flores, até aos azuis do céu, por
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exemplo. A representagdo visual do protagonista do conto, o veado florido, é reveladora da
imaginagio sensivel e da delicadeza da artista. Atente-se, por exemplo, no “sorriso humano”
deste animal fantastico, bem como na sua face “rosada”, uma figura-simbolo da liberdade e do
seu elogio, sentido profundo que Leonor Praga, a par das palavras de Anténio Torrado e
absorvendo a sua poeticidade, tdo bem soube substantivar. A titulo de curiosidade, recorde-se
que, tendo a morte stbita de Leonor Praga impedido que as ilustragdes de O Veado Florido
ficassem definitivamente completas, em 1994, Manuela Bacelar, por ocasido da 52 edi¢io desta
obra e prestando homenagem a artista plastica precocemente desaparecida, recria e prossegue

de forma expressiva os seus desenhos.

2.5 Leonor Praca e Lilia da Fonseca

Lilia da Fonseca

UMAS FERIAS
NA
SERRA DE VERDELINDA

Umas Férias na Serra de Verdelinda (1971), volume em pequeno formato, vindo a lume
em edi¢io da propria autora, Lilia da Fonseca, ostenta o seguinte paratexto, uma dedicatdria a

sua ilustradora: «A memoria de Leonor Praga, comovidamente».
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Trata-se de uma narrativa breve, de ambiéncia rural ou campestre, protagonizada por

dois irmios, Jodo e Zita, que passam as suas férias na aldeia dos avds, Verdelinda, toponimo
4 . . 7 . .

neoldgico cataforicamente proposto no titulo da obra. A estas duas personagens infantis
. : . , :
juntam-se outras duas figuras: Quim, um pastorinho ou zagal que também se considera poeta
e musico e que é rei de um rebanho, igualmente orientado por Pirolito, o seu c3o, que «sabia
bem do seu oficio» (Fonseca, 1971: 12) e que acaba por desempenhar uma determinante
fun¢do actancial; e Antonio Vaqueiro, um homem que guiava um carro de bois. Os animais,
ou melhor, um colectivo de animais (borboletas, abelhas, coelhos bravos, ourigos, texugos,

. , . / M
toupeiras, uma aguia etc.), e, até, de flores (em concreto, malmequeres) surgem personificados
e dotados de capacidade de actuar solidariamente em prol do outro. E esta galeria verbalmente
privilegiada nfo deixa também de ser visualmente destacada, ainda que discretamente, por

Leonor Praga nos seus apontamentos visuais, talvez substantivando o que afirma:

gosto muito de animais [...] Tenho grande ternura pelos animais. E pelas pessoas. As tantas
confundo tudo... E nfo s6 animais e pessoas como pedras, arvores, flores... procuro
identificar-me muito com as coisas que me rodeiam. A minha participagio no quotidiano é

feita de um modo total... (Santos, 1991: 146).

Além disso, note-se que a um discurso verbal muito expressivo, com passagens
.. . .10 . .
descritivas marcadamente sensoriais e, em concreto, frequentemente visualistas, dando conta

. 1 . ~ . . .
dos cenarios naturais, a partir da enumeragio e da forga semantica patente no adjectivo,

10 ~
Cf. «<E do fundo do barranco, onde se encontrava a bela lagoa coberta de flores brancas, o Novelo de L3 a

balir com uma voz cada vez mais fraca» (Fonseca, 1971: 15).

11 . . . . . .. .
Vide, por exemplo, «Até porque as vistas, a medida que iam subindo, eram cada vez mais lindas. Viam-se

pequenas aldeias em outras montanhas distantes, pequenos bosques, hortas muito bem cultivadas, flores,
muitas flores e, entre dois montes, um rio estreito todo as curvas. O céu muito azul» (Fonseca, 1971: 13); «Mais
acima, ja no cume da serra, havia uma lagoa muito bonita, toda coberta de flores brancas. Ficava no fundo de
uma cova bastante larga; para se ir para l4 era preciso descer por barrancos e terrenos inclinados e lamacentos.

E esses mesmos barrancos seguiam cheios de lodo e escorregadios até a borda da dgua» (Fonseca, 1971: 14).
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usado, por vezes, duplamente, contrapde-se uma composigdo visual reduzida ao essencial, mas

que se impde pela sua elegancia e pela sua original fungdo decorativa.

As contidas e discretas ilustragdes de Praga, patentes nfo apenas na capa e na
contracapa, mas naturalmente no miolo da obra, surgem todas a negro e a azul forte,
distribuem-se equilibradamente e fazem sobressair importantes detalhes da narrativa, tais

. /4 . ~ . .
como o cordeiro que ¢ baptizado como «Novelo de L3» ou outras personagens animais, como
a aguia, por exemplo, bem como o proprio ponto culminante da acgdo, quando as criangas se
. 12 . . . .. .
encontram em perigo.  Tecnicamente, os segmentos visuais de Praga distinguem-se, ainda,
pela conjugagdo dos tragos e linhas finas, a preto, que ora servem o preenchimento da
imagem, ora se contém e deixam espagos vazios ou em branco. Estas conjugam-se com trechos
[
a azul forte, correspondentes quase sempre ao ao cenario onde as figuras humanas se
inscrevem ou a alguns aspectos da fauna (uma pequena borboleta a voar) e da flora (algumas

flores, por exemplo).

" Cf. (Fonseca, 1971: 16).
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2.6 Leonor Praca e Manuel Ferreira

=

78 TOME

ixto de: - s - EDICAO ESPECIAL
PATROCINADA PELA

i _MANUEL - FERREIRA DIRECCAO-GERAL |

ilustracdes de:

LEONOR PRACA |,
=, W

—

.

PLATANO €EDITORA

Fig. 7 - Manuel Ferreira, A Maria Bé e o Findrio Z¢ Tomé

Em 1976, Manuel Ferreira abre a colec¢do «A R3 que Ri» da Platano Editora com o
/7 N Ve . Yo /7 Ve A / . .
titulo A Maria Bé e o Findrio Zé Tomé, colectinea que retne um total de cinco narrativas nas
. A . . ~ .
quais se percebem as fortes ressonancias da tradi¢io oral, designadamente nos temas e
motivos, nas personagens (quase todas personagens-tipo e algumas pertencentes ao reino
: e . , .
animal, por exemplo), na simplicidade vocabular e sintactica, no caracter moralizante, no
7 . A N 4 M ({34 M ~ »
coémico (nos seus trés tipos) ou, até, nas diversas “intromissdes” do narrador, que, nos seus

comentarios, nio deixa de se parecer com um contador de histérias.

A integragio das composi¢des visuais de Praga, no total, dez pequenos quadros

rectangulares, revela-se muito adequada. Todas as ilustragBes, desenhadas a tragos finos e
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discretos, recriam as personagens que participam das ac¢des narradas e, quando se trata de
o : : : ,

animais, estes surgem dotados de sorrisos e de posturas corporais muito proximos dos dos
humanos. Um apontamento, ainda, para sublinhar o grafismo cuidado do volume. Mesmo
: . . C . C e

ignorando se Praga tera tido ou nio uma participagdo no design desta publicagdo, importa
registar o facto de as op¢Bes cromaticas de cada circulo colorido no qual se insere cada um dos
titulos dos contos, motivo visual patente numa pagina que antecede o inicio da narrativa, se
apresentarem perfeitamente consentaneas com o0s Pproprios tons que sobressaem das
ilustragdes. Concretizando melhor e exemplificando, o titulo do conto «Quem muito corre
pouco discorre» surge impresso sobre uma mancha circular verde e é precisamente esse o tom

da primeira ilustragdo que recria a figura do coelho.

As obras que acabamos de analisar, aglutinadas sob o signo visual da autoria de Leonor
Praga, permitem concluir acerca da presenca e do significado desta artista no universo da
literatura e da iustragdo portuguesa para a infancia. Trata-se de um conjunto muito expressivo
de exemplares nos quais ¢ possivel detectar as marcas inovadoras de um registo visual - por
exemplo, na propria explosio da cor e na originalidade das técnicas (nio apenas desenho, mas
também, por exemplo, recorte e colagem), entre outras - de mais uma pintora que, com
sensibilidade, se dedicou aos leitores infantis, respeitando-os e estimulando a sua criatividade

por meio do contacto com um especial registo estético.

3. CONSIDERACOES FINAIS

Depois de um longo periodo pautado por constrangimentos impostos pelo regime
Salazarista (1926-1974), culturalmente visivel em manifestagdes tdo diversas como o
jornalismo, o ensino e os seus livros de leitura ou a propria literatura, tanto a consagrada ou

/. . ~ - . . . . ’q .
candnica, como a de potencial recep¢do infanto-juvenil, Portugal assiste, a partir dos tltimos
anos das décadas de 60 e 70 e, com bastante mais evidéncia, na tltima década ja do presente

século, a uma extrordiniria emergéncia de objectos literarios profusamente ilustrados de
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manifesta qualidade estética. O investimento nfo apenas de autores e ilustradores, mas
também de casas editoriais, empenhadas no lancamento de chancelas que, pela sua
originalidade e cuidado a varios titulos, conquistaram ja um lugar na Historia do Livro
Infantil em Portugal, substantivou-se na publicagdo de volumes considerados hoje verdadeiros
«1s - N . L

classicos contemporaneos” da literatura portuguesa infanto-juvenil, alguns deles certamente
na esteira do trabalho artistico de Praga, a quem se devem, a par com Maria Keil e Manuela
Bacelar, experiéncias pioneiras na construgio de albuns narrativos, compostos com autoria

singular.

Preconizando que «Todos nds devemos manter viva a crianga que ha dentro de nos»
(Santos, 1991: 122), Leonor Praga destaca-se pela inovagdo da sua expressio plastica, assente, a
partir de certo momento, na colagem de figuras, quase sempre de criangas, recortadas de
revistas e integradas na sua pintura, trilhando caminhos que tanto estimulam a imaginagio.
Motivada pelo seu amigo Lima de Freitas, Praga desperta e interessa-se pela ilustra¢io de
livros para a infancia e foi também a sua eximia realizagdo plastica neste dominio que veio
contribuir para a dignificagio «dessa forma de expressio pela circunstancia de a crianga ter
sempre ocupado um lugar importantissimo na sua obra» (Santos, 1991: 123). E, ali4s, A
ilustragdo para a infancia que Leonor Praga, nos tltimos anos da sua vida, se vai dedicar quase
totalmente e «Procurando aperfei¢oar o entendimento com o seu pequeno publico, [...]

contactava com as criangas’, para nelas despertar o gosto pela arte» (Santos, 1991: 123).

Como procuramos acentuar, as ilustragdes de Leonor Praga, que, na verdade, nio tém
. ~ ;. \ . 7.
sido alvo de uma recepgio critica atenta e correspondente a sua qualidade estética, ostentam

uma for¢a ou intensidade cromatica/expressiva, reunindo em si alegria, entusiasmo e

Leonor Praga, em entrevista & Beira-Baixa (A voz da mulher - Fala uma pintora Leonor Praga), integrada
em Santos, 1991, afirma: «Depois, e a par do trabalho de ilustragdes, manter um contacto cada vez mais
estreito com as criangas de todos os meios sociais a0 meu alcance. Procuro ir a escolas nfo s6 de privilegiados
econdémicos como as dos meios rurais. [...] Gosto de me misturar com as criangas, viver com elas, saber

aquilo em que acreditam» (Santos, 1991: 147).
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simultaneamente serenidade. Entendendo a arte globalmente e exercendo-a pluralmente, a

artista expressa-se coerentemente, com uma invulgar sensibilidade, fazendo com que as

ilustragdes por si criadas acentuem o caracter estético e plurissignificativo da palavra literaria

que tem na crianga o seu principal destinatario extratextual. A sua composi¢io visual é, pois,
. , . :

um exemplo irrepreensivel do que «as imagens podem fazer» de melhor na literatura para a

C o .
infancia.
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