ENTREVISTAR

Actualidad y presencia de la Antropologia.
Entrevista a Marc Augé
por José Antonio Gonzalez Alcantud*

Hace anos que no vefa a Marc Augé. Fue un grato reencuentro, habituados como esta-
mos a dejar amigos por el camino. Me costé trabajo localizarlo ya que andaba a la
sazén por Berlin, y oportunamente se escondia tras veladuras, sabido el coste de ser
figura publica, como es su caso. El dia que vino a hacer la entrevista ptiblica de “El
intelectual y su memoria”, en octubre de 2015 el aula magna de la Facultad de Filoso-
fia y Letras de la Universidad granadina estaba hasta tal punto repleta de estudiantes
que huboun momento en que se pensé en cerrarlas puertas para evitarque continuase
laafluencia. Probablemente estAbamos entre 800 y 900 personas, capacidad de la sala.
Yo norecordaba un acto similar desde que Louis Althusser visité nuestra Universidad
enlaprimaverade 1976 cuando una masa de estudiantes fuimos a oir una conferencia
sobre Lenin y la filosofia de la que solo recuerdo no haber entendido nada, porque
ademas de hablar el filosofo marxista balbuceando con un cigarro en la boca, cuya
cenizale caia sobre el gaban de pana, se expresé en un francés cerrado e ininteligible,
como para si mismo. Lo cierto es que aquello fue un acto de fe; ahora era distinto,
Marc Augé se esfuerza en comunicar la antropologia a través del ensayo, en el que
despliega una bella escritura. Ocioso seria enumerar sus numerosas aportaciones al
debate humanistico. Solo debemos dejar constanciaen estaentradilla de la atmésfera
enla cualla entrevista publica quele hicimos al antrop6logo Marc Augé transcurrio el
21 de octubre de 2015 en el marco del ciclo acreditado por mas de veinte afos de
intervits a grandes intelectuales, que bajo el titulo de “El intelectual y su memoria” se
realiza cada curso en la Facultad de Filosofiay Letras de la Universidad de Granada.

JOSE ANTONIO PEREZ TAPIAS:**

Buenos dias, queridos amigos compafieros y companeras, vamos airiniciandoel acto,
aunqueal principio se vayan uniendo otros compafieros, pero paraque el tiempono se
nos quede escaso en un dia tan importante como hoy y teniendo con nosotros a un

* Traduccién y transcripcion: Cecilia Gonzalez Palacios.
** Decano de la Facultad de Filosofia y Letras de la UGR.
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invitado como Marc Augé, al que en primer lugar quiero darle la bienvenida y agrade-
cerle infinitamente que pueda estar con nosotros en un acto como el que vamos a
celebrar a continuacién. Vamos a hacer esta entrevista, que la va a llevar el profesor
José Antonio Gonzalez Alcantud, dentro del ciclo El Intelectual y su Memoria. Es ade-
mas el segundo acto que tenemos en este espacio, en esta aula magna en la mafana de
hoy, especialmente fecunda en lo que a actividades culturales se refiere, y quiero nues-
tro agradecimiento en nombre de todos a nuestra vicedecana Ana Gallego por impul-
sar todas las actividades que en este sentido hacemos en nuestra Facultad. Tenemos,
como decia, entre nosotros, a una gran figura, una figura de una talla intelectual y
humana impresionante, una persona que ha fecundado y ha hecho fructificar en nue-
vas direcciones el trabajo de la antropologia cultural, sus desarrollos teéricos, sus
investigaciones de campo, abriendo nuevos horizontes y nuevos caminos en ese traba-
jo arduo que se realiza desde vuestra disciplina. Pero tengo que decir que en mi caso,
desde otras como es la filosofia, la filosofia dela cultura..., también nos hacemos eco,
nos hemos hecho eco, durante mucho tiempo delos trabajos, delaslineas de investiga-
cién, delasideas, de las semillas que ha ido sembrando Marc Augé en tantas direccio-
nes. Como nos expondra también en su presentacién y a lo largo de sus preguntas el
profesor Gonzalez Alcantud, estamos teniendo este acto a un autor que nos hablé de
los lugares de la sobremodernidad, que escribié ampliamente y nos ha hecho recapa-
citar sobre la alteridad desde el sentido de los otros, que nos ha abierto nuevas dimen-
siones para comprender nuestro tiempo cuando nos ha hablado de los mundos con-
temporaneos, ya que efectivamente, estamos en una época donde es un hecho esa
contemporaneidad que compartimos como nunca antes habiamos hechoalo largo y
ancho del planeta. Porlo tanto, queda agradecer por mi parte al profesor Marc Augé
este momento que nos regala, agradecer al profesor Gonzalez Alcantud la iniciativa,
mostrarmiagradecimiento ennombre del equipodecanal, la Facultad misma, a todos
vosotros por asistir a este acto y por tanto manifestar ese interés hacia las iniciativas
culturales que desde nuestra Facultad llevamos a cabo y promovemos. Por lo tanto,
cubierto este capitulo de sincero agradecimiento, es momento de pasar la palabra a
quienes vanaserlos protagonistas del tiempo que vamos a disfrutar a continuacion: el
profesor Gonzilez Alcantud y nuestro gran invitado, el profesor Marc Augé. Muchas
gracias.
(Aplaiisos)

JOSE ANTONIO GONZALEZ ALCANTUD (JAGA): Quedo agradecido por sus palabras y su
acogida al decano, mi querido amigo y compainero, el profesor Pérez Tapias, también
alavicedecana de actividades culturales, Ana Gallego, y alos asistentes de esta mana-
na, que espero sea fructifera. EI Intelectual y su memoria tiene una larga tradicion. Yo
creo que ya va camino de ser un verdadero clasico en el medio universitario espafiol,
con entrevistas muy celebradas, vy tenemos la suerte, como decia el profesor Pérez
Tapias, de que el profesor Marc Augé hava aceptado y haya tenido la gentileza de
desplazarse desde Berlin, donde vive actualmente, hasta esta ciudad de provincias que
eslanuestra.

Voy a presentar brevemente lo que para mi son los hitos de la obra del profesor
Augé. Es un antropélogo normaliano. ¢ Esto qué quiere decir? Para quien no esté en el
argot francés, significa que esta formado en el ambito de Les Grandes Ecoles, de'Ecole
Normale Supérieure, un gran establecimiento, muy singular, para la formacién de las
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Cartel anunciador de la entrevista en la UGR

élites intelectuales y administrativas francesas. Es africanista, ya que realizé trabajo
de campo durante los afios sesenta en Togo y Costa de Marfil. Trabajé igualmente en
Venezuela, de ahile viene que cuando vo lo conociese no hablase practicamente espa-
fiol y ahora hable espafiol. También, entre sus innumerables libros, por los cuales es
conocido, hay que tener en cuenta que hay alguno de los que no tengo conciencia de
que esté traducido al castellano. Son sus primeros volimenes, aquellos a los que se
refiere el trabajo de campo, tales como Teoria de la ideologia v del poder; Poderes de
vida, poderes de muerte o El Dios Objeto, que son resultado de intensos trabajos sobre
el terreno en Costa de Marfil especialmente. Comenzé a ser conocido mediatica y
popularmente con obras que si son del dominio piiblico v que estdn traducidas en
muchas ediciones a la lengua castellana tales como Un etndlogo en el metro, Travesia
del Jardin Luxemburgo... Son la eclosion de la obra antropolégica v ensayistica del
profesor Augé... Pero, hay una obra que para mi es una incégnita, por la cual le voy a
preguntar porque no tiene la misma dimensién y alcance que las otras, pues es una
obra de transicion, entre la obra etnografica y la obra tedrica, que es El genio del paga-
nismo. Para mi una de sus grandes obras, que esta traducida al castellano y que, evi-
dentemente, trata de contestar a aquella otra de Chateaubriand El genio del cristianis-
mo. Lainflexién sobre la modernidad, sobre la sobremodernidad, que ha sidoun tema
recurrente, y porel cual es igualmente conocido, tiene una obra clave que es La guerra
de los suefios. Ensavos de etnoficcion y también Hacia 1na antropologia de los mundos
contempordneos. Pero existe una serie de pequefias obras, que son ensayos breves y

IMAGO CRITICA 6 (2017) 169



tremendamente enjundiosos, donde ha tratado todo tipo de temas que nos interesan
en el mundo de la modernidad, por ejemplo su tiltima obra trata sobre los bares, Elo-
gio del bistrot. Antes estuvo Elogio de la bicicleta. También ha trabajado en los tiltimos
sobre la vejez, en unaespecie de autorreflexién del antropélogo sobre el paso del tiem-
po. Lo hizo sobre el turismo, sobre el tiempo en ruina, sobre un film cldsico como es
Casablanca. Hay que decir que la obra del profesor Marc Augé, dicho brevemente en
esla presentacion, es casi inabarcable. Es muy dificil por mi parte acotarlos temas que
podemos desarrollar a lo largo de hora y media aproximadamente.

Finalmente decir que, para aquellos que proceden del campo delaimagen, puesto
que sé que hayaquiun grupode estudiantes de la Universidad de Mélaga ydela Escue-
la de Arte de Milaga, que se dedican al estudio de la imagen, el profesor Marc Augé ha
sido partidario del cine etnolégico en todo momento. Sus colaboraciones con Jean
Paul Colleyn son importantes porlo que he introducidouna pregunta en el cuestiona-
rio que se refiere ala imagen. De hecho, su reflexién sobre la pelicula Casablanca, que
esunade sus tltimas obras, estd en esa linea. Presentado grosso modo, solo me queda
decir una cosa: no es la primera vez que el profesor Augé estd aqui en Granada y tam-
poco la primera vez que esta invitado por mi, sino que hace algunos afios tuvimos la
fortuna de tenerlo en el Festival Internacional de Musica y Danza de Granada donde
hicimos unareflexién entre varios antropélogos en el Carmen de los Martires entre los
cuales estaba el profesorLis6n Tolosana, el profesorJean Cuisenier, el profesor Lucde
Heusch, el profesor Marc Augé... No habia tanta gente, la antropologia no tenia toda-
via tanto alcance en nuestra ciudad, pero fue un momento agradable. Era la época en
la dirigia el festival Alfredo Aracil, que este ano acaba de recibir el premio Nacional de
Musica por sus composiciones. Por tanto, yo le agradezco mucho que haya venido a
ésta, su ciudad, que haya atendido a la llamada de esta ciudad que tiene un fuerte
potencial intelectual, y que nos deleite esta mafiana con su ciencia. Le voy a hacerunas
preguntas, a menos que quiera decir algo. Paso ya a las preguntas.

La primera pregunta que le queria hacer es referente a su formacion, ya que esta-
mos en un medio universitario. Usted fue alumno de I'Ecole Normale Supérieure, un
centrode élite francés en el cual se han formado buena parte de los antropélogos galos.
Sinembargo, este centro de élite tuvo sus convulsiones porgue en mayo del 68 convul-
sioné el College de France, convulsioné la Sorbonne... es decir, todo ese medio quedé
de alguna manera puesto patas arriba. Usted por esas fechas debia estar en Costa de
Marfil, porlo menos yendo y viniendo. Claude Lévi-Strauss, que fue su maestro, estu-
vo muy en contra del mayo del 68, dijo que era un grupo de gamberros que habian
ocupadoel College de France, que lo habfan ensuciado todo, las paredes... Literalmen-
te dijo algo asi como que eran unos guarros, una gente sucia y que a él no le concernia
el mayo del 68. ;Cémo ve todo esto 'Ecole Normale Supérieure, el mayo del 68, ese
momento un poco magico de la vida parisina?

MARC AUGE (MA): Est-ce que je peux parler en francais?
JAGA: El va a hablar en francés para facilitar el didlogo y vo lo voy a traducir.

MA: Como bien has sefialado, estuve en Costa de Marfil de forma continuada desde
1965 hasta 1970. Sinembargo, durante estos aiios disfruté de varios periodos vacacio-
nales y estuve en Parfs hasta abril del 68, que fue cuando volvi a Costa de Marfil. En
mayo del 68 me encontraba en Grand Lavous, un lugar perdido, inimaginable; una
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especie de isla donde apenas habia gente. Sin embargo, al caerla tarde, cuando volvia
de trabajar, me paraba en casa de un libanés, un libanés que tenia cervezas frescas,
cuya mujer, aburrida, escuchaba la radio todo el tiempo. Llegando aquella tarde, el
general De Gaulle habia escapado, estabaen Baden-Baden. Me sobresalté, peroel tren
no funcionaba porla noche, asi que por la mafiana en el primer tren fui a Abiyan. Fue
en Abiyédn donde hicimos la revolucion.

JAGA: ¢Y como?

MA: Bueno habiaun gran centrode investigacién al lado de Abiyan, yoestaba enlo que
se ha convertido en el instituto de desarrollo e investigacion. Este centro estaba com-
partido por un pequenio grupo de humanidades y uno mas mayoritario perteneciente
a las ciencias fisicas. La revolucion consistia en reunirse y a hablar sobre el cambio
que se necesitaba. Fui el elegido para transmitir las quejas al director de Paris. Yo no
estaba muy satisfecho porque era funcionario y no tenia derecho a abandonar el pais.
Pero el director del ORSTOM, * lo evit6 ya que fue él quien vino. Era un hombre auto-
ritario pero me di cuenta de que en aquel momento estaba intimidado. Nos reunimos
con ély nos permitio separarnos de las ciencias mas fisicas. Ademas nos trajo mucho
dinero, de alguna manera nos compré, pero tengo que decir que fue una experiencia
interesante porque hicimos esa operacién de mayo del 68 bajo la mirada sorprendida
de los marfilenos y tuve la impresién de que viviamos un pequeno ejemplo de aquello
que estaba ocurriendo en Francia y Europa. Era interesante ver todo lo que ocurria:
hubo un cambio en las relaciones entre hombres y mujeres, entre los jévenes y las
personas mas mayores, que creo es la parte esencial que quedé de ese mayo del 68.Es
por esto que creo tener el sentimiento de haber vivido de cerca un fenémeno a menor
escala de aquello que ocurria en Francia y en Europa en mayor medida.

Y lo que es sorprendente es el discurso. Es una revolucién que merecia une vision
de antropdlogo, ya que si admitimos la idea de que el antropélogo estudia las relacio-
nes sociales, las relaciones entre los unos y los otros, esto era precisamente lo que
estaba en juego en aquel momento. Habia mucha pasién. Este cambio en las relacio-
nes entre hombres y mujeres y entre generaciones es lamateria prima de la antropolo-
giay creo que es muy importante. Este sentimiento que tuve en Costa de Marfil termi-
ndenapoteosis, enlo queserefierea estadimensién. Volvi durante casiuna décadaen
distintas misiones. Creo que el 68, de manera general, no estuvo bien visto porla dere-
cha pero tampoco por el partido comunista que pensaba que los intereses primarios
de la clase obrera no era la ocupacién. Desde este punto de vista la revolucién del 68
fracasé, sin embargo, creo que los efectos sociolégicos que tuvo ain se ven.

JAGA: Pero la pregunta sobre Lévi-Strauss no queda muy clara. ¢ Podria responder?

MA: No creo que en aquella época fuese el tinico que trataba a los jévenes del 68 con los
términos que utilizaba. Socidlogos como Alain Tourainestaban muy asustados. El aban-
doné el Instituto [de Ciencias Politicas] para refugiarse en el Colegio [de Francia].

JAGA: Siguiendo con las preguntas, la segunda que le queria hacer, se refiere a la
experienciaafricanaen Togo y Costade Marfil, un acercamiento cldsico, unterrenoen
el cual ya habian andado Marcel Griaule, Michel Leiris y Jean Rouch. ¢Cuéles son sus

* Office de la Recherche Scientifique et Technique d’Outre-mer.

IMAGO CRITICA 6 (2017) 171



recuerdos de Michel Leiris. Para el publico he de decir que Michel Leiris era un antro-
pélogo también, miembro del movimiento surrealista y autor de una magnifica obra
titulada Africa Fantasma en la cual relata la expedicién de Dakar-Yibouti en los afios
treinta. Wikipedia dice, si no miente, que usted estaba muy influido no solo por Lévi-
Strauss sino también por Michel Leiris. Entonces le iba a preguntar por él.

MA: Antes de responder a la siguiente pregunta debo afiadir el nombre de Georges
Balandierquien me hizo entraren el ORSTOM, alricanista de referencia que tenfauna
posicién muy revolucionaria en lo que se refiere a la etnologia clasica. En lo que se
refiere a Michel Leiris es mas complicado para mi, ya que, evidentemente, habia leido
a Leiris. Sin embargo, hay varios aspectos en él, de Leiris, que me sorprendio al co-
mienzo de su obra mas etnogrifica que africanista. Tiene un libro sobre los aspectos
delaposesién, que yo considero bastante bueno y que muestra la posesién ejercida en
Etiopia porlos zir y que él habia estudiado. Explicaba que habia un extrafio fenome-
no: cuanto mas poder tenfan, mayor era su carta de identidad. Creo que es importante
entender que loque la posesion nos ensefia esla relacion entrelos que poseen ylos que
son poseidos. Los zdr son ancestros. Esta obrade Leiris, menos conocida que los textos
literarios pero, desde este punto de vista, mucho mas rica, me ensefid que en el fondo
estamos poseidos por nosotros mismos y que no existe posesion, que la nocién de
sobrenatural no existe. La posesién en si misma por lo ancestros es una especie de
valorinmanente ala vida. Estosignifica, que enel fenémeno de posesién encontramos
de alguna manera las raices de ese tiempo.

JAGA: ;(Quiere afiadir algo mas?

MA: Si, yo estaba muy cercano al cardcter personal de la obra de Leiris. Leyéndolo
comprendemos que la observacién etnolégica no puede hacer abstraccién de aquello
que observa en situaciones en las que el observador tiene una influencia en lo que
observa. Sin embargo, esto es mds complejo ya que el sujeto de observacién es creado
a partir de la relacién existente entre el observadory el observado. Esto es algo esen-
cial en Leiris, haciendo que todos estos aspectos personales no sean aspectos de un
diario intimo sino de una exploracién de la situacién etnolégica. Tuve uno o dos en-
cuentros con Leiris. La Gltima vez fue alrededor de un buen desayuno donde justa-
mente hablamos de estos temas.

JAGA: Le queria preguntarahorasobre la brujeria. Usted ha hablado que no cree en una
antropologia médica como tal, sino en el problema del Mal, en el problema de la bruje-
rfa... Es un tema sobre el cual el piblico espafiol conoce poco de usted. Es conveniente
queusted presente su leoria sobre el Mal, ala cual incluso consagré un libro colectivo, y
que esti presente y seguira estando presente en su produccién actual. ;Qué aprendié de
los brujos? ¢Y de las estructuras de Mal de las sociedades contemporaneas? ¢Cémo se
puede calificar ala brujeria hoy dia? Es un tema de antropologia dura. Estas preguntas
también le fueron hechas al profesor Lisén [Tolosana, en este ciclo].

MA: Cuando llegué al pueblo alladian* donde trabajaba, tenia en mente identificar
modelos de produccién y este tipo de cosas. Yo estaba entonces muy influido por
Balandier. Sin embargo los alladian me llevaron a otro terreno que podemos identifi-

* Sociedad rural bouaké cercana a Abiyan, capital de Costa de Marfil.
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De izquierda a derecha José A. Gonzdlez Alcantud, Marc Augé y Manuel Lorente

car con el término brujerfa, sin ser un término justo va que todo hecho tiene una
causa. Y esta causaera siempre otra: la voluntad de alguien. Esta voluntad la mayorfa
de las veces estaba considerada como una voluntad mala, nefasta. Esto provoca que
nos formemos una concepcién persecutoria del hecho. La persecucién del mal: no
hayeventosincausa, yla causasiempre es alguien. Podemos intentar buscarla, loque
nos lleva a la nocion de persona, ya que hay una antropologia muy clara entre ellos
mismos es decir, tenemos una concepcién plural de persona, plural en el doble senti-
do. Enelalladian, sentido en el que existen diversas instancias analiticas psicolégicas
que componen lavoluntad deuna personay estas instancias circulan, se transmiten o
se ejercen. Era algo fundamental que me obligé a tomar en cuenta todas las represen-
taciones del hombre que habia en los negocios africanos. El poder del brujo era la
forma agresiva del poder mas general que se atribuia a unos cuantos. Es decir, tenia-
mos una concepcién de la fuerza ejercida por unos y por otros. En principio no se
podia, el medio en que se ejercia el poder era el matrilineaje. La consecuencia era que
sialguien moria o se ponia enfermo, se interrogaba al cadaver con el fin de encontrar
cuél era el origen de la muerte, en el interior del “linaje” (matrilineage). Sin embargo
esto era mucho més complejo ya que existialaidea delarepresentacién de una coali-
cién de espiritus malignos. Dicho de otro modo, estos espiritus podian cambiar sus
victimas. Finalmente tras una decisién en el seno del linaje, si no se encontraba nada
se podia buscar por la parte del padre, o por otra parte, es decir, habfa un sistema
policial de encuestas que tras cada muerte se ponia en marchalleno de acusaciones y
sospechas.

Tengo que afiadir que los alladian son un ejemplo ya que este sistema esta muy
presente en todas las sociedades segmentarias africanas. Ademads, debo matizar un
poco el término mal en el sentido en qué es un acusado. Cuando alguien es acusado
podemos hablar del mal. El hombre més poderosodellinaje, el jefe, es aquel que supo-
nemos con un poder de agredir pero que no podemos calificar segtin la relacién de
fuerza. El silencio es la regla, excepto sise manifiesta debilidad o dificultad. Dicho de
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otro modo, lo que observé en estos pueblos africanos fueron relaciones de fuerza y
poder, y relaciones dificiles.

JAGA: Le queria hacerotra pregunta, cambiando de tema, va que son tantos los asun-
tos que podrian tenernos aqui distraidos varias horasynoes el caso. Setratade la obra
aparecida en 1982, es decir, después de sus trabajos de campo, y a la que yo hacia
alusiénen la presentacion. Es una obra que a mi me parece sumamente interesante ya
que es una sintesis de su pensamiento ya en plena maduracién, en la cual nos dice que
los paganos, entendiendo por paganos no solo los de la Antigiiedad sino estos pueblos
animistas, vamos allamarlos asi, que encuentra en Africa, son portadoresde unaserie
de valores tales como la pluralidad, no hacen proselitismo. Dice usted que siempre
han estado opuestos alos monoteismos, que no han hecho proselitismo... El genio del
paganismo contesta totalmente a la cuestién roméntica de Frangois René de Chateau-
briand de El genio del cristianismo que es una obra literaria y de orden religioso pero
que a su vez es una defensa a ultranza del monoteismo, en este caso catélico. (Cémo
valora usted su propia obra dentro de esa transicién hacia el campo del ensayo?

MA: Yo creo que justamente El genio del paganismo es esa pluralidad a la que hacia
alusién y esa concepcién persecutoria del Mal. En Africa, mientras una parte de la
poblacién estabaen guerra contralaotra, setomaba aun Dios para adquirirfuerza, es
decir, lo contrario al proselitismo: se tomaba un Dios de los otros para adquirir més
fuerza. Este ejemplo me parecié muy significativo.

JAGA: ;Cémovalora usted su obra dentro de esa transicién hacia el campo del ensayo?

MA: Todo esto, en el fondo, entra en la concepcién general de las cosas, lo que hacia
que si yo era hostil a la expresién antropolégica médica, en la medida en la que se
definia como toda aquella antropologia que en el fondo seria médica, ya que es la
relacion entre los hombres que hay que tener en la mente cuando analizamos un gru-
po. No es simplemente la enfermedad la que esta en causa, es todo el evento, y es la
basquedade causaslo que es fundamental. Porello creo que El genio del paganismo, es
elno proselitismo, ylo que distingue el monoteismo delos animistas de los politeistas.
Laideaesquevamosatomarel Diosde otro, que es unaidea contraria al proselitismo,
sea cristiano o musulman. Creo que esto es un elemento importante.

JAGA: ;/Quiere afiadir alguna otra cosa?

MA: Si, quiero decir que este Dios pagano son nuestros ancestros, es decirque es una
concepciéninmanente, que noes del dominio delos hombres, mas quesise analiza en
torno al mal o de manera general en el poder. No existe esa llamada a un poder tras-
cendente.

JAGA: Acerciandonos ala modernidad y a su propia persona, esto me da pie a pregun-
tar sobre une de sus tiltimas obras que trata del hecho de envejecer. Usted se interroga
como persona que estd envejeciendo, como todos nosotros, en relacién con los otros.
Una antropologia del si mismo, y en relacién con esa antropologia de la alteridad.
Hace unos afios me decia el profesor Luc de Heusch, también de la escuela estructura-
lista, cuandollegé a Granada: “Me estoy ancestralizando”, es decir, me estoy volviendo
un ancestro, y tenfa plena consciencia, él que también era africanista, de este paso
hacia la ancestralidad. ¢ Qué nos tiene que decir?
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MA: Lucde Heusch haciaalusion sinduda al hecho de envejecer y de transformarse en
ancestros alos ojos delos otros. Sobre este problema de la edad yo creo que es laedad
lo que yo planteo tanto, la edad es una restriccién social. La sociedad determina una
serie de edades como es la edad de la mayorfa absoluta, etc. Siendo el tiempo una
libertad, cada uno de nosotros tenemos nuestro tiempo y podemos imaginar el futuro
o escoger nuestros recuerdos, y estamos a gusto desde este punto de vista. Sin embar-
g0, siendo una restriccion, ésta tiene dimensiones sociales. La ventaja de envejecer es
que es una experiencia etnolégica, va que nos damos cuenta que la relacion con los
otros da un giro un poco diferente y es una experiencia inocente, puesto que no cam-
biamos totalmente. El cuerpo cambia, envejecemos en este sentido, pero es una expe-
riencia que nos muestra que seguimos siendo los mismos. Hemos cambiado y al mis-
mo tiempo no lo hemos hecho. Yo tengo una edad pero no me la creo, la sé pero no la
creo. De este modo es una experiencia etnolégica, en el sentido en el que sonlos otros
quienes cambian nuestra relacion y quienes presentan sobre nuestra relacion. Creo
que era esto a lo que se referia Luc cuando decia que estaba ancestralizado, él no se
reconocia como un ancestro, era la visién de los otros.

JAGA: Cambiando de tema, profesor. Hay un hecho que no puedo olvidar. En el afio
2001, cuando se produjeronlos atentadosdel 11 S, yo estaba haciendo unaestancia en
sulaboratorio, enel Centro de Estudios de Sociedades Contemporaneas, y haciaexac-
tamente poco que usted habia publicado uno de sus libros mas citados, La guerradelos
suerios, ensayos de etnoficcion, en el cual hablaba sobre la capacidad del suefio como
un instrumento para predecirlarelacion de todo esto con el mundo del psicoanalisis o
dela psicologia. Sobre ello hablamos. Eltiempo ulterioralos atentadosdel 11 S, noha
hecho mas que confirmar esta dimensién de la guerra en el ambito que podriamos
llamar antropo-psicoanalitico, por llamarle de alguna forma. ¢Qué nos tiene que ana-
dir varios afios después a esta guerra de los suefos que anticipa la guerra real, que la
corrobora y que nos acompaifa en nuestras pesadillas y en nuestros ensueiios?

MA: Si, es cierto que esa guerra de los suenos puede ser una guerra de descubrimien-
tos. Siobservamoslahistoria de las conquistas en América Latina, porejemplo, vemos
que se oponen los partidarios del monoteismo, una visién del mundo que se opone a
otra. Esto es, si lo pensamos, bastante destacable: una imagen de Dios, etc. y otra
concepcion. Creo que hoy en dia somos totalmente sensibles a esto y vemos tanto el
lado de ensuefio como el lado cruel y duro de estas cosas. El 11 de septiembre marcé
una fecha extrema en la medida en la que fue la primera vez que vimos un atentado en
el mundo globalizado. En el nombre de una concepcién global también del mundo.
Hemos entrado en un periodo donde se desarrolla esta guerra de los suefios, y es mas
actual que nunca. Ademads, paradéjicamente, se desarrollaenun momentoenel quela
ciencia progresa. Me gustariainsistirenesto yaque la ciencia es el inico elemento que
podemos decir que es un elemento de progreso. En el momento en que aprendemos
que hay unsistema solar, que empezamos a explorarlo, que a lo mejor vamos a coloni-
zarlo en un tiempo, pero que a su vez hay miles de sistemas solares en nuestra galaxia
y miles de galaxias en el universo. Dicho de otro modo, es algo de lo que empezamosa
ser conscientes poco a poco, es una democratizacion de la angustia si queremos lla-
marlo de alguna forma. Esto evidentemente en contraste con la concepcién arcaica.

JA: En relacién con todo ello y puesto que hay una actualidad, el Daesh, el estado
islamico, tiene la concepcién de que detras de las ruinas y de la destruccién del patri-
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monio existe un hecho categorial antropolégico. Usted también tiene una dimension
en ese A&mbito en el que ha estudiado el tiempo en ruinas, las haciendas y los castillos,
el turismo... todo ello que forma parte de ese mundo al cual hacia alusién en la tiltima
pregunta: la globalizacién. Querfa preguntarle por su opinién, por esta idea de un
comparierosuyo, Daniel Fabre, que sé que comparte en buena medida, del patrimonio
vivant (vivo) y cémo en el mundo globalizado se produce esta paradoja: porun lado la
basqueda dela patrimonializacién y por otro lado la destruccién de ese mismo patri-
monio. Lo cual quiere decir que hay una guerra de los suefios que tiene su parte méas
dura, méas ancestral, iconoclasta, en la destruccion de nuestra propia cultura. (Qué
piensade ello?

MA: Este aspecto pone en evidencia la destruccién del patrimonio inmaterial de la
humanidad. Es una manera de afirmar la existencia del predominio de una concep-
cion dominante de un mundo sobre otro. Esta concepcion es la ruina... ¢Y cudl es la
belleza delasruinas?, me preguntaba yo. Creo que es el hechode que hayalgo perdido
que no se encontraria. No podemos saber qué eran las ruinas ya que no eran ruinas
para aquellos lugares que nolo eran. Dicho de otro modo, cuando estamos frente a un
espectaculo de ruinas, si las condiciones son favorables y no hay demasiados turistas,
podremos sentir lo que yollamo el “tiempo puro”, es decir, un sentimiento del tiempo
que esta fuera de la historia ya que estamos conmovidos por la belleza de las ruinas,
entendiendo esta belleza como una especie de vacio ya que no conocemos lo que eran
paraotras personas en el pasado. Este tiempo puro es una relacién entre el espacio, sin
duda excepcional, y lo que podemos sentir de manera profunda y en nuestras condi-
ciones particulares. Y tomar las ruinas, tomando el tiempo en si mismo, es un atenta-
do contra el tiempo, contra la libertad de imaginar y, en cierta manera, no es una
estupidez, ni una locura, es abominable pero no es una locura.

JAGA: Profesor, usted en su dltimo libro, el mas reciente, también habla de la nostal-
gia. Ya que hablamos de que las ruinas producen nostalgia, este tiempo, como decia
Vladimir Jankélévitch, de lo irreversible. Usted ha escrito en su altimo libro Elogio del
bistrot, de este singular bar francés, sobre la tranquilidad que produce la cultura del bar;,
de estar en el bar, esa suerte de nostalgia la cual se encuentra en la atmoésfera del
bistrot. Yo le queria preguntar, porque Parfs tuvo toda una red de bares —yo recuerdo
albouillon Chartiére, para quien nolo conozca esun baren los Grandes Bulevares que
se come presidido por una frase del conde de Lautrémont, el autor de los cantos de
Maldoror—. Otro lugar recurrente también es el Polidor, donde se reuniael colegio de
patafisica con Albert Jarry y los creadores de aquella corriente post-surrealista. Ha-
blenos del bistrot.

MA: El bistrot es una de las cosas mas normales, simples y cotidianas en la ciudad de
Parfs. Sibien es cierto que el bistrot existe en otros lugares, es la ciudad de Parfs la que
tiene una relacion especial con estos establecimientos. Ademas, es sin duda la ciudad
con mayor numero de bistrot en el mundo. Hablarde nostalgia... Debemos diferenciar
dos tipos de nostalgia: hay una nostalgia de aquello que hemos vivido y otra de aquello
que no hemosvivido, es decir, lade si hubiera sabido, si hubiera hecho... Esunanostal-
gia perversa pero que en el fondo es més real que la primera ya que muestra la ilusién
dela nostalgia de diversos paraisos. Aquello que tengo nostalgia no de un periodo muy
feliz sino de un periodo sonado. Porlo tanto estas dos nostalgias se contradicen. Cuan-
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do hablamos del bistrot es mas o menos lo mismo. Escribi Eloge du bistrot parisien y
tuve que luchar contra un sentimiento de nostalgia, la nostalgia de un Paris que cam-
bia: los bistrot ya no son lo que eran, podemos decir que hay muchos McDonalds.
Ademas hay esa dimensién en la que nos interrogamos sobre qué es lo que hace del
bistrot un lugar agradable, que lucha contralasoledad. Las personas se encuentran en
el bar alrededor del mostrador/barra, cada mafiana, hay personas mayores que en-
cuentran una especie de sociedad en este lugar. Un iman necesario alrededor de la
barra. Dicho de otramanera, el bistrot contintiay sigue jugando unrol positivo. Lo que
hace que nos interroguemos sobre la dimension de la nostalgia. La nostalgia es un
placer, es una manera de jugar con el tiempo y en cierta manera hay esperanza en la
nostalgia.

JAGA: La pregunta de muchos de los aqui presentes también relacionada con la nos-
talgia, yla que yo también me hacia, es sobre el metro. Usted escribié Un etndlogo en el
metro, que fue una obra que tuvo mucho impacto mediatico, en la cual recurria a su
propia nostalgia. Nombres evocadores, porque el metro es un lugar muy frio, el metro
parisinoaparentemente un lugar sin corazén. Usted encontréuna seriede rastrosy de
pistas que le evocaban sobre todo su juventud e incluso lo resumia en un poema alejan-
drino que decia mas o menos: “El tren no puede partir porque las puertas estan cerra-
das”. Usted encontraba ahi un sentido poético o etnopoético a la experiencia del me-
tro. Nombres como Sevrés-Babylone, que esuna estacién vulgar, sinembargo, remitia
a mundos que estaban fuera del metro. ¢ Cudl es su experiencia del metro, qué fue del
metro y qué es hoy? Ayer me decia que echa de menos que haya personas que cobren
los billetes v que no sean todo méaquinas. ;Cémo ha evolucionado el metro desde que
escribié Un etndlogo en el metro?

MA: Pues bien, el metroes algo tipico que podemos lamentardesde el punto de vistade
la evolucién. El metro se ha extendido, ha creado una red pero al mismo tiempo los
hombres han desaparecido, es decir, cada vez hay mas maquinas para meter los tic-
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kets, etc., ysobretodoesto es tipico de Paris. Las barreras automaticas hacenlas cosas
cada vez mas dificiles y representan la autoridad. Los jévenes saltan por encima de
estas barreras. Sin embargo, el problema es que la relacién humana cambia: los con-
troladores son los tinicos empleados. Van en grupo y son una especie de policia de
metro. Estaeslatnicainteraccion. Es cierto que tengo un poco de nostalgia de aquello
que contdbamos del “contréleur” con el que intercambidbamos, le ddbamos el ticket,
etc. Yo conociesoy habiaunasrelaciones fluidas, mas amables y humanas. Desde este
punto de vista el metro se ha convertido en un lugar burocratico, es cierto que hay
musicos que han conseguido el derecho a tocar miisica, ademas de otros que improvi-
san, sin embargo es un lugar que nos llena de nostalgia. Creo que esta nostalgia se
expresa en canciones y estas canciones son a menudo signos del pasado.

JAGA: A esto yo le anadiria, que esto tltimo ocurre en el metro de Parfs, porque el
metro de Madrid es un lugar atin mas siniestro. En el metro de Madrid no hay casi ni
derecho a hacer musica... Los no lugares. Un lugar ya comtn que ha alcanzado éxito
mundial, una palabra mundo, en nuestro cartel que estd en la Facultad también, le han
puesto debajo “el nolugar”. Usted debe ser un no lugar (risas). No puede hacerse nada
contraeso, es el dictado, en el sentido estructuralista, el dictum. El nolugarlo hablaa
usted. Puso ejemplos como las autopistas, alguien le criticé en Inglaterra en su mo-
mento, argumentando que también las autopistas eran lugares, sobre todo la gran
autopista que se hizo en Inglaterra en la posguerra. Puso como ejemplo también los
cajeros, los supermercados, en [in, una serie de elementos que forman parte de nues-
tra modernidad, de nuestra sobremodernidad e incluso de nuestra postmodernidad.
Al final hatriunfado el espiritu delos aeropuertos, todos iguales a s mismos en todo el
mundo. Con tiendas de suvenires, todo lo méas algunos aut6ctonos. Se imitanlos unos
alos otros: laarquitectura futurista, son didfanos, transparentes; las sensaciones com-
partidas sonlas mismas, confort del vuelo, situacién onirica mientras se vuela, la con-
dicién de ensueno, mas que de suefio. Bueno, Lévi-Strauss nos hablé de que habia
hecho el tltimo de los viajes en Tristes Trdpicos, y usted nos ha dibujado un mundo de
los no lugares que avanza ineluctablemente. ; Cudl es su opinién afios después de la
publicacién de este libro?

MA: Creo que lo que yo entendfa por los “no lugares” se ha malentendido. Yo defini el
“no lugar” como una oposicién al lugar, el lugar antropolégico que era el tradicional
pueblo africano donde hay una coincidenciaentre el espacio ylosocial. Cuando pode-
mos hacer unalectura del espacio que daunaidea delosocial y de unarelacién social,
entonces podemos hablar de un lugar, es un lugar antropolégico. Por ejemplo en el
pueblo de los alladian, donde atin habia barrios donde tenian reglas de residencia.
Esto provoca que si hacemos el inventario de un pueblo tengamos una fotografia de
dicha sociedad. Creo que hoy dia, y no solo hoy en dia, hay espacios en los cuales se
puede llevar a cabo dicha lectura. Podemos hablar de la multitud solitaria. Es cierto
que en un supermercado o en un aeropuerto no podemos tener una correspondencia
entre unamultitud aleatoriay una estructura social, unarelacién social. En este senti-
do es un “no lugar’. He empleado este término con un sentido inocente y si ha tenido
publico es porque corresponde a un sintoma. Me gustarfa afiadir que el “no lugar” no
es un espacioempirico, incluso que no hay nadade absoluto. Ya en el pequenolibrode
los “no lugares” algunas objeciones tendian a hacer ver que hay lugares en los “no
lugares”. Es cierto que no es lo mismo trabajar todos los dias en un aeropuerto, con
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colegas, elc., que estar de paso comoviajero, al igual que ocurre enlos supermercados,
etc. Esto noimpide que en el mundo entero se estén expandiendo espacios nuevos que
son los espacios de la comunicacién, de la circulacién y del consumo. De esta manera
los espacios de la comunicaciéon poseen un problema mucho mas dificil ya que la
comunicacion es un principio de relacién y, sin embargo, hace falta hacer una distin-
ciénentre el hecho de comunicaryel derelacionarse, ya que larelaciénnecesita tiem-
po v espacio. La relacién con una persona se sitda y requiere de tiempo. Por ello la
comunicacién tal ycomo existe enlasredes sociales por ejemplo, es un ideal de comu-
nicacion instantaneay de ubicuidad. La ubicuidad y la instantaneidad no es una rela-
cién. Quiero sefalar dos cosas de los “no lugares”: no es posible elaborar una lista de
lugares, ya que no tendria ningtin sentido empirico, puede haber lugares enlos “noluga-
res” y viceversa. La segunda cosa es que la comunicacién ya no es unarelacién puesto
quela comunicaciénesinstantanea, algo que es contrario a la relacién que necesitade
tiempoyespacio. Elhombre esun animal simbélico. Creo que existe una resistenciaa
todos los aspectos mas marcados por la instantaneidad. Sabemos que a las personas
les gusta quedar en los bistrot, por ejemplo, pero que la relacién tiempo y espacio es
importante. Desde este punto de vista pasamos nuestro tiempo construyendo lugares.
Hoyendiahay tensiones y creo que esun aspecto de la crisis actual, que esta tensién en
el mundo global que estd marcada por el hecho de lasupresién del tiempo y del espacio
eslarealidad que vivimos cotidianamente.

JAGA: Bueno profesor, usted también ha tratado de la memoria, ya que hablamos de
lugar tendriamos que traer a colacion las figuras del lugar de la memoria, otro cliché,
el cual puso en funcionamiento Pierre Nora y equipo que hizo aquella obra magna
sobre los lugares de la memoria. Usted, enuna de las obras que parami mas enjundio-
sas, aborddel olvido, en contraposicion al lugar y la memoria como hechos fuertes. En
Las formas del olvido puso usted de manifiesto esta suerte de deber de olvido, frente a
deber de memoria o la capacidad del olvido para generar también vida social. Por otro
lado, sucompaiierade I'Ecole, Nicole Loreaux, pusode manifiestoen La cindad dividi-
da, que las guerras del Peloponeso habian producido, al final, la necesidad de crear un
culto al olvido en Atenas. Hablenos del olvido.

MA: Antes de continuar me gustarfa volver sobre lo anterior para sefialar que no opon-
goloslugaresylos “nolugares” como el bieny el mal. Ellugar, con todos sus efectosen
la memoria, es a menudo acogedor, es el lugar en el que rechazamos extranjeros o
extrafios, mientras que el no lugar es un lugar de encuentro, por ejemplo un aeropuer-
to. Es por lo tanto un espacio de sorpresas. Asimismo, el lugar es un lugar que puede
ser rechazado por los otros.

La cuestién del olvido esta, evidentemente, muy ligada a la cuestién de la memo-
ria. Sinosacordasemos de todo, esto no seria posible ya que no somos ordenadores. E]
olvido es la condicién de la memoria. Guardamos recuerdos, es decir, eliminamos
otros, del mismo modo que vemos dibujarsela orilla al borde del mar, provocada porla
erosion marina. De estamanera, nos formamos en el tiempo sobrela base de lamemo-
ria y del olvido. El olvido nos ausculta en cierta manera. Otro aspecto es el deber de
memoria. A menudo hablamos de deber de memoria, yo creo que es un deber necesa-
rioparaaquellos que no hansidolosactores delos hechos que forman estos recuerdos.
Creo quelos antiguos deportados porejemplo, tenian mayormente el deberdel olvido,
de intentar luchar contra la presencia de estos recuerdos para poder vivir. A menudo
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noles gusta hablar sobre lo que han vivido, sin embargo son los otros los que no deben
olvidar. Eldeber de memoria es también un deber que recae en el presente, el presente
como un factor de esperanza o una amenaza que no hemos sabido ver antes. Es un
deber de memoria que nos lleva al presente, para aquel que estd en una situacién
determinada puede comportar riesgos. Sabemos que en el campo del totalitarismo
por ejemplo, tenemos la experiencia de como se engendra, como puede nacer. No se
trata tanto de recuerdos como de aplicar esta lectura al presente.

JAGA: Otro tema que queria plantearle, profesor, es su condicién de escritor. Este es
un debate del postmodernismo. Hablabamos con Clifford Geertz, de la necesidad de
diluirla antropologia en una especie de literatura. Usted no estd de acuerdoen eso. Le
queria preguntar entanto escritor, yaque ademas de antropdlogo habria que subrayar
su condicién de “escritor”. Usted escribe, escribe magnificamente y ha convertido la
antropologia, laharedimido delenguaje pesadoy tedioso como es el lenguaje especia-
lizado. Pongo por caso frente a algtin filésofo [Ricoeur], que escribié sobre la memo-
ria, el olvido y recuerdo que, sin embargo, la virtud de su libro era en su ligereza, nos
seducia con sus formas de olvido. Entonces, ¢qué tiene que decirnos sobre la funcién
del antropélogo en la escritura, segiin su pensamiento y experiencias?

MA: Si el antropdlogo escribe es porque es pagado por ello, es decir, debe traducir
aquello que ha visto. En segundo lugar est4 la experiencia etnolégica, que a su vez es
objetiva y subjetiva. Tenemos contacto con los otros pero la presencia del etnélogo
cambia las cosas. Dicho de otra manera, es un poco la leccién de Leiris, hay una nece-
sidad de situarse en relacién a eso que describimos ya que creamos una situacién
nueva y esta situacion es interesante de analizar. La escritura es la presencia, una
presencia singularde un hombre, de un individuo. Creo que esta presencia singularla
podemos encontrar en el estilo, estilo del escritor. Y de manera general yo dirfa que
hayuna dimensién antropolégicaenlaescritura dado que el hombre tiene tres dimen-
siones:una dimensiénindividual, otra cultural, que define las reglas de las relaciones
con los otros y que son reglas que pueden variar deuna cultura a otra; y portiltimo esta
el hombre genérico. El hombre genérico es aquel que no vamos a relacionar con una
cultura en particular. El hombre genérico es aquel que por ejemplo, cuandollega a la
luna no decimos “un americano llega a la luna” sino que lo atribuimos al ser humano
en general. Creo que quienrelativizalanocién de cultura, las culturas son interesantes
porlaspreguntasalas que contestan perono forzosamente porlarespuestaensi. Creo
que todas las culturas son dignas de interés pero todas las culturas no aportan las
mismas respuestas y son las preguntas las que hacen interesantes a las culturas. Creo
que la escritura es la presencia del individuo singular pero que aspira a serleido. Nadie
que escribiese lo harfa si no tuviese la esperanza de serleido al menos poruna persona,
v este lector que él no identifica, es un lector genérico. Creo que la nobleza de la escri-
tura es aquella de transportar los aspectos puramente singulares y culturales. Si es-
cribo es con la esperanza de establecer unarelacién con el otro, y es una relacién més
pura. Esuna botella en el marde unacierta manera. Creo que esta triple dimensién del
hombre nunca estd mejor expresada y simbolizada que porla escritura.

JAGA: Y yendo haciael final de la entrevista parano fatigarlo queria preguntarle ahora
sobre laimagen. La imagen en un mundo de movilidad, ya que usted estudié también
los deportes, la bicicleta, los viajes, etc. Dentro de todo esto tenemos la fotografia y el
cine. Hizo unlibrito muy enjundioso sobre Casablanca, la pelicula de Michael Curtizy
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ha hecho cine con la colaboracién de un colega de I'Ecole, Jean Paul Colleyn. Diganos
algo sobre su concepcién de laimagen y el cine.

MA: El cine son las mejores y las peores cosas del mundo. Hoy en dfa estamos invadi-
dos por las imégenes. Hay por tanto una necesidad, una intoxicacién de imagenes
enloquecedora. Hablabamos del turismo. Los turistas pasan el tiempo haciendo foto-
grafias como si quisieran estar seguros de que han estado en un lugar. Las veran mas
tarde tendranla pruebade que estuvieron en aquel lugar. Sin embargo, siempre habra
entre ellos ylarealidad su maquina de fotos. Las imagenes en el cine son otra cosa. El
cine nos dejarecuerdos comoimagenesdela vida. Hablade Casablanca. Casablanca es
una pelicula que vi muy joven, cuando salié después de la liberacion. Hay varias di-
mensiones en las imagenes de esta pelicula: estd el recuerdo que yo tengo, la que he
visto varias veces, y cada vez que la veo descubro detalles que habia olvidado, estas
imégenes tienen una dimensién mitica. Si consiguen tener una dimensién mitica,
sonimagenes profundas y estas de Casablanca ya que hay escenas que no son verdade-
ramente realistas, como la espera del tren, la aparicién en la puerta del biszrot... hay
escenas que fijan momentos miticos, del encuentro entre el uno y el otro. Creo que el
hecho de hacerimidgenes es una experiencia un poco analoga como la de la escritura.
Creo que la escritura cinematografica es unatentativa de interpelar al hombre genéri-
co. Nosotros estamos mas all4 de aquello que podriamos resumir en una obra indivi-
dual o cultural. Evidentemente es la ambicién, la ambicién de quien hace las image-
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nes. Sin embargo, yo dirfa que incluso la escritura cuando triunfa, nos ofrece ima-
genes, imagenes que pueden nacer en nosotros, e inversamente, las imagenes del cine
nos pueden dar el sentimiento de un texto.

JAGA: La penultima pregunta, ¢ hay una especie de placer del texto, igual que hayuna
especie de placercinematografico?

MA: Si, si, el placer cinematografico o del texto cinematografico.

JAGA: La altima pregunta de verdad se refiere a Granada. El profesor sabe que se la
iba a hacer porque estuvimos haciendo una visita fugaz a la Alhambra. Roland Bar-
thes en La cdmara clara dice que frentea unaimagen de la Puerta del Vino dela Alham-
bra, deuncliché fotografico, se puede decir: “yo sé que esto existe, no es una invencién
orientalista, existe”. Con usted he ido dos veces a la Alhambra, ayer fuimos, habia
turistas como siempre, dimos una pequeiia vuelta, ya sabe que como antropélogo es
uno de mis temas predilectos, ¢qué impresion como turista y antropélogo tiene de la
Alhambra?

MA: He visto muchos turistas y finalmente un paisaje muy bello desde la Alhambra.
Creo que la cuestion es dificil puesto que el lugar obliga a hacer abstraccion de todo
aquello que estd dentro desde el punto de vista humano. Por ello, fue una visita mara-
villosa. Usted me explicéd muchas cosas y [ue una visita interesante de la cual me acor-
daré. Lo que me gusta de la Alhambra es el recuerdo que me va a dejar, las imégenes.
Por otro lado, no soy del todo inocente cuando veo la Alhambra de la que tengo en mi
memoria un recuerdo auditivo, aquel de mi abuelo que me cantaba “Jolis Soirs dans
les Jardins de la Alhambra”. Era una cancién de los afios veinte o treinta. Es por ello
que cuando hablamos de la Alhambra, vuelve en mieste recuerdo. Algo anecdético por
supuesto. Sin embargo, a pesar de todo es un lugar poético.

JAGA: Muy agradecido al profesor Marc Augé.

JAPT: Muchisimas gracias al profesor Marc Augé. Podriamos hacer muchas mas pre-
guntas pero el tiempo se nos ha agotado, muchisimas gracias por esta entrevista que
guardaremos ennuestro recuerdo, souvenir.
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