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Fruto del proyecto I+D “Lecturas de la historia del arte contemporaneo desde la pers-
pectiva de género” (HAR2011-22541) y bajo la direccién editorial de la profesora titu-
lar de Arte moderno y contemporaneo de la Universidad de Malaga, Maite Méndez
Baiges, Arte Escrita es una reflexion colectiva, enriquecedora y multidisciplinar sobre
la subjetividad femenina en el arte contemporaneo. Subjetividad femenina que no
soloseanalizadesde el puntodevistade los estudiosde género, sinoque discurreentre
la focalizacion sobre la obrade artistas de vanguardia como Marianne Moore, Claude
Cahun, Marcel Moore, Ketty la Rocca, as{ como otras artistas de diversos colectivos
feministasitalianos delos setenta, y las figuras de la lectora, laescritora, laespectado-
raylabailarina en la publicidad. Semejante ejerciciointelectual, en el que se conjugan
palabraeimagen, invita allector—junto con los dos iiltimos ensayos lingiifstico-visua-
les de la mano de Isabel Garnelo y Noelia Garcia Bandera—, a descubrir un innovador
discurso sobre lahistoriadel arte del dltimosiglo, en contradiccién con las representa-
ciones culturales dominantes y, mas concretamente, alzandose contra las tesis forma-
listas en las que se fundamentan las narrativas ortodoxas de la vanguardia.

Arteescrira... es pues ante todo, una re-escritura del arte que se marca como obje-
tivo fundamental centrarse en ciertos fenémenos que, en palabras de la editora, son
“los méaximos responsables de la nueva nocién de lo artistico” (p. x). Entre ellos, des-
tacan la voluntad de integracion de los diferentes medios de expresién artisticos, asi
como el cuestionamiento de la jerarquizacién de las artes, lo cual conlleva la acepta-
ciény practicade las artes consideradas “menores”. En definitiva, lacomprensién del
arte como praxis, y de dichapraxis vital como batalla continua contra la instituciona-
lizacién del arte.

Delectura facil y agradable, el volumen que resefio en estas lineas, ofrece un aba-
nico de artistas en femenino no exhaustivo, aunque suficiente, ya que encontramos
tanto ejemplos del continente americano como europeo, franceses e italianos. Sin
duda alguna, la carencia de un monografico sobre artistas espafioles en un volumen,
redactadoenespafiol y publicado en Espafia —jque pudiera entenderse porlaespecia-
lizaciény dreas delas autoras que firman el volumen!—, sesupleconlainclusién, en la
segunda parte, de algunos ejemplos relacionados con obras hispanicasy, en la tercera
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parte del volumen, con la inclusién de los dos ensayos lingiiistico-visuales anterior-
mente mencionados, y sobre los que volveré mas abajo.

En cuanto a la primera parte, centrada en “texto e imagen en artistas contempora-
neos”, dos artistas practicamente coetaneas constituyen el punto de partida de sus dos
autoras. En dichos capitulos, cabe sefialar una reflexién similar sobre la tendencia del
arte de vanguardia ala dislocacién de la instancia del autor —como consecuencia de la
colectividadenlacreacién—, yalmismotiempo, aladiversidad de contenido —"mezcla
de alta cultura y cultura popular”, precisa laeditora— y de aspecto formal —porel “uso
de medioshibridos”, vaseael “collage” o el “poemavisual” (p. xii)}—. Lidia Tailleferabre
el volumen con un analisis de la poesia visual de la modernista norteamericana Ma-
rianne Moore, alaque califica aludiendo a la célebrelocucién horacianade la Episrola
a los Pisones, ut pictura poesis, dado que su prosodia, sin ningin precedente hasta
entonces, “atrae tanto a la vista {la estrofa como pintura) como al oido (la oracién
como musica)” {p. 5). Amén de dicha peculiaridad, la originalidad de la poética de la
norteamericana estriba en su capacidad para producir un placer sensual inimitable,
desencadenando profundas emociones y constituyendo en definitiva, “un lenguaje
femenino”, como medio de expresion de una “nueva visién del arte ydelavida” (p. 19).
Elsegundo capitulo, delamanode Carmen Cortés Zaborras, ilustracon un titulo yade
porsi evocador, “Miradas y palabras entrelazadas”, cémo la complicidad entre Lucy
Schwob {Claude Cahun}y Suzanne Malherbe (Marcel Moore) nosolo queda manifies-
taen el “libro de didlogo” (p. 23) —tal y como la autora, junto a Yves Peyré,' califica la
edicién de 1919— Vies et Visions, sino que se mantendra hasta la muerte de Cahunen
1954, Basandose en las herramientas proporcionadas porel anilisis del discurso, “en-
tendido en un sentido integrador como el estudio de los componentes lingiifsticos,
morfo-sintacticos, semanticos, narraiivos y retéricos en su relacién con el contexto
estético, endltimainstanciasocial” (p. 24}y, al mismo tiempo, las proporcionadas por
“el modelo analitico del signo visual propuesto por el Grupo p”, la profesora Cortés
Zaborras realiza un estudio pormenorizado, periinente y detallado sobre la intersec-
cién entre literaturay creacion plastica enmarcada en el contexto del art nouveau, del
simbolismo y del modernismo, pero con un acercamiento timido a la abstraccién, a
partirde esta coleccién de 25 poemas en prosa, desdoblada en dos series complemen-
tarias que constituye Vues et Visions. En el tercer capftulo, Esther Morillas insiste en la
relacién entre poesia tecnoldgica y el papel desempefiado por la mujer en los afios
sesenta en la publicidad, a partir de la obra de Ketty la Rocca {1938-1976). Tras una
primera parte introductoriasobre el Grupo 70 y alguna cuestion biografica deinterés,
la autora aborda 6 ejemplos que ilustran, de manera satisfactoria, la definicién de
poesiatecnolégica, entendida como poesia en la que, siguiendo a Pignotti,?es el pibli-
co destinatario quien debe completar “con su interpretacién, la obra artfstica que se
les presenta, que ‘discuta’ y dialogue con ella” (p. 46). Asi, mientras que Sono felice
{1965) v Top Secreit {1965) apuestan por la publicidad como modelo v objeto de critica,
Sana come il pane guotidiano (1964-1965) constituye un guifio contrala influencia de
lareligién catélica enlasociedad. Poriiltimo, en el capitulocuartode la primera parte,
la profesora de Historia del Arte contemporaneo de La Sapienza Universita di Roma,
Carla Subrizi, aborda de manera eficaz, los nexos de unién entre texto, performativi-
dady feminismo, basandose en Giulia Niccolai, Patrizia Vicinelli, Mirella Bentivoglio,
Suzanne Santoro y Carla Lonzi como un tipo de lucha artistica y activismo politico
feminista.
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La segunda parte del volumen versa sobre “textos e iconografias de la mujeren la
creacién contemporanea”. En tres capitulos de los cuatro que contiene este segundo
gran bloque, la mujer deviene objeto art{stico —y no sujeto, como en el bloque prece-
dente—, objeto de recreacién, ya sea segiin el principio de representacién o el de cons-
truccién. En cualquier caso, se nos ofrece en esta segunda parte, unanueva interpreta-
cién de la mujer, bajo el prismade los estudios de género. De un lado, la profesorade la
Universidad de Malaga y editora del volumen, Maite Méndez Baiges, estudia minucio-
samente cémo afecta la presencia de la lectora a la construccién simbélica del sujeto
femenino en los primeros afios del siglo XX. Paraello, traza, para total deleite del lector,
laevolucién histérica de dicha figura en el arte desde el mundo grecolatino—en el que
la autora encuentra una joven lectora leyendo un papiro que segiin Luciano inspira
amor— pasando por laépoca medieval —enla que lareina Leonor de Aquitania apare-
cesumidaen susepulcro, enuna profundalecturaeterna— hastallegaral Renacimien-
to, —momento en el que la autora se centra en un relieve de Magdalena en la Escalera
de Soto (1553-1556) de Rodrigo Gilde Hontafién, para asociar ala santa penitente con
lalectura de un texto religioso, no exento, sin embargo, de un cierto erotismo—. El si-
glo XV, a través de la pintura holandesa en el que se encuentran mujeres lectoras y
escritoras (sobre todo de correspondencia amorosa}, y aiin mas, el siglo XX yla prime-
ra mitad del siglo XX abundan en emersién de lectoras pictéricas: tanto las obras de
Matisse y Picasso —que la autora no duda en comparar, considerando que, posible-
mente, las lectoras del primero sean las “auténticas herederas de la revolucién lectora
de laedad contemporanea” mientras que las del pintor espanol “parecen condenadas a
la mirada y escrutinio masculinos” (p. 98)— como las realizadas por pintoras coeta-
neas francesas y espanolas, como Suzanne Valadon yAngeles Santos, enire otras, sir-
ven de referencia a la autora para su meticuloso y congruente anélisis. Belén Ruiz Ga-
rrido se sitia, porsu parte, del otro lado del espejo, analizando magistralmente laima-
gen de la escritora en la creacion artistica contemporanea. Para ello, parte de una
comparacién explicita entre artistas masculinos de la Cataluna de las postrimerias del
siglo X1X, como Ramén Casas y Utrillo -—con una “Minerva poetizada por Utrillo e
interpretada pictéricamente por Casas” que “comparte los elementos definitorios de la
decadencia finisecular, encarnacion de los efluvios malsanos de lafatalidad pernicio-
sa” (p. 116)—ylaauto-referencia y auto-representacién delafigurade la escritora, por
artistas femeninas comoJo Spence, Audre Lorde, o mucho mas célebres como Virginia
Wolf. Finalmente, la profesora Ruiz Garrido concluye con una incursién en la expe-
riencia artistica-vital femenina, al inclinarse por una utilizacién del cuerpocomo resis-
tencia y como objeto-texto, a través de las fotografias de Regina José Galindo, de la
iraniShirin Neshat, o dela artista marroquiLalla Essaydi, entre otras. Muy interesante
igualmente, no solo porelamplio corpus utilizado—anuncios publicitarios en revistas
ilustradas espafiolas de las primeras décadas del siglo XX, con bailarinas de danzas
cercanas al mundo clasico (Isadora Duncan), orientales { Tértola Valencia, Aurea de
Sarra) o incluso artistas de bailes gitanos— sino también por el recorrido, a modo de
introduccién, porlarepresentacién deladanzaen Europa, en el que Eva Maria Ramos
Frendo no duda en citar a directores de cine, o a artistas de las diversas artes plasticas
que han plasmado el cuerpo femenino en movimiento. Y ahi precisamente surge la
premisa mayor dela autora del capitulo: al ser “fruto de una némina totalmente mascu-
lina”, dichas imagenes de mujeres, son mujeres “miradas y expuestas [...] pero po-
cas veces reflejadas realmente” (p. 133). Aungque no comparto totalmente esta afirma-

IMAGO CRITICA 7 (2020) 197



cién categoérica de M* Teresa Alario® enla que se apoya la autora, los ejemplos utilizados
—enlreotros, la publicidad para el jabén Heno de Pravia, paralos polvos de arroz Flores
del Campo, o para el jabén Orgia-— ilustran perfectamente cémo las poses de Isadora
Duncan y el imaginario dionisfaco con sus ménades son un reclamo para la venta del
producto. Otros ejemplos ilustran igualmente dicha premisa: los evocados en torno al
estilo oriental de Tértola Valencia o incluso, en torno a ritmos como el charlestén, llega-
do de América con Josephine Baker como efigie. Ejemplos en definitiva, todos ellos, en
los que la publicidad, recupera el cuerpo femening, segiin la autora, como “reclamo
sexual” {p. 1538). Eliltimo capitulo de este segundo blogue nos llega de la mano de Luis
Puelles Romero, con una erudita exposicién sobre la feminizacién de la experiencia
estética. Abarcando un amplio periodo histérico —que se extiende desde finales del
siglo Xvir hasta finales del XX— el autor nos ofrece un magistral recorrido —y digo bien
magistral, no solo acausadelavariedad de fuentes utilizadas, desde el género epistolar,
pasando porobras pictéricas, fotograficas y cinematograficas, sino también, porla pers-
pectiva adoptada, que parte de la Estética y Teorfa de las Artes para desembocar en lo
queél mismodenomina “una antropologia del espectadoren clave del género”— porlos
diferentes momentos constitutivos dela modernidad. En ellos subraya una “ideologiza-
cién de la recepcién estética” consistente en una “feminizacién de la experiencia del
espectador” (p. 159), que implica emotividad, sensibilidad y empatfa.

Poraltimo, bajo el titulo “todo es mentira, salvoalguna cosa”, el tercer bloque del
volumen consiste en un “ejercicio de reflexién sobre las implicaciones entre imagen y
palabraen los elementos relacionados con la cosa financiera” {p. 185), y esta firmado
porIsabel Garnelo. Dicha exposicion de objetivos puede resultar, en una primera lec-
tura, clertamente desconcertante ¢Pero acaso el arte puede serentendido sin una com-
prensién del mismo comopraxis vital y societal? La autora aporta cinco obras visuales
que ella misma expuso en 2013 en la nave sur de la Casa Fuerte de Bezmiliana {Mala-
ga), junto al extracto literario de “la cancién del pirata” de Espronceda, a través de las
cuales intenta poner de manifiesto la jerarquia de la economia capitalista, que viene
perfectamenteilustrada por simbolos yleyendas que son, a juiciodela artista, “hones-
tas declaraciones de intenciones auspiciadas pordios, la patria y el rey” {p. 185). Si-
gue, en el capitulo 10 y iltimo, €l segundo ensayo lingiifstico-visual, bajo el conciso
titulo “CV”, en el que Noelia Garcia Bandera incluye siete retratos en blanco y negro y
en primer plano, que parecen proyectar la idea de la liberacién de la representacién
clasica del cuerpo femenino como simple abjeto de deseo, por la sobreimpresion de
sendos curriculumen rojo. Independientementedelalecturaquecadauno deseeaportar
—ydeseando quelamia contribuya a nutrir yretroalimentar dicha subjetivad femeni-
na—, se trata, sin duda alguna, de un perfecto ejercicio de estilo que no solo pone el
broche de oro artistico al volumen, sino que confirma e ilustra el objetive marcado
desde el inicio: conjugar texto e imagen, abolirel estatuto visual de lo femenino en las
artes, ampliarlalectura de la subjetividad femenina. {Objetivo conseguido!
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