INTERPRETAR LA FOTOGRAFIA

Recuerdos figurados: “fotos de familia” en Sicilia

Rosario Perricone

La vida no es la que uno vivid, sino la que uno recuerda y cémo la
recuerda para contarla.

GABRIEL GARCIA MARQUEZ, Vivir para contarla
1. Premisa

La antropéloga estadounidense Margaret Mead ha observado que la imagen no es
importante en cuanto tal, sino que es bastante importante su estudio, porgque la foto-
gralfa no es un instrumento para registrar “la verdad externa”, sino “la verdad inte-
rior”: en la mente del fotégrafo o del antropélogo.'! La fotografia, como otros instru-
mentos de representacién de la realidad, no es la transposicién iconogréfica de la
realidad rouf court, sino la perimetracién de aquella porcién del espacio que el foté-
gralo percibe y, a través del recurso tecnolégico, realiza. La realizacién de imagenes
fotograficas implica de hecho una serie de transformaciones: operaciones de traduc-
cién reales, a través de las cuales se fijan en la pelicula fragmentos de realidad.

Laimagen [otogralica nunca es simplemente denotativa, sino siempre reenvia al
proceso cognitivo y proyectivo que ha predeterminado su formacion, dandole asisen-
tido y significado. Por otra parte, todos los productos culturales reflejan el “pensa-
miento” que ha sabido fundarlos, ¥ para comprenderlos es necesario reconstruir los
procesos mentales que han definido su constitucién.?

Si la fotografia es una reproduccién de la realidad a través de puntos de vista
especificos, también se remite a los modelos de representacién del espectador: a su
personalidadyexperienciaindividual, orientaday condicionada porlas convenciones
culturales establecidas en el grupo social al que pertenece. Si consideramos que la
realidad nunca tiene un significado univoco y obligatorio, la representacién icénicaes
alin mas ambigua y corre el riesgo de alienarse cuando sustituye la misma realidad.
Porlo tanto, el signo icdnico debe interpretarse tanto porlo que representala imagen
{nivel denotativo) como porsu significado{nivel connotativo). En esta perspectivalas
imagenes siempre reflejan, ademas de unarealidad “objetiva”, los sistemas culturales
subordinados alas diferentes “realidades” posibles.

Los textos fotograficos secolocan entonces como objetos de comunicacién abier-
tos a miiltiples interpretaciones: tanto orientados a investigarla conexién entre clien-
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te, imagen y fruicién dentro de un determinado contexto histérico-cultural, como di-
rigidos a identificar reglas constitutivas de orden técnico, funcional y simbélico en
una perspectiva mas generalizadora.

Como sefiala Francesco Faeta,

[...] una ver asumida la imagen como hecho cultural, y como objeto de andlisis cultural,
se debe tener cuidado para asegurarse de que no se identifique totalmente en el simbolo;
luepgo porque la coincidencia sintagmatica entre significante y significado, sobre todo
presente en algunos tipos de imagenes, determina un particular alcance comunicativo.
El estudio antropolégico de las imagenes, entonces, presupone el estudio de los simbo-
los, se ubica rio arriba y rio abajo, pero no termina y ni puede resolverse en él. La re-
flexion sobre las imdgenes, sobre sus familias, sobre sus segmentaciones, sobre sus rai-
ces sociales, sobre sus normas, funciones y valores tendera a ubicarse, porlo tanto, con
una marcada autonomia dentro de la antropologia simbdélica.’

Las fotografias aqui examinadas han sido sacadasdelas colecciones pertenecien-
tes a familias rurales procedentes de diferenteslocalidades sicilianas. Se trata de “fo-
tosde familia”, realizadas entre el final del siglo XX v las primeras décadas del sigloXx,
que retratan individuos, grupos o momentos ceremoniales. Las fotos fueron sacadas
en gran parte al aire libre ¥ los sujetos retratados llevan siempre ropa festiva. Los
autores de las fotografias son antes que nada profesionales: tanto propietarios de ofi-
cinas como ambulantes. Esta dltima categoria de fotégralos se habia difundido en
Sicilia después de lainvencién del...

[...]nuevo procedimiento de gelatina, gracias al cual cada fot 6grafo diletante podia obte-
neroptimos resultados de grano v detalle, utilizando las placas que ya estaban listasen el
mercado [...] De esta forma, alrededor de 1880, gracias a la contemporanea aparicién de
nuevos manejables aparatos fotograficos, la practica de la fotografia se puso al alcance
de todos, también llegando a diferentes pueblos de provincia.®

En las iltimas décadas del siglo X1X, la fotogratia comenzé a ser practicada por
burgueses y aristéeratas que, con recursos financieros adecuados, se sienten atrafdos
por el potencial expresivo y documental que ofrece la nueva tecnologfa. No se debe
olvidar que alrededor de 1890 nacieron y se desarrollaron las empresas mas grandes
enla produccién mundial de material fotografico: Agla, Zeiss y Kodak. Lafacilidad de
uso de las nuevas camaras dio la posibilidad, a los méas emprendedores, de captar
también momentos de la vida cotidiana. Silos pintores estaban interesados en practi-
carlafotografia por obvia contigiiidad profesional, también muchos escritores se sin-
tieron atraidos por este nuevo instrumento de “escritura visual”. Una feliz intersec-
cién entre la literatura y la fotograffa es, por ejemplo, atestiguada en Sicilia —en la
linea ya desarrollada por los naturalistas franceses— por escritores veristas (Capua-
na, Verga y De Roberta).® En este contexto se colocan también otros intelectuales,
entre los cuales se destacan dos sacerdotes “alumbrados”: Calogero Franchina’ y Mi-
chele Palminteri,® que obraron entre los siglos XIX y XX respectivamente en Tortorici,
enel drea de Messina, yen Calamonaci, en la provincia de Agrigento. Muchas fotogra-
fias sacadas por intelectuales locales ann se conservan tanto por sus herederos como
por sus familias, generalmente de origen campesino, a los cuales fueron regaladas.
Estas imagenes reflejan la “concepcion del mundo y de la vida” tipica de la sociedad
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tradicional siciliana. La fotografia se inserta asi dentro de un esquema ya elaborado y
experimentado, el del ciclo delavida humana (desde la cuna hasta el ataid), marcado
por sus “ritos de paso”,® en la rigida observancia de la importancia de la familia con
respecto del contexto social.

Se recurria al fotégrafo para certificar los momentos fundamentales de la vida,
desde el nacimiento hasta la muerte, confidandosele la tarea de sellar la alegria de los
eventos felices o de colmar el tormento de la distancia y de la separacién. Ademas,
muchas fotografias inmortalizan grupos parentales, destinados a convertirse en “in-
signias” de una identidad familiar enraizada en la continuidad de los vinculos paren-
tales, excediendo hasta los limites de la lejania (parientes emigrados o dedicados al
servicio militar) v de la ausencia (parientes difuntos, o sea “antepasados”). De hecho,
los “ausentes” —temporales o definitivos— entran a formar parte de la composicién
fotografica a través de modalidades que van desde la “metafotografia” (foto en la foto)
hasta el fotomontaje.

Si estas imagenes se refieren a vicisitudes ocurridas aproximadamente durante
un siglo, cada nueva visién obrada por los poseedores siempre produce procesos con-
memorativos de diferente extension y calidad. Es gracias a la narracion de estos “re-
cuerdos”, integrados con otras fuentes documentales (tanto escritas como orales) que
este corpus deimagenes puede serevaluado segiin una correcta perspectiva histérico-
antropoldgica.'’ “Existe una mayor conciencia, tanto tedrica como practica, de cémo
la cultura y la comunicacién estan intimamente conectadas, de las formas en que la
comunicacién de imagenes es responsable de la creacidn y consolidacién de redes
sociales de tipo relacional”.'" Estas redes sociales se crean cuando las imagenes se
convierten en tools for storytellers (herramientas para los cuentistas).'? Pasados los
hombres que retratan, las [otografias siguen evocando “historias”: el inevitable desva-
necimientode las imagenesse diluyeentonces en la vitalidad de las voces que recorren
con el pensamiento los acontecimientos. Las dos practicas comunicativas (visual y
oral) estan ligadas por una relacién de absoluta interdependencia: “un mundo huma-
no icénico es impensable sin un mundo lingiifstico humano [...]J una semantica visual
no puede prescindir del eto-sistema lingiiistico que la generd”."* Desde esta perspecti-
va, ha parecido atil recurrir al método de la "foto-entrevista” (photo-interview), con el
objetivo de explicar todos los aspectos contextuales relacionados con la imagen no
inmediatamente deducibles por sunaturaleza de objeto.

Conectando lo representado con lo vivido, el sujeto fotografiado en el contexto
sacial, la biografia delos testigos (o sealos poseedores de las fotografias) alas modali-
dades de encargo y fruicién, se consigue precisar la densidad de las relaciones a las
cuales estas imagenes se refieren. De hecho, el analisis de un corpus fotografico no
puede realizarse iinicamente sobre la base de la enunciacién visual de imagenes, sino
debebuscar conexiones entrelas diferentes vicisitudes quela imagen hacruzado (pro-
duccién, transmisién, fruicién)." Es en su “historia de vida”, en su paso de una gene-
racién a otra, de un cierto tipo de representacién de las relaciones a otro, que estas
fotografias revelan plenamente que se trata de un tipo particular de “objeto biografi-
co” capaz de estimular relatos a través del recuerdo de sus poseedores. Por otro lado,
“enel andlisis cultural, comoenla pintura, nose puede trazarel limite entre los modos
de representacién yel contenido real [...] No es contra una masa de datos no interpre-
tados [...]que tenemos que medirla fuerza de nuestras explicaciones, sino con respec-
toalacapacidad delaimaginaciéncientifica de ponernos en contactocon lavidadela
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Gérard Delille, partiendo desde una perspectiva “ecoldgica”, organiza los siste-
mas familiares del Sur sobre la base de las caracteristicas territoriales y del cultivo
practicados en las diferentes dreas geogralicas.

En particular, el demostré el preciso vinculo existente entre un tipo de organiza-
cién socioproductiva basada en el latifundio cerealista y un régimen demogréfico de
alta presién; viceversa, el vinculo que une a una demografia poco extremizada las
dreas de colinas y montanas con pequefias propiedades y con cultivo de arbustos. Se
han introducido asi dos modelos demograficos de la familia que corresponden y se
adaptan a las caracteristicas econémicas, de asentamiento y de cultivo: la familia del
“trigo” vy la familia del “4rbol”.?® Sin embargo, hay que sefialar que entre los campesi-
nos, los sectores productivos no eran claramente distintos, ya que predominaba una
economiade subsistencia. Através del intercambio de bienes primarios, se establecie-
ron y consolidaron alianzas interfamiliares, consideradas la base de la familia tradi-
cional. El campesino conocia y conservaba los recursos del territorio, explotandolos
de una manera estrictamente “eco-sostenible”. Los campesinos, ademas de cultivar
cereales y arboles frutales, eran también, en la mayoria de los casos, recolectores de
hierbas silvestres, cazadores y criadores (desde animales de granja hasta abejas).

Hasta la mitad del siglo XX, la tradicional familia siciliana tenfa una connotacién
agropastoral con una fuerte incidencia de practicas tomadas por arcaicas pero persis-
tentes formas de retiro de la naturaleza, comparables a las que se encuentran en las
sociedades de caza y recoleccién.” Esta particular relacién con el territorio de la masa
decampesinos “sintierra”, basado enlainterseccion de producciéon yadquisicidn, sefia-
laendefinitiva unadificultad paraacumularrecursos alimentarios, patrimonio exclusi-
vo de una minoria de pequefios propictarios (burgisi}, ademds de cbviamente de los
aristocriticos feudatarios. El acceso limitado a los recursos alimentarios inducia inevi-
tablemente alaformacién de simples conjuntos domésticos entre las clases mas pobres.
“El agregado doméstico (household) denota la afiliacién a un grupo que comparte vi-
vienda, designa a un grupo que comparte vivienda, un cierto nimero de actividades y
tiene relaciones familiares”.” Por lo tanto, la tipologia utilizada para la descripcién de
las imagenes de “grupos familiares” es la que propone la demogralia histérica anglo-
sajona {Laslett y su grupo), pertinente con nuestro contexto de analisis ya que permite
esquematizarlas informaciones relativas ala dimensién, composicién y estructura del
grupo doméstico {(simple, extenso o miiltiple}.?” De hecho, estas categorfas siempre se
encuentran representadas en las fotografias de grupos familiares aquf considerados.*®

El “agregado doméstico simple”, compuesto por una pareja casada, con o sin
hijos, o un viudo o una viuda con hijos, también puede tomar el nombre de familia
nuclear o unidad familiar conyugal, porque se basa en un vincule conyugal {figs. 5-6).
El “agregado doméstico ampliado” estda compuesto por grupos formados poruna uni-
dad conyugal a la que se agregan uno o mas parientes convivientes, que no forman
parejas conyugales. La “extensidn” puede serde tres tipos (fig. 7): 1) ascendiente, siel
pariente afiadido pertenece al menos a una generacién anterior ala del jefe de familia
{padres, suegros, abuelos y tios); 2) descendiente, cuando el componente afadidoes al
menos una generacién mas joven a la del jefe de familia {uno o mas nietos); 3) colate-
ral, cuando hay una presencia de un pariente del jefe de familia (hermano, hermana,
cufiado, primo). El “agregado doméstico maltiple”, compuesto por dos 0 mas unida-
des conyugales unidas por relaciones de parentesco, también se puede dividiren tres
tipos: 1 )ascendiente, silaunidad familiar secundaria es mas antigua que la del jefe de
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3. F Faeta, Il santo e Paguilone. Per wir'antropologia dell’inunaginario popolare nel secolo XX,
Sellerio, Palermo 2000, p. 29. Para cuestiones relacionadas con el estado epistemoldgico de las
imdgenes cfr. en particular O. Calabrese, i linguaggio deil’arre, Bompiani, Mildn 1985; M. Canevac-
ci, Antropologia della comunicazione visuale, Meltemi, Roma 2001; R.M. Chalfen, Sorrida, prego! La
castruzione visuale della vita guotidiana, Franco Angeli, Milan 1997; Faeta, Srraregie dell occhio cit;
F. FaetayA. Ricci (a cura di}, Lo specchio infedele. Materiali perlo studio della forografia etniografica in
Tialia, Museo Nazionale delle Arti e Tradizioni Popolari, Roma 1997; G. Kanizsa, Granunatica del
vedere. Sapgi su percezione e gestait, Il Mulino, Bolonia 1980; id., Vedere e pensare, 11 Mulino, Bolonia
1981; A. Pennisi, Segni di luce. Tecniche del linguaggio fotografico analogico e digitale, Rubbettino,
Soveria Mannelli 2002; J.-J. Wunenburger, Filosofia delle intmagini, Einaudi, Turin 1999,

4. Las fotos que presentamos proceden de los siguientes pueblos sicilianos: Burgio (AG), Busce-
mi (SR}, Calamonaci (AG}, Campobello di Mazara (TP), Catania, Lucca Sicula (AG), Palazzolo Acreide
(SR}, Palazzo Adriano (PA), Palermo, Poggioreale (TP), Ribera (AG), Salemi (TP}, San Giuseppe
Jato (PA}, Tortorici (ME}, Tusa (ME}, Vizzini (CT}. Agradezco por su impagable colaboracion y por
haberme permitido reproducir las imagenes: mi querido amigo y maestro Sergio Bonanzinga porla
revision del texto y los preciosos consejos; mi inseparable comparfiero de investigacion Giovanni
Moroni; el incansable director del Museo dei liuoghi del lavoro de Buscemi, Rosario Acquaviva; el
director de la seccidn etnoantropoldgica de la conservaduria de Messina Sergio Todesco; Patrizia
I’Amico, espléndida conservadora del Museo Etnogrifico Siciliano “Giuseppe Pitré” de Palermo, y
Michele Di Dio, que con pasidn v competencia anima la Biblioteca Regional del Centro Regional
para el catdlogo y la documentacidn del Patrimonio Cultural de la Regidn Siciliana, por su disponi-
bilidad humana e intelectual. Un especial agradecimiento va a la Sra. Chiara Restivo de Palermo, la
cual permitié la reproduccion de la fotografia que retrata a la Familia Majorca. Un proyvecto de
investigacidn sobre los dlbumes familiares sicilianos se ha empezado en el Laboratorio de antropo-
logia visual y en el Laboratorio de practica e investigacidn de campo activada en la carrera de licen-
ciatura en Beni demoetnoantropologici de la Facultad de Letras y Filosofia de la Universidad de
Palermo: agradezco a Giovanna Parrino por los materiales relacionados con San Giuseppe Jato y
Gianluca Grasso para los que proceden de Salemi. Para mayor informacidn y repertorios iconogri-
ficos sobre los archivos fotogrificos de las familias de cultura tradicional en Sicilia cfr. R. Acquavi-
va, Buscemi, un secolo di vita per immagiii, Lussografica edizioni, Caltanissetta 1986; id., Gli abiri
dei contadini e della horghesia rurale dell'altipiano Thleo tra "800 ¢ 900, Lussografica edizioni, Calta-
nissetta 1990; A. Buttitta y A. Cusumano, Lo specchio della memoria. Un secolo di fotografia a Cam-
pobello di Mazara, Associazione per la conservazione della cultura popolare, Palermo 1992; E. Mi-
nio, Paesi inn hianco e nero. Comne eravaino, Distretto scolasticon. 2, Ribera 2000; R. Perricone (acura
di}, ftvolto del tempo. La ritrattistica nella cultura popolare, Associazione “Michele Palminteri”, Cala-
monaci 2000. Para una comparacién con otras realidades regionales cfr. G. Contini, Storia di una
famiglia contadina e delle sue fotografie, en “Archivio Fotograftico Toscano”, VI, n. 11 (1990 pp. 28-30;
id., Salvaguardia e valorizzazione degli archivi fotografici di famiglia, en O. Gotiy S. Lusini (a cura di),
Strategie per la fotografia. Incontro degli archivi fotografici, Comune di Prato - Archivio Fotografico
Toscano, Prato 2001, pp. 25-27. Para la historia de la fotografia de Agrigento cfr. B. Alessi, La izemo-
ria fotografara. Le origini della forografia agrigentina, en Perricone (a cura di}, If volto del tempo cit .,
pp- 15-31; parala historia de la fotogratia en Palermo cfr. Forografi e fotografie a Palerino nell’ Ottocento,
Alinari, Florencia 1999; P. Morello, Gli Incorpora 1860-1940, Issf-Alinari, Palermo-Florencia 2000;
V. Mirisola y G. Vanzella, Forografi a Palerimo 1865-1900, Gente di fotografia, Palermo 2001; M. di
Dio v E. Scaglia, Gli Intergugliehri. Una dinastia di fotografi, Sellerio, Palermo 2003.

5.D. Mormorio, Introduzione, en G. Bufalino, I rempo i1z posa, Sellerio, Palermo 2000, pp. 1011,
Uno de los fotégrafos itinerantes activos en la provincia de Agrigento fue Pasquale Di Marzo: se
hallaron casi 50 fotogralias que tienen en la parte posterior el sello de tinta con la inscripeion “Di
Marzo Pasquale Fotograto”, todas las fotos se realizaron entre 1900 y 1920.

6. Ch. A. Nemiz, Capuana, Verga, De Roberio forografi, prefacion de Leonardo Sciascia, Edikro-
nos, Palermo 1982, Cfr. también LE. Buttitta, Federico De Roberto eniografo, en “Nuove Efferneridi”,
V. n. 17 (1992}, pp. %6-98.

7. Don Calogero Franchina nacid en Tortorici, en la provincia de Messina, el 19 de abril de 1876
y murid alli el 16 de septiembre de 1946. Estudid en Roma y luego en Paris. En la capital francesa
aprendid la préictica fotografica v regresado a su pafs, se dedicé rambién, ademds de su ministerio
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sacerdotal, a la actividad de fotdgrafo. A la muerte del monsefior-fotdgrafo, la nieta Marietta Letizia
(12 de marzo de 1912 - 3 de febrero de 2000}, que trabajé con él como asistente de laboratorio,
continud la obra hasta el afio 1980. La coleccidn fotografica Francia-Letizia comprende un total de
mas de 38.000 placas, 20.000 peliculas y aproximadamente 5.000 fotos, la mayoria de las cuales
retocadas y pintadas a mano. Las informaciones y las fotos de la coleccién Franchina-Letizia me
fueron dadas por Sergio Tedesco, que agradezco para su disponibilidad, desde hace afios compro-
metido con un proyecto de censo y recuperacién de corpus fotograficos que documentan la vida y la
cultura de las comunidades rurales en la provincia de Messina. Esta iniciativa ya ha llevado a la
recuperacion, ademas de la coleccidn Franchico-Letizia, también del corpus fotogrifico de Angeli-
no Patti di Tusa (ver S. Todesco (a cura di}, Angelino Patti fotografo in Tusa, Departamento de Patri-
monio Cultural y Ambiental de la Region de Sicilia ¥ de la Instruccién Puiblica, Messina 1999) y ha
permitido la individuacidn, en el territorio de la provincia de Messina, de diez fondos fotograficos
(ctr id., a cura di}, Forografi di paese, Bdizioni Gbm, Messina 1995).

8. Michele Palminteri nacié en Calamonaci el 20 de marzo de 1867 y asistié ala escuela primaria
en la cercana Burgio, al final de 1a cual empezd a estudiar al seminario de Agrigento, donde en 1892
fue ordenado sacerdote. En 1893 se fue a vivir a Calamonaci, renunciando a los importantes cargos
ocupados en el seminario de Agrigento (bibliotecario ¥ prefecto del patio), para cuidar a la anciana
madre. Durante el periodo de estudios en el seminario, se puso en contacto con el fotdgrafo siciliano
Giuseppe Gallego, activo en la ciudad de los templos ya en 1855. Figura excéntrica en el panorama
cultural de la época, se ocupa principalmente de la poesia, imprimiendo personalmente sus obras
en la “Tipografia degli amici di Calamonaci”, que fundd en su casa. Este amor por el arte y la tecno-
logia lo llevé a interesarse también por la fotografia. Segan los testimonios de familiares, también
confirmados por las fotos encontradas en sus archivos, Michele Palminteri realizaba e imprimia
personalmente sus fotos.

9. Para una visidn general de los usos populares relacionados con el ciclo de la vida humana en
Sicilia cfr. G. Pitre, Usi e costiumni, credenze e pregiudizi del popolo siciliano, 4 vol,, Pedone Lauriel,
Palermo 1887-1888; en particular sobre cantos, la musica y perfornnance chr. 8. Bonanzinga, Ciclo della
vita e tempo della musica, libreto con CD audio; id. (a cura di), Docionenti sonori delf’ Archivio Efnomii-
sicale Siciliano: If ciclo della vita, con la colaboracion de Rosario Perricone, Cims, Palermo 1995.

10. Para el uso de las fuentes orales en la reconstruccion histdrica cfr. L. Passerini, Storia orale.
Vita quotidiana e cultura mareriale delle classt subaltrerne, Rosenberg y Sellier; Turin 1978; G. Contini
v A, Martini, Verba manent. L'uso delle fonti orali per la storia contemporanea, La Nuova Ttalia Scien-
tifica, Roma 1988; G. Contini, La memoria divisa, Rizzoli, Milan 1997; C. Bermani (a cura di}, Ditro-
duzione alla storia orale, 1. Storia, conservazione delle fonti e problemi di merodo, Odradek, Roma
1999, v I1. Esperienze di ricerca, Odradek, Roma 2001. Para el uso conjunto de fotografias y testimo-
nios orales como documento histdrico ctr. F. Marano, Fownti cinefotografiche e fonti orali nella ricerca
storica e antropologica, “Etnostoria”, n. 2 (1994), pp. 21-33; G. Contini, Archivi fotografici di famiglia
e storia orale, en S. Lusini (a cura di), Fototeche ¢ archivi forografici. Prospettive di sviluppo e indagine
delle raccolte, Comune di Prato, Prato 1996, pp. 65-67; G. Contini, Salvaguardia e valorizzazione degli
archivi fotografict di famiglia, en Goti y Lusini (a cura di}, Strategie per la fotografia cit., pp. 25-27; A.
Mignemi, Lo sguardo e l'iimnagine. La forografia coine doctunento storico, Bollati Baringheri, Turin
2003; A. Portelli (a cura di}, Storia orale, numero monografico di “Quaderni storici”, n. 120 (2005).

11. Chalfen, Sorrida, prego! cit., p. 16.

12. Sobre el concepto de oralidad y narracién ctr. W.J. Ong, La presenza della parola, 11 Mulino,
Bolonia 1970; id., Oraliti e scrittura. Le tecnologie della parola, Il Mulino, Bolonia 1986; id., liiterfacce
della parola, 11 Mulino, Bolonia 1989; E.A. Havelock, Cuiltira orale e civiita della seritiuira da Omero a
Piarone, Laterza, Roma-Bari 1973;1d., Lamusaimpara a scrivere. Riflessiont sull'oralita e lalfabetismo
dall'antichita al giorro d'oggi, Laterza, Roma-Bari 1987; J. Goody, L'addomesticameitio del pensiero
selvaggio, Franco Angeli, Milin 1981; M. Griaule, Il inondo della parola. Etnologia e tigraggio dei
Dogon, Boringheri, Turin 1982; G. di Palma, La fascinazione della parola. Dalla narrazione orale al
tearro: i critastorie, Bulzoni, Roma 1991; P. Zumthor, La presenza della voce. Introduzione alla poesia
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32. Sobre el papel de la fotografia en los mecanismos de autorrepresentacién familiar, se remite
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través del lamento fiinebre (cfr. L.M. Lombardi Satviani y M. Meligrana, Il ponre di San Giacomo.
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