DE LA ANTROPOLOGIA DEL ARTE

El hombre que revolucioné la museologia:
Georges Henri Riviere”

Martine Segalen

Fuera del mundo de los museos, el nombre de Georges Henri Riviére no dird nada a
nadie, y menos ann a las generaciones jévenes. Se le debe sin embargo haber transfor-
mado el viejo museo de etnograffa del Palacio de Chaillot {en Parfs, en Trocadero) en
un museo moderno de antropologia (1928-1937) y haber fundado el museo de Artesy
Tradiciones Populares {(aquf denominado Atp), abriendo en el Bois de Boulogne de
Parfs, el primer museo nacional consagrado a las culturas de la Francia rural que, a
pesar de los elogios que suscitaron su apertura en 1972, fue cerrado definitivamente
en 2005 y cuyas reservas reposan desde entonces en los almacenes del Museo de las
Civilizaciones de Europa y el Mediterraneo, Mucem, en Marsella. Mientras que los
nombres de Marcel Mauss, Paul Rivet, sin hablarde Claude Lévi-Strauss, brillan para
siempre en el panteén de nuestra memoria colectiva, aquel al que se nombraba afec-
tuosamente GHR (asi fue siempre llamado, por sus iniciales) ha caido en el olvido,
cuando fue un personaje central del mundo francés e internacional de los museos de
antropologia, durante mas de cincuenta afios.

Laactualidad viene a ponerluz sobre este personaje sugerente que ha sorprendi-
do a todos los que ha conocido —como a mi en los afios setenta— por su energia, su
carismay su saber. En una soberbia obra colectiva muy documentada publicada porel
Muséum National d'Histoire Naturelle, bajola coordinacién de André Delpuech, Chris-
tine Lauriére y Carine Peltier-Carofl bajo el titulo Les Années folles de Uethnographie.
Trocadéro 28-37," un buen niimero de capitulos estan consagrados a su destacado pa-
pel —frecuentemente disminuido en su biografia— que juega GHR en la refundacién
del museo, bajo la direccién del doctor Paul Rivet. Aiin mas, en el Mucem (noviembre
de 2018 - febrero de 2019), una exposicién cuyos comisarios han sido Germain Viatte
y Marie-Charlotte Calafat, fue consagrada a la vida y la obra del personaje, bajo el
titulo de Georges Henri Riviére. Voir, ¢ ‘est comprendre,? acompanada de una obracolec-
tiva, con el mismo tftulo, asimismo muy documentada, que pone a las claras las malti-
ples facetas de este sujeto que no estaba destinado a volverse hombre de museo, v que

* Traduccion: José Antonio Gonzilez Alcantud.
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dor de artes antiguas de América, que se vuelve una verdadera vocacién, es cuando
GHR pone definitivamente fin a la de miisico.

Las colecciones habian sufrido considerablemente las malas condiciones de conser-
vaciéndespuésdelaguerra, el museo decaeenlos afios veinte, ynovuelve alavidamas
que bajo la direccion del doctor Paul Rivet, un americanista muy conocido. Este pro-
yecta demolerlo totalmente y asociar museologia e investigacién en el marco de un
acuerdoinstitucional entre el museo y la catedra del Muséum National d'Histoire Na-
turelle donde él mismo ocupa la de antropologfa. A su lado, en el curso de los nueve
anos que siguen, GHR serd a la vez mano de obra obrera y jefe de orquesta de la com-
prometida renovacién.

Hasta 1935, GHR despliega una energia considerable tanto en lo que concierne a
la recuperacién institucional y funcional del viejo museo de Trocadero en el cual con-
sigueen parte larenovacién, como en la organizacién de muchasexposiciones de gran
éxito asi como de numerosas misiones cientificas, todo ello persiguiendo la progra-
macién del futuro Musée de 'Homme. En el viejoedilicio ala vez polvoriento y glacial
{porgue no estaba calefactado) se llenaba de colecciones almacenadas en cajas sin
abrir, fruto de las colectas coloniales. Poner a puntolas técnicas de clasificacién, cata-
logacién e inventario, modernizar las técnicas de preservacién y de presentacion de
objetos, programar exposiciones, dar a conocer las investigaciones, disponer en el
viejo palacio unos espacios de exposicién, mantener las relaciones tanto con el medio
cientifico como con el artfstico, buscar mecenas: GHR es el hombre de estas miltiples
facetas. Supervisa todo, decide todo, desde el gran proyecto hasta los menores deta-
lles de un informe, de una nota de servicio. Los que trabajaban con él conocfan su
obsesion porel orden yla disciplina que, con la edad, se volvera una suerte de manfa
que sus colegas no soportaran mas que porel afectoylaadmiracién que profesaban al
gran hombre.

Las maltiples exposiciones que logra montaren el viejo museo de Trocadero con-
llevaran un éxito piblico, ya que entonces estaba de moda el africanismo. Con una
escenografiarenovada, en las antipodas delas antiguas vitrinas negras y polvorientas,
organiza unas presentaciones luminosasque asocian los aspectos cientificos —bajo la
forma de mapas y documentos que localizan los objetos— y estéticos.

Entre sus hechos de armas, mencionaremosla organizacién de la célebre expedi-
cién Dakar-Djibouti, lanzada en mayode 1931, una partede cuya financiacién provie-
nede la organizacién por GHR de un campeonato deboxeo con el campedn Al Brown.
Aquella se tijé con el fin de asociar investigacién sobre ¢l terreno y recoleccién de
objetos para enriquecer los fondos del museo, encarnando la esencia misma del “mu-
seo-laboratorio”, una formulaque presidira la organizacién tanto del Museo del Hom-
bre como de los Atp. En total mas de cien misiones etnolégicas serin organizadas
enire 1925 y 1939 contribuyendo al enriquecimiento espectacular de las colecciones
del museo, fruto de recolecciones realizadas por etnélogos en formacién en el Insti-
tut d’Ethnographie dirigido por Marcel Mauss, en el seno del museo a partirde 1928,
odediversos administradores coloniales o exploradores. Suaccién en la renovacién
del Musée de 'Homme fue decisiva.
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lares”. Hizo sucampana a través sobre todo de una serie de emisiones consagradas a las
artes y tradiciones populares en las cuales intervinieron Lucien Febvre y Marc Bloch.®

La creacién en Paris de un proyecto de “museo de sintesis” fue llevado a cabo
sobreel papelel 31 dediciembrede 1936 {graciasasuinscripciénen laleyde finanzas)
y el primero de mayo de 1937 (por decreto), con la firma de Jean Zay, ministro de
Educaciényde Bellas Artes con el Frente Popular. En el plano administrativo, lanueva
institucién no seria aiin mas que un “departamento” del cual GHR fue nombrado
conservadorel 26 de mayo de 1937.

Ambicioso, GHR habia buscadoliberarsede la tutela del doctor Rivet. Conlos Atp
elmagisteriole correspondfa. Deseando marcar fisicamentesuseparacién conel Musée
de 'Homme, GHR obtiene algunos despachos y el espacio de una galerfa en ala Parfs,
llamada ala izquierda del nuevo Palacio de Trocadero. Y para acabar de romper las
amarras institucionales con la casa-madre y su funcién tutelar, el Muséum National
d’Histoire Naturelle, hace pasar la etnografia folclérica bajo la tutela de los Museos
nacionales (entonces Direccién de Bellas Artes del Ministerio de Educacién Nacio-
nal). Paralanuevainstitucion, esta decisién deberia tener dos consecuencias graves a
lo largo de toda su vida. En el seno de esta tutela, los Atp iban a ser confrontados sin
cesarcon lalégicadelasbellas artes. Peroestando separadas institucionalmente de la
etnologia general, debian defendersuvocacién cientifica. Unavez descomprometidos
institucionalmente, Atp y Musée de 'Homme no podran colaborar, privindose mu-
tuamente de la posibilidad de hacer convenios, notablemente enlos periodos de crisis
que atravesaran a finales de los afios ochenta.

No es cuestion en algunas paginas de contar en detalle las etapas del lento naci-
miento del Museo Nacional de Artes v Tradiciones Populares y del combate agotador
que Riviére desarrollé en todos los frentes para obtener la construccién de un edificio
nuevo, el primer museonuevode posguerra, y la apertura de las galerias de exposicién
al publicoentre 1972 y 1975.7 Resumamos las principales etapas.

La travesia de la guerra fue una prueba. Contrariamente a su institucién madre
enelsenodelacual seformala primeraredde la Resistencia, el departamento de artes
y tradiciones populares, devenido museo por la ley de 10 de agosto de 1941, decide
continuar las numerosas acciones comprometidas desde su creacién afin de no inte-
rrumpirsu primerambiente (ensefianzas, exposiciones, proyecto arquitecténico, pro-
grama de galerias de exposicién, etc.). Aunque en los afios 1941-1942, GHR ha instru-
mentalizado la propaganda “vichyste”, yle ha dado eco, desde 1943, sin embargo esta
comprometido con una nueva via: hacer de su museo un espacio paralaciencia. Esla
“ciencia”laqueinvocaen efecto Riviere en unacartaasuantiguo jefe, Paul Rivet, el 18
de octubre de 1944: “Sigo, me parece, su gran consejo: hacer ciencia”.'®

El provecto de los Atp se inscribe en efecto en el programa del Estado francés, en
elquelacontinuidad ideolégicaconel Frente Popularnoesllamativa mas quea priori.
Si el segundo tiene de principio subrayada la vocacién pedagégica del museo y la
puesta en valor de la cultura popular, el folclore no le es extrafio y se enrafza en el
regionalismo. Lejos de ser una creacién de Vichy, el folclore es en principio republica-
no; la propaganda vichysta no es mas que una “reapropiacién reaccionaria y anti-
republicana de los movimientos regionalistas republicanos de pre-guerra v una reuti-
lizacién espectacular del ‘folklore’, va criticada desde 1925 por ciertos ‘sabios’ —eru-
ditos locales, historiadores, folcloristas—"."" Vichy hace del folklore uno de sus
emblemas y al Museo uno de sus propagandistas.
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La actividad de los primeros afios del nuevo régimen se inscribe claramente en
este espacio ideoldgico, pero desde fin de 1942, Riviere y suequipo miran con sordina
la hagiogralia mariscalista del campesino y sus costumbres para poner en valor el
proyecto cientifico. Un comienzo real para el desarrollo de una politica de investiga-
ciénde “laboratorio” se havuelto posible desde 1941 gracias al funcionamientode las
“Obras intelectuales y artisticas” cuya intensa actividad iba a beneficiar a las exposi-
ciones magnificadoras del artesanado. Esta se emplaza bajo los auspicios del Estado
francés, enel senodel Service de civilisation pavsanne (Servicio de civilizacién campe-
sina) de la Corporation pavsanne de la cual Marcel Maget fue nombrado director en
octubre de 1941." Este sindicato corporativo, fundado el 2 de diciembre de 1940,
debia contribuirala renovaciéndelasociedad comenzando porel campesinado fran-
cés. Estuvo en el origen de las investigaciones lanzadas en el marco llamado de las
obras intelectuales y artisticas que engrosaran el magro presupuesto del museo y
serviran para su funcionamiento. Fueron célebres en la historia del museo: las obras
fueron tres, consagradas al estudio del mobiliario tradicional (EMT chantier 909 de
15abrilde 1941}, de arquitectura rural (EAR chantier 1425 de 28 de octubre de 1941),
v de técnicas artesanales tradicionales (1810, 1¥ de noviembre de 1942). Una cuarta
{chantier 1187, de 9 de julio de 1941) permitié paliar la penuria de personal. Em-
pleando casi un centenar de “equipos” —segiin el vocabulario de la época—, estas
cuatro obras no solamente enriqueceran considerablemente los fondos del joven mu-
seo, sino que abrirdn una reflexién sobre el campo de su actividad, tanto sobre sus
métodos como sobre sus fines. El trabajo que se despliega alli lleva a pasar de un
folclore pasadista a una etnografia sélidamente fundada en investigaciones de terre-
no muy documentadas.

Colectivas y extensivas, estas investigaciones buscaban reunir un material homo-
géneo siguiendo unos protocolos de cuestionarios elaborados previamente. De esta
manera, realizados por jévenes arquitectos, historiadores, dibujantes, cerca de 1.500
casas rurales fueron objeto de levantamientos arquitectdnicos, de clichés y de investi-
gaciones de campo; mas de 13.000 dosieres concerniendo al amueblamiento popular
fueron reunidos, mientras que se desarrollaban unas investigaciones profundas sobre
las actividades artesanales. Gracias a estos trabajos, los fondos del museo se enrique-
cieron considerablemente hasta el punto que los espacios previstos para salas deexpo-
sicién en el Palacio de Chaillot sirvieron de reservas. Desde el fin de la guerra, GHR
sabfaqueserfanecesarioencontrar un nuevo edificio para presentarlas colecciones, y
poner en funcionamiento los nuevos principios de su museografia.

En el umbral de la Liberacion, la actividad del museo se desenvolvia bajo el ojo
vigilante de los vencedores. Por una denuncia anénima, GHR es suspendido de sus
funciones el 22 de agosto de 1944, reemplazado por Marcel Maget. Sometido a una
investigacién en el curso de la cual fue defendide por diversas personalidades, fue
reintegrado a sus funciones el 17 de marzo de 1945. Entre estas personalidades figu-
ran muchos miembros del Musée de 'Homme, como Paul Rivet, Michel Leiris, o el
gedgrafo Albert Soboul que atestiguaron que GHR acogié en las obras intelectuales a
ensefantes comunistas destituidos por Vichy (como Albert Soboul}, o llamados al
STO (Servicio de trabajo obligatorio impuesto por el ocupante) lo que los habia salva-
do." Y signo de que la pagina ha pasado, GHR abandona el asunto del folclore en
beneficio del de la etnografia y dirigira todas sus fuerzas para ofrecer a esta “ciencia”
el monumento tan esperado.
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Una vez posicionado institucionalmente, GHR ha desarrollado unas excepciona-
les cualidades de perseverancia porlas que se pueden juzgar la historia de sus comba-
tes llevados a cabo para conducir hasta el final su proyecto. Entre 1950 y 1969, las
esperanzas han sucedido a las decepciones, aunque necesitara veinte afios para que el
Musée National des Arts et Traditions Populaires acabe de instalarse en el limite del
Bois de Boulogne. Al filo de estos afios, el argumentario desarrollado por Riviére ha
evolucionado mucho, desde la tentativa de despertar el folclorismo hasta una verda-
deraciencia. A fin de sistematizarel trabajo, un laboratorio de investigaciones, dirigi-
do por Marcel Maget, conservadoradjunto, iba a crearse en el seno del establecimien-
to, dotdndose de un cuerpo doctrinal™ para dirigir nuevas investigaciones sistemati-
cas. El campo estudiado ahora lo es sin ambigiiedades: la sociedad rural tradicional.
Los trabajos estan orientados por un sentimiento de urgencia ante la desaparicién del
mundo tradicional frente al avance del progreso técnico.

Mientras que se llevan a cabo investigaciones y recolectas, Riviére persigue obse-
sivamente su proyecto de encontrar un lugar adecuado para su museo. Tras varios
proyectos abortados, la suerte recae en el Palmarium del Jardin d’Acclimaration, un
parque de atracciones creado bajo la direccién de Geoffroy Saint-Hilaire para “acli-
matar” a los animales traidos de aquellos pafses que Europa se empefiaba en coloni-
zar. Habia sido inaugurado en 1860 por el emperador Napoleén I11 y la emperatriz
Eugenia. Edificado en 1890, el Palmarium que albergaba un gran invernadero estaba
en ruinas desde la guerra. Después de numerosas peripecias administrativas y politi-
cas, fuedestinadoen 1953 ala instalacién del museo de artesy tradiciones populares.
Un arquitecto recomendado por Le Corbusier, Jean Dubuisson, fue nombrado; este
era el hombre de la situacién, quien construiria no “un edificio suntuoso, sino un
edilicio moderno, flexible”.'* A partir de un programa establecido por Riviére, Du-
buisson y Michel Jausserand, su ayudante, trabajaran sin desmayo desde el afio 1955,
perodebidoa razonesde todo tipo, los trabajos no podran comenzar hasta octubre de
1959 y su lentitud desesperaba a GHR.

Tras varios conflictos, Marcel Maget abandona el museo en 1962 v queda como
dueno de la situacién como deseaba, rodeado de un personal sobre todo femenino, de
sueleccién. GHR administra la casaconlaautoridad y meticulosidad de las que habia
dado prueba en los afios pasados en el Musée de ' Homme. Necesitaba simultianea-
mente preparar el programa museografico y batirse sin desmayo contra el Ministerio.
En los numerosos correos que dirige ala Direccién de Museos de Francia, se quejade
la falta de personal, de la precariedad de las condiciones de trabajo, mientras que el
equipo esta aun instalado en los locales de Trocadero, una parte en el subsuelo del
Musée des Monuments Frangais, otra en los desvanes, que habrian debido servir de
apartamento del conservador. Conocido por sus salidas humoristicas, GHR decia en-
tonces, que los Atp, estaban “ipor debajo y porencima de todo!”.

Senecesitaba también hacer progresarlas recolecciones y el trabajo cientifico v
es por la via de las exposiciones temporales como el museo puede adquirir nuevas
colecciones y estar presente en la escena cultural v politica. Entre 1951 y 1963, el
museo organiza en el Palacio de Chaillot veintidds exposiciones temporales “espec-
taculos delante del telén”, pero a la vez proyectos previos de parte de las vitrinas del
future museo.

Enelcursodelasegunda mitaddelos cincuenta, se afirmala politica de investiga-
cidén del Museo, anudada por los lazos institucionales con el Centre National de la
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Recherche Scientifique (CNRS), los cuales se iran intensificando. El “museo-labora-
torio” cuyo concepto habia sido teorizado en el Musée de 'THomme encarnaba la con-
tinuidad entreel trabajo cientifico de investigacidon, de recolecta ysufinalizacién enel
museo, en los circuitos de catalogacién, de restauracién y de exposicién.

Enuncongreso internacionalen 1962, GHR insiste: “La investigacién es la infra-
estructurade todanuestra institucién. Ella constituye nuestra contribucidn al avance
delaetnologia, condiciona la recogida de los objetos y de los documentos, e inspira la
acciéneducativaycultural. Somos en definitiva un museo-laboratorioyelloexplicael
que el Centre National de la Recherche Scientifique nos dé suapoyo”.'* Y esta investi-
gacién estd orientada no solo hacia el conocimiento de las técnicas; ella se interesa
mas vy mas en las “estructuras sociales, en las representaciones”.'” Esta declaracién es
una respuesta a todos aquellos y aquellas, que juzgaban la orientacion del museo de-
masiado tecnicista y que dejaba de lado los aspectos sociales de las culturas. La oca-
si6n se presenta con la RCP Aubrac (Recherche coopérative sur programme).

Adaptar el proyecto cientifico del Musée National des Arts et Traditions Populai-
res, localizar en el marco de las nuevas estructuras de investigacién elaboradas porel
joven y dinamico CNRS, fundar una etnologia cientifica de Francia quitandole a la
disciplina su aire vetusto, organizar una operacién de investigacién “modélica”, tales
eran algunos de los motivos que empujaron a Georges Henri Riviere a lanzarse a la
“aventura Aubrac”," un investigacién de una amplitud nunca realizada, con un fin
cientifico complejo, que debfa ser para los Atp lo que la Misién Dakar-Djibouti habia
sidopara el Muséede'Homme. Sinembargo, estaba lejos de haber obtenido todas sus
promesas.

Alrededor de GHR ydel prehistoriador André Leroi-Gourhan, se movilizé todo el
equipo técnico del museo pero asimismo diversos investigadores surgidos de otras dis-
ciplinas, a fin de producir una gigantesca monogralfia a escala de tres departamentos
del centro de Francia {Aveyron, Cantal, Lozére), cubriendo en principio todos los as-
pectos sociales, técnicos, culturales de lo que se llamaban entonces “comunidades ru-
rales”. El epicentro de la investigacidn se focalizé en la actividad de queserfa de los
burons —asi se llamaban las queserias de altitud—. Los investigadores estudiaban la
mutacién de un sistema agro-pastoril tradicional con pricticas de crianza ganadera
moderna, suscitadas por el surgimiento en el lugar de un joven “mercado comunal”.
De esta manera GHR pudo escribir en un dosier dirigido al CNRS: “La etnologia de
Francia, ahora, pivota sobre el paso delasociedad tradicional alasociedad industrial,
constituye sobre la primera vastos archivos escritos audiovisuales y coopera con las
otras disciplinas —destacadamente con la historia y lasociologia, la antropologia so-
cialylaagronomiaenvistade un conocimientoretrospectivoy prospectivo de nuestro
pafs—"." ;Cudl hasido el destino péstumodelainvestigacién, aquello que contribuyé
a establecer sélidamente la reputacion cientifica del museo y de Riviere llegando a
inscribirel establecimiento en la primera ola de creaciones de laboratorios asociados
al CNRS? El Centre d'Ethnologie Frangaise fue creado el 1 de julio de 1966.

La investigacién Aubrac fue de esta manera el espacio de una querella interdis-
ciplinar, que tenia por apuesta la futura direccién del Musée National des Arts et
Traditions Populaires en previsién de la jubilacién de GHR. A pesarde sus esfuerzos
por conservarsu puesto hasta la apertura de la “nueva sede” yla apertura del museo,
fue jubilado el primero de julio de 1967, poco tiempo después del aniversario de sus
setenta anos. Ladireccién de arquitectura de la calle Valois acusé a Riviére de retra-
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so de la obra y de ser responsable del aumento de su coste financiero. El coste de la
construccién habia sobrepasado grandemente las previsiones presupuestarias: “Nue-
ve millones de francos habia sido estimados suficientes por el arquitecto. De hecho,
desde marzode 1971, 29,9 millones de autorizaciones de programa habifan sido abier
tas y 27,8 afectadas”.?® Es verdad que GHR, siempre en bisqueda de mejora y pro-
fundizacién, jcambiaba constantemente los planes! Sunuevasituacién administra-
tiva no disminuyé en nada su actividad, al precio de tener unas relaciones dificiles
con susucesor, Jean Cuisenier, que finalizé por abrir dos galerfas del museoen 1972
v 1975.

Georges Henri Riviére es quien con los Atp ha enriquecido el patrimonio francés
con 800.000 ftems que constituyen un testimonio finico concerniente a unas socieda-
des desaparecidas, con numerosas obras maestras del arte popular desaparecidas de
las que seleccioné casi un millar en dos voliimenes muy ilustrados publicados en cola-
boracién.?’ Sumuseologia—presentacién de objetos suspendidos por hilosdenylone
iluminados sobre fondo negro— fueron saludados por todos, por su novedad y su
gracia, conciliando funciones pedagdégicas y estéticas, diciéndose de él que erael “ma-
gicien des vitrines” (el mago de las vitrinas).?? Es también el inventor de las “unidades
ecolégicas” que reconstitufan idénticamentelas colectas completas de casas o de talle-
res artesanales.

En la apertura de dos galerias, el museo fue saludado por una prensa entusiasta.
Silafuncién pedagdégica del museo se manifestaba a través dela documentacién que
armaba el contexto tecnolégico, cultural, social de tal atil, de tal vitrina, la dimensién
artfstica de la cultura popular era al fin valorada. Se habla del “Louvre del pueblo”. La
celebraciéndel arte popularno era alli pasadista, sino que estaba inspirada porel arte
contemporaneo con el cual GHR siempre habia tenido un lazo indefectible. Con oca-
sién de la inauguracién de la galerfa cultural, Claude Lévi-Strauss lo seiialaba: “Los
dos mundos estidn menos alejados de lo que parece: porgue, en estas galerias, consta-
tamos que los trabajadores, los cazadores y los pastores pueden ser a la vez poetas,
miisicos, pintores y asimismo orfebres, y que entre el arte pretendidamente sabio y el
artellamado popularexisten siempre productos mixtos”. Cuandoen la alocucién pro-
nunciada en homenaje a Georges Henri Riviére, el antropélogo que fue sugran amigo,
diez afios mas tarde insistia: “E] ha inventado todas las piezas de una museografia
puristay elegante, ha demostrado que una solidaridad une a través de los siglos las
obras maestras del pasado y las creaciones del presente”.??

IV

En el marco de este articulo, no ha lugar hablar del destino del museo que cierra en
2005 y cuyas colecciones pertenecen ahora al Mucem de Marsella.> Pero los Atp no se
paran en la herencia legada por Georges Henri Riviére. Ensenanza de principio: es
necesario mencionar el curso de museologia que da en la universidad hasta dos afios
antes de su fallecimiento en el cual exponia su nueva doctrina; aunque él no habia
organizado la obra, sus alumnos que le tenfan una fiel admiracién, se han encargado
después de su muerte de editar sus notas de los cursos, y principalmente Daniéle Gi-
raudy y luego Henri y Frangoise Wasserman que fueron sus ayudantes.? De todas las
definiciones que ha dado de museologia, es probablemente la de “ecomuseos” la que
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vV

Con Anne Gruner Schlumberger, GHR mantenia una gran amistad. En su propiedad
de Treilles en el Var, encaré enel curso de los afios sesenta crear una Fundacién con su
mismo nombre parala Educacién v la Investigacion, y la aconsejé en sus inicios. La
generosidad de esta fildntropa permitié lafinanciacién de la edicién de La Muséologie.
Ellaacogia a GHR cada verano entre sus numerosos artistas y muisicos, y le sostuvo en
el curso de los tltimos afios de su vida. En Treilles, se le escuchaba tocar jazz, y para
sus 80 afos, se le dio una gran fiesta en cuyo transcurso su Petite Cantate fue interpre-
tada. Se extinguié alos 88 afios el 24 de marzo de 1985.

Un hombre fuera de lo comiin, de un encanto irresistible y de un potente caris-
ma, tirano adorado por sus alumnos y sus colaboradores, también ha ayudado en los
circulos de las mundanidades parisinas cerca de Jeany Joséphine Girbal delos cuales
recupera su interior doméstico de Aubrac, puesto al servicio de lo que fue su voca-
cién: la museclogfa moderna. Fuera de lo comin también fue su olvido, alaalturade
su personaje. Lo habfa presentido cuando decia a Anne Schlumberger: “No me hago
ningunailusién sobre lo que he podidoe llevara cabo, pero debo reconocer que debe ser
bastante novedoso, puesto quese me dice esto. Todo pasard rapido, en una o dos gene-
raciones, mientras gque las pinturas magdalenienses, las obras de Poussin, las tradicio-
nes orales asiaticas, todo permanecera”.’! “GHR” ha devenido asi un acrénimo sin
alma, contrariamente a los que esperaba Claude Lévi-Strauss celebrando la memoria
del hombre desaparecido.??

Pudiera ser que el olvido sea debido al hecho que no ha publicado ninguna obra
personal —acaricié el proyecto hasta el final de su vida—. He aqui una paradoja, por-
que imparte conferencias sin parar y hace numerosos prefacios a los catalogos de las
exposiciones temporales enlos Atpu otros, contribuciones en las Nouvelles de 'TCOM.
Enlas publicaciones cientificas, principalmente en la revista que funda, publicara con
frecuencia pequenos articulos.

Ante una carrera cientifica, toda su energia fue orientada hacia la redaccién del
programa de sumuseo y de algunos otros. Y su memoria fue arrastrada por la debacle
del museo de artes y tradiciones populares, como el viento de otofio arrastralas hojas
muertas del Bois de Boulogne.
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