IMAGO CRITICA NUM. 2

La imagen contemporanea de lo andalusi: ;memoria
comun o explotacion compartida de la nostalgia?’

Sandra Rojo Flores
Universidad de Granada

Entrad para que nosotros salgamos del todo. Dentro de poco busca-
remos lo que fue nuestra Historia en torno a la vuestra en los paises
lejanos y al final nos preguntaremos: ¢al-Andalus estuvo aqui o alli?
¢Sobre la tierra... o en el poema?

MAHMUD DARWISH?

Enlatierraoen el poema. Dénde, cémo, y bajo qué formas se guarda, se construyey se
distorsiona, como en un espejo roto, el mito de al-Andalus. Escribir sobre lo andalusi
como categorfa de analisis, mas que como adjetivo de una forma histérica de vida, es
un ejercicio con implicaciones a varios niveles. En primer lugar, es necesario situar
esta categoria como fuente de diferentes discursos que han emigrado junto con parte
de sus habitantes y que sigue siendo objeto de disputa para los que se han quedado
habitando con sus fantasmas.

Este tltimo es el caso de autores contemporaneos tales como Serafin Fanjul o
Rosa Maria Rodriguez Magda, quien, de manera extrema y en la misma linea de Fan-
jul, sentencia:

Al-Andalus es ya un mito retroactivo y prospectivo; la manipulacion de su historia pre-
tende ser el fundamento de su utopia como futurible. Se convierte en una férmula cultu-
ral con la que reinventar un islam cuya propia denominacion resulta desasosegante,
pues es a la vez el nombre de una religién, de un movimiento politico y el estandarte que
empuiian quienes defienden el terrorismo radical, la lucha contra Occidente.?

O peor atin:

Mientras Europa duerme acunada porbuenas intencionesy grandes palabras de concor-
dia, los grupos radicales islamistas tienen cada vez mas claro qué significa para ellos al-
Andalus y la necesidad de su reconquista.*

Este extremodel discurso sobreal-Andalus, que se defiende en sus propias paginas de
todaxenofobia manifiesta—aunquenolatente—, encuentra unalinea moderada en otros
autores que, de maneracritica, han abordado el mito andalusisin incidir precisamente en
la diferencia y el choque de las comunidades que lo constituian, sino todo lo contrario,
localizando sus elementos comunes fuera tanto de toda violencia caballeresca como de
una paradisiaca pasividad folklorizante. Es el caso del fil6logo jienense Emilio Gonzalez
Ferrin, quien, con otras bases y de manera menos pasional, analiza loandalusi como mito
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de fundacién y traslada la problematica hacia el fenémeno de la nostalgia y de la concep-
cién del futuro, de la negacién del Otro en uno mismo, es decir, de la notredad.” Escribe:

No hay, por tanto, concepto de al-Andalus. Y si estereotipo —que ni siquiera es imagen,
y menos concepto—, recreando el que se tiene generalmente del islam por parte de Occi-
dente. Asi, el estercotipo pergefiado partira siempre de una negacion de lo andalusi. Hay
atn otros dos estereotipos que —en nuestra opinién — completan con este anterior el
elenco de folklorizacién en la percepcion de una parte de nuestra historia —y el nosotros
esaquiintencionado... Primer estereotipo: no fuimos nosotros. Todos esperabamos bajo
las barbas de don Pelayo. Segundo y contrapuesto —para no perder la costumbre en la
historia de Espafia—: el islam costumbrista, gastronémico y tipificado es nuestra tinica
v genuina esencia dormida que debe esperar. Este tltimo —como es de sobras conoci-
do— ird encadenando en el imaginario espanol el folklorismo andaluz.®

Pero el mitodeloandalusino seagotaen el surde Espana, y podemos pensar que en
la actualidad, y mas alld de sus fronteras, existen varias versiones de éste que se entre-
mezclan legitimadas por una menioria conuin. Su espectro, como podremos ver, es de
larga distancia. Este discurso ha tomado diferentes formas, ya sea de manera simbélica
como el caso de las genealogias —reales o ficticias—, de eternos sentimientos de expul-
sién y desarraigo, de poemas, de formas de vida asociadas al refinamiento mistico, o
materializado como parte de la arquitectura tanto mudéjar como hispanomorisca.’

Enalgunos casos, sobretodo cuando existe comoresultadouna gananciaeviden-
te, podemos acercarnos a lo que el antropélogo japonés afincado en México Shinji
Hirai denomina economniia politica de la nostalgia, definiéndolo como “la conversion
del terrunio envaloreconémico, capital social y recurso econdémico”,® término que nos
es tutil para definir un nivel de las relaciones entre el mito y la practica que alcanza su
maxima expresion en la especulacién cultural de lo andalusi.

Al respecto, no podemos olvidar el nivel comercial del mito. Este se cristaliza en
practicas cuyo limite entre lo cultural ylo comercial es complejo, sobre todo en el caso
de surelacién con el patrimonio tangible —como sucede con la Alhambra—, cuestién
que se ha intentado sobrellevar con la propuesta del concepto de “turismo cultural”,
vinculado tanto a laconservacién del propio patrimonio como al del desarrollo local .’
Ahora bien, e insertos de igual manera en el &mbito de la especulacién cultural del
mito, nos encontramos con organismos como Ellegado andalust, en el caso de Grana-
da. Gonzalez Alcantud reflexiona al respecto de la siguiente manera:

La activacion del mito andalusi ha conocido una nueva secuencia en este final de siglo.

N

En 1993 en Granada se cred un proyecto turistico-cultural titulado “El legado andalusi”.
Este proyecto, encabezado por un conocido abogado local, activo en la transicién politi-
ca como miembro de la Junta Democritica, se puso en marcha gracias al impulso de
Sierra Nevada 95, la empresa o pool encargado de organizar los juegos internacionales
deinvierno del afio 1995 en la estacion de esqui granadina. Un conjunto de exposiciones,
complementadas con sus respectivos catdlogos-libros, constituyé el grueso de la activi-
dad de “El legado andalusi”. El resultado final, desigual desde el punto de vista intelec-
tual, como todo proyecto atropellado, supuso la activacion de toda la imagineria del al-
Andalus histérico, especialmente de los periodos omeya y nazari. El horizonte romanti-
co venia a estar plenamente operativo [...]"°

Ahora bien, y aun reconociendo como uno de sus niveles el comercial y su cualidad
como un estereotipo rentable, no podemos reducir la importancia y complejidad de lo
andalusi aunamerainvenciény oposicién contra Espana, comosostienen Fanjul y Rodri-
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guez Magda. Bien al contrario, podemos elaborar, a partir de los varios niveles de este
fenémeno, una breve reflexién antropolégica a partir de una perspectiva ni visceral ni
complaciente. En ésta podemos destacar, por una parte, el nivel mitico de lo andalusi
cuando éste se plantea, en todos los casos, como un lugarde la memoria donde se encuen-
traun origen no del todo ¢laro ni centrado. Porla otra, subrayando su dimensién discur-
siva, generadora de nostalgias que pueden venderse como cualquier otra mercancia o
utilizarse para crearydefenderunagenealogia directao indirectaconel paraiso perdido.

Mircea Eliade, en una definicién ya clasica del mito, escribe: “El mito cuenta una
historia sagrada; relata un acontecimiento que ha tenido lugar en el tiempo primor-
dial, el tiempo fabuloso de los ‘comienzos™.!!Aunque hace referencia a otras caracte-
risticas, como su pertenencia almundo de lo sobrenatural y ficticio —porque se relie-
re a sociedades que denomina premodernas—, nos interesa retener de esta definicién
dos elementos: su caracter sagrado v su ubicacién en los “comienzos”, debido a que
son esos dos aspectos los que se repiten en todas las imagenes expandidasy difundidas
deloandalusien varios lugares fuera de al-Andalus y en el mismo territorio fisicoen el
que tuvo presencia. Sagrado porque es portador de unas caracteristicas aparentemen-
te inmutables: belleza, civilizacién, convivencia, etc., y situado en los comienzos por-
que ejerce como mito de fundacién para multiples discursos.

Enlassiguienteslineas abordaremosbrevemente algunas de las formas que toma
el calidoscopio de lo andalusi, todas sujetas a una “memoria comin” mas o menos
aprehensible. Esta memoria, entendida como memoria social, es bien definida por
Halbwachs en los siguientes términos:

Digamos que si los recuerdos reaparecen, se debe a que la sociedad dispone en cada momen-
tode los medios adecuados para reproducirlos. Y estaremos constrefidos adiferenciarenel
pensamiento social dos tipos de actividades: en primer lugar, una memoria, es decir, un
marco dispuesto de nociones que pueden ser utilizadas como puntos de referencia, y que se
relacionan tnicamente con el pasado; en segundo lugar, una actividad racional que tiene
como punto de partida las condiciones en que se encuentra actualmente la sociedad.'?

Eneste sentido, podemos anotarque todos los discursos que presentamos se encuen-
tran creados a partir de una concepcién idealizada e idealizante de lo andalus{ unificada,
que les atraviesa, pero que toma diferentes formas de relacién tanto en el tiempo como en
el espacio. Podemos encontrar formas tanto metaféricas como metonimicas en su uso.
Porejemplo, mientras paralos poetas arabes de Oriente Medio el renacimiento y enalteci-
miento de al-Andalus se agudiza con acontecimientos como la invasién del Libano, para
los intelectuales marroquies de izquierdas figuras como la de Lorca se funden en la ima-
gen andalusi para dar un nuevo sentidoreivindicativo a sus posturas politicas. Asimismo,
se trasladan las cualidades de los moriscos, expulsados del paraiso andalusi, de manera
genealdgica, hasta las actuales generaciones de andalusiesenel Magreb, y se buscan con-
tigiiidades simbdlicas entre éstos y los americanos que abrazan la religién del islam.

1. Un ejemplo de lo andalusi como imagen contemporanea de la nostalgia
y del doble retorno en la poesia arabe del siglo xx

Lainfluencia de al-Andalusy de Esparia en la poesia d&rabe contemporanea ha sidoabor-
dada en otro lugar por el arabista Pedro Martinez Montéavez, en su obra del mismo
nombre."? Es interesante destacar, en este caso, la manera en que se resignifica lo an-

IMAGO CRITICA 2 (2010) 145



IMAGO CRITICA NUM. 2

dalusisegtin hechos histéricos particularesy sentimientos reivindicativos generales, ya
sea en la poesia arabe de Oriente Medio (Palestina y Siria), representada por Mahmud
Darwish (1941-2008) y Nizar Kabbani (1923-1998) respectivamente, o de Marruecos.
Darwish se ha convertido, como es conocido, en uno de los iconos de la poesfa
arabe actual y de la reivindicacion de la causa palestina. Parte de su poesia ha sido
musicalizada por el cantautor de origen libanés Marcel Khalifa, dotandola de mayor
profundidad y difundiéndola mas alla de las fronteras drabes.!'* El poeta palestino jue-
ga con el tiempo pasado y futuro, enunciando directamente la nostalgia de la pérdida:

¢Cémo escribir sobre las nubes el testamento de mi gente? Si mi gente

abandond el tiempo al igual que su abrigo en las casas, y mi gente

cada vez que construye una ciudadela, la destruye para erigir sobre ella

una jaima para su nostalgia por la primera palmera. Mi gente traiciona a mi gente
en las guerras de la defensa de la sal. Pero Granada es de oro,

de la seda de las palabras bordadas con almendras, de la plata de las ldgrimas en
la cuerda del latid. Granada es la gran ascensién hacia si misma

y sera lo que desea: la nostalgia por

cualquier cosa pasada o que pasara [...]"

Sinembargo, para Maria Luisa Prieto—una de sus traductoras al espafiol— Dar-
wish no llora concretamente la pérdida de al-Andalus:

[...] para él el tinico paraiso perdido es Palestina. Lo contempla y lo refleja con una mira-
da puramente estética, otorgandole una especie de prioridad universal por considerarlo
principal lugar de encuentro civilizado entre Oriente y Occidente, aunque también deja
patente la denuncia de este divorcio violento entre dos civilizaciones que nunca debié
acontecer, y una vez mas se pone del lado de los perdedores, haciendo suyo el sufrimien-
to del drabe expulsado del lugaren el que ha vivido durante siglos.'®

Para Prieto, seria entonces la alusién a al-Andalus un mero desplazamiento de su
falta primera: Palestina, una especie de meté4fora donde lotinico que afiora esla mitica
convivencia intercultural y civilizada. Beatriz Garcia Moreno va un poco mas lejos al
afirmar que efectivamente existe un “refugio” en al-Andalus como mito pero ademas
éste se magnilica retornando no solamente a sus origenes, sino dando un doble salto
hasta la literatura pre-islamica. Esta formulacién resulta interesante porque intenta
acercarse hacia una idea mas profunda del ideal, hacia la pérdida misma:

El autor sigue en su linea simbélica de refugio en la mitica al-Andalus... Todo lo andalusi
se engrandece v se muestra, como si perteneciera a la poesia pre-islamica drabe, comola
imagendelatristezaydel duelo. Enel procesode paso dela posesién ala pérdida, el mito
andalusi toma su realidad histérica en ejercicio estético literario.'”

Esta pérdida toma un sentido mucho més dramatico porlos mismos hechos his-
téricos que acompainan a Darwish y al resto de los arabes, sobre todo de Oriente Me-
dio, configurandose ademas una idea politica de reivindicacién cultural y simbdlica.
Continta Garcia Moreno:

Sibien al principio de su obra las menciones y referencias carecian de identidad, usadas
més bien como mero recursoretérico—empujado porla propia tradicién arabe—, dicho
tema comenzo a desarrollarse plenamente en el poeta a partir de la invasién del Libano,
cuando se vio abocado a un nuevo destierro.'

Podriamos pensar entonces que la imagen de lo andalusi se configura a partirde
dosideas centrales:la del retorno/ doble retorno, esdecirlade la vuelta a al-Andalus y
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a través de ésta a la época preislamica, y la de la pérdida = doble pérdida, siendo la
primera de ellas la salida de los arabes de la peninsula ibérica y la segunda la de su
propio pais natal ydel Libano. A estas dos lecturas, podemos anadirle otra que subya-
cealaideadelanostalgia: la del extranamiento. Darwish refleja en su poesia esta idea
como parte de la desgracia del exiliado, es decir, que en el momento del retorno real
éste puede ser chocante. Escribe:

Un dia me sentaré en la acera, la acera del extranjero.

Yo no era un narciso, aunque defendia mi imagen

en los espejos. ¢Has estado alguna vez alli, extranjero?

Quinientos afios pasados y acabados, v nuestra ruptura continua,

alli, indefinida. Entre nosotros las cartas contintian, y las guerras

no han modificado los jardines de mi Granada. Un dia pasaré por sus lunas

y frotaré mi deseo con un limén. Abrazame para que renazca

de los perfumes de un sol y un rio sobre tus hombres, de los pies

que arafian la tarde y ella vierte lagrimas de leche a la noche del poema. [...]"

Respectoal poeta sirio Nizar Kabbani, la primera impresién es que la imagen que
éste muestira de al-Andalus es mucho mas romantica, asociando frecuentemente el
paraiso andalusi con la belleza femenina. Podemos leer al respecto las siguientes re-
flexiones del arabista Pedro Martinez Montavez:

En Espaia, la aproximacién a al-Andalus que inicia Kabbani, parte de los motivos natu-
rales, sin duda tépicos, v discurre por caminos pertinentes a su origen y naturaleza. Se
trata de dos motivos basicos, perennes, esenciales, en raiz inmutables: la mujer y la
memoria histérica.?®

Pero mas alla de eso podemos encontraren Kabbani una doble impresién. Partien-
dode una semejanzadel viejo al-Andalus —especialmente de Granada— con Damasco,
bienreflejada en los siguientes versos, el autorretrata uncuadroromanticode la ciudad:

Las calles de Granada, al mediodia,

Son lo mismo que campos de perla de azabache

Y vo, desde mi mesa,

Estoy viendo a mi patria retirada en los ojos inmensos.
Viendo los alminares de Damasco,

Puestos

En cada trenza.?!

Cuadro que completa con la alocucién que diera en el Ateneo de Madrid con mo-
tivo de la clausura de un curso de licenciatura. Decia:

[...]1 Y Espana, ¢qué habra hecho?... ;Habra echado al olvido su amor primero por los
arabes? No, no lo creo. Espana sigue siendo esa amada fiel que no quiere olvidar los pa-
rajes en donde su primer amor desarrollése, esa amada que atin abraza con devocién el
legadoarabe y lo cuida amorosamente, como lamadre cuida y conserva lasropas del hijo
que ha partido de viaje.

Sin embargo, estas palabras contradicen el triste espiritu de sus “Penas en el An-
dalus”, donde se lamenta:

Me has escrito, querida.

Me escribes preguntando por Espaiia,

Por Téariq,

Que en el nombre de Alldh abriera un nuevo mundo;
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Por ‘Ogba ben Nafi'a,

Que plantara retonios de palmera
Por lo hondo de todas las colinas.
Preguntas por Omeyas

Y por su emir Mu‘awiya;

Por aquellos espléndidos palacios
Que traian

Cultura y fuerza de Damasco.

No ha quedado en Espana

De nosotros,

De nuestros ocho siglos,

Sino la hez del vino

En el cuenco del vaso...

[...] Tan sélo de Granada

Y de los Banu-l-Ahmar

Lo que narran los cuentos,

Ese “Dios es solo triunfador”

Por todos los rincones.

Sdélo queda su alcézar,

Como Venus desnuda

Que atin sigue viviendo

De una historia de amor periclitada.
Pasaron cinco siglos

Desde que el “Rey Chico”

Se partiera de Espana.

Pero atin contintian

Nuestros pequenos odios.

Y esa mentalidad de tribu

Aun sigue en nuestra sangre
Como antes.

Hablamos diariamente con alfanjes,
Pensamos con las unas.

Pasaron cinco siglos,

Y el término “Arabismo” todavia
Es una triste flor en un jarrén.
Nifna hambrienta y desnuda

Que clavamos

Contra el mundo del odio y el rencor.
Cinco siglos pasaron —; ay queridal—
Y es como si ahora mismo
Dejaramos Espana. [...]*

Ahora bien, si nos acercamos un momento a algunos escritores de origen marro-
qui, recopilados por el también poeta Abderrahmane Bouali (Ahfir, 1954) y cuya ca-
racteristicacomun es que en su poesia aparece la imagen deal-Andalus, nos encontra-
remos con varios aspectos que les diferencian parcialmente de los poetas del Mashreq.
Aunque seguramente no podemos comparar el impacto de estos autores mas alla de
sus fronteras, salvo en circulos de conocedores y especialistas —al contrario de Dar-
wish o Kabbani, a quien la musica de Khalifa en el caso del primero o de Khadem el
Saher, eneldel segundo, leshanayudado a ser difundidos, ademas de su personalidad
propia—, podemos decir que entre éstos gozan de cierto reconocimiento como poetas
y escritores, y que cumplen con otra de las caracteristicas de ciertos intelectuales ma-
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rroquies: su elogio a Federico Garcia Lorca y su asimilacién con lo andalusi. Todos
ellos coinciden ademas en el tépico de la idealizacién de la belleza tanto de la época
como de su cualidad civilizatoria. Escriben asf:

Soy al-Andalus,

Aqui estoy...

Miradme. Fui narcisos paradisfacos v azucenas eliseas [...]

Soy al-Andalus,

Aqui estoy...

Miradme.

Fui élites inteligentes, creativas y experimentadas,

Fui conjunto de bajorrelieves, caligrafia ornamental v colgaduras de colores.
Surgidas de lo singular, envueltas en claridad y orgullosas de su engarzado. [...J**

Sin olvidarla presencia de lo femenino, como en el caso de Kabbani:

El aroma de una flor en al-Andalus es el nacimiento de un amante.
Todos los caminos en al-Andalus te llevan a un jardin o a una bella mujer. [...J**

Como hemos adelantado antes, éstos extienden su visién utépica de al-Andalus
como paraiso perdido o fuente de belleza y esplendor a personajes como Picasso o
Garcia Lorca. Ahmed El Gamoun realiza un interesante anilisis sobre la influencia del
poeta granadino en la cultura popular marroqui, abarcando, entre otras, la literatu-
ra.?® Para El Gamoun, algunos de los factores que influyeron en la mitificacién de
Lorca entre los intelectuales drabes en general fueron, entre otras, una imagen erré-
nea del poeta granadino, poco exacta debido en parte a las traducciones de segunda
mano. Asimismo, su muerte durante la Guerra Civil en las condiciones que todos co-
nocemos o la simpatia de muchos escritores de su generacién hacialos republicanos y
la abiertaadhesion politica del poeta, fueron claves para que el granadino se constitu-
yera como un mito sobre todo entre los escritores de izquierda. Nos dice:

[...] es muy significativa, en este aspecto, la gran simpatia de que goza Lorca entre los circu-
los literarios arabes, adictos a las tendencias politicas izquierdistas y revolucionarias.?

A su parecer, esta mitificacién es exagerada, y producto de varias confusiones.
Sinembargo, no podemos dejar de apreciarla persistencia de los escritores en suobra
eimportancia no solamente para la cultura andaluza, siendo inevitable su asociacién
con el glorioso al- Andalus. Nos dice El Gamoun:

Lorca, con todo lo que connota su origen granadino, se presenta a nuestros literatos
como una figura totémica, a través de la cual les habla, como un oraculo, la voz misterio-
sa de nuestro abolengo andalusi, incitandoles al sacrificio y a la lucha.?”

El propio Abderrahmane Bouali nos dice:

[...] Si te hubiera conocido antes de esta manana feliz
Te habria dado mi voz

De cuyo hermoso eco alardeo,

O te habria dado una noche oscura

Que te ocultara del enemigo.

Sin embargo, no te vi.

Me contento con leer tus poemas,

Y encomendarme a tus hermosas metaforas,

iOh poeta qarnati!®®
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2. Lo andalusi en el discurso religioso y poético de América

Ahorabien, laimagen ynostalgia deloandalusien el continente americano ha tomado
diferentes formas, pero todas con el denominador comitin de las anteriores: ausencia,
noslalgia, destierro, anoranza.

Pedro Martinez Montavez denomina “El nuevo al-Andalus” al fen6meno que se
llevara a cabo en el caso de la inmigracién drabe en América (en un principio en los
Estados Unidosy posteriormente en el resto del continente, sobre todo en paises como
Brasil, Colombia, Argentina o México). Los versos producto de estos emigrantes re-
presentan, segiin Montavez, la poesia arabe del Mahyar (lugar de emigracion)® y que,
nos cuenta, “en el panorama global de la literatura arabe contemporanea, se refiere
principalmente a América”.*® El arabista considera que:

El recuerdo de al-Andalus... serd siempre un refugio espiritual y estético constante. Sur-
gido va en las primeras fases de desarrollo de esta literatura trasplantada, trasplantada
desdelo mds genuino yvradical: lalengua, pervive en las sucesivas, aunque se vea inevita-
blemente sometido a una trayectoria languideciente. Seguramente porello, las rememo-
raciones posteriores que de él se hagan preferirdn aspectos mas tristes y de ocaso.*!

Unejemplo muy interesante es el del “Circulo Andalusi”, con sede en la ciudad de
Sao Paulo (Brasil). El contacto de los miembros de este circulo, especialmente del
joven libanés Fawzi Maaluf con el almeriense Francisco Villaespesa, parece haber
sido,*? segin Montavéz, decisivo para ambos. Relata:

Acontecimiento fundamental serfa el encuentro de algunos de los mds destacados poe-
tas mahvaries con el andaluz Francisco Villaespesa (1877-1936), figura especialmente
representativa de nuestro modernismo. El impacto v deslumbramiento que en ellos pro-
duciria el fastuoso vate almeriense, al que seguramente vieron como el simbélico repre-
sentante “neoandalusi” que andaban buscando, fueron auténticamente incomparables.
Desde ambas partes, evidentemente, se hablaban lenguajes conceptuales y emotivos, v
posiblemente hasta estéticos también, al menos parcialmente muy préximos.*

Hay que mencionar ademas que este Circulo tiene como predecesora a la Liga
Andaluza de las Letras Arabes, fundada por Mishal Ma alou. Este era uno de tantos
emigrantes libaneses que tenian una formacién académica pero no poseian un ver-
dadero reconocimiento en el pais brasilefio. Podemos entonces considerar que la
formacion de este tipo de asociaciones estaria basada, por una parte, en la nostalgia
dada su calidad de inmigrantes, pero por la otra, se presenté como una forma de
mejorar su situacion social, ya que la mayoria de estos poetas mahyaristas estaban
formados en la Universidad Americana de Beirut pero en su nuevo pais no gozaban,
en un principio, del mismo estatus intelectual. El mito de lo andalus{ les serviria de
dos maneras, es decir, como principio basico y como generador de un nuevo discur-
so transterrado.

En semejante direccién, ha sido retomado por aquellos que subrayan la unién
directa entre el mundo arabe y Latinoamérica, iniciada por la conquista espaiiola y
fortalecida porlas posteriores emigraciones a los paises americanos. El propio emba-
jador marroqui en Colombia, Mohammed Katthani, rescaté en una alocucién de 2005
frente a otros paises latinoamericanos, en un esfuerzo por resaltar los lazos que unen
a los arabes con Latinoamérica, las ideas de Nader Zaytun, uno de los escritores del
circuloandalusi, quien incide sobrelainfluencia de esta cultura a partirdela Conquis-
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ta. Katthaniafirméincluso que, para serjustos, habria quellamara la cultura andalu-
si: “arabigo-andalusi-marroqui-musulmano-hispana”.’*

Ahora bien, esta tendencia puede observarse en otro tipo de retéricas, como es
lareligiosa. Siechamos unvistazo alas paginas de Internet donde aparecen los bole-
tines o las presentaciones de los musulmanes en América, podemos encontrar afir-
maciones de este tipo, referidas a colectivos de Estados Unidos, generalmente de
barrios marginados:

Muchos... afirman que la primera lengua que se hablé en el Nuevo Mundo, aparte del
indio, fue el arabe. Colén embarcé hacia América con marineros moriscos y el traductor
judio Luis de Torres, que hablaba drabe. Cuandollegaron a La Espanola, la actual Repti-
blica Dominicana, Torres se entrevisto con un jefe indio en la lengua del Corédn: “Salam
Alikum”. Esta historia la cuenta Ocasio alos miembros de la Alianza Islamica, que se han
convertido al islam para que reconozcan su perdida herencia musulmana de Africa. [...]
“Reclamamos nuestra historia después de 500 anios de ocultacién”, proclama Imam Ocasio
enun festejo reciente de la Alianza. “Los catdlicos no tuvieron éxito al tratar de borrara
los moros de nuestra identidad. Somos descendientes culturales de los moriscos”.*

Asimismo, y como manera de ilustrare incidir sobre la hipétesis de la influencia
morisca en América, podemos leer:

Poco se sabe de cuil fue el motivo por el que aparecio en México la arquitectura morisca,
hay demasiada vaguedad, en la literatura de mexicanos y espafioles. Lo mas probable es
que los emigrantes arabes trajeron esta arquitectura, quienes al encontrarse lejos de su
pafs de origen decidieron plasmar en sus casas y edificios la imagen de su tierra natal...
En la colonia Santa Maria la Ribera de la ciudad de México, existe un kiosco morisco
construido en el afio de 1884, por obsequio del gobierno de Arabia Saudita, y que en el
ano de 1910 se instalé en la Alameda de Santa Maria la Ribera.*

Apesarde lasafirmaciones anteriores, para Mercedes Garcia Arenalla participa-
cién directade los moriscos en el arte mudéjar latinoamericano puede ser parte de una
leyenda. Afirma:

There exists a kind of legend according to which Moriscos, that is, converts of Muslim
origin, had contributed to the spreading of Mudejar arts in America. But at that time the
presence of Moriscos was not necessary for works of this style to exist, since it has been
established that in the 16" century all the masons and carpenters in Spain were familiar
with Moorish structures no matter how pure and long-standing their Christianity.*”

Sin negar la importante aportacién de los moriscos en América, no podemos de-
jar de advertir, como lo hace Garcia Arenal, que no tenia por qué deberse a una actua-
ciéndirecta de éstos sino, como resulta evidente, a una doble influencia del arte mudé-
jar en primer lugar, por los propios colonizadores espafioles y, en segundo lugar, por
los posteriores arquitectos tanto europeos como americanos. Rodrigo Gutiérrez Vi-
fiuales, experto en el tema, reconoce, refiriéndose al eclecticismo arquitecténico de
finales del x1x:

Este [...] posibilité en América que la ingente masa de inmigrantes europeos encontra-
ran en ese continente referencias que les eran familiares y que evocaban sus propias
naciones de origen. El estilo neoarabe se vinculd [...] con “lo hispano” y las colectivida-
des espaiiolas lo cultivaron reivindicando asi sus ancestros arabes.®

Respecto al Kiosko de Santa Maria la Ribera, en México, Vifiuales afirma:
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México fue otro de los paises que recurrio a la impronta islamica para exhibirse en las
ferias mundiales. En tal sentido, el ejemplo mads destacado fue el pabellén con el que com-
pareci6 en la Exposicién Mundial de la Industria y el Algodén de Nueva Orleans en 1884-
1885, una suerte de kiosco realizado completamente en hierro por la compania Keystone
Bridge de Pittsburgh, Pennsylvania, disefio del mexicano José Ramédn Ibarrola.®

Existe entoncesenlaslineas delos conversos una transformacién del discursodelo
andalusienuna nostalgiadifusa que sirve paraalimentar una supuesla pertenencia a un
pasado mitico. Sin restar importancia, como hemos advertido en lineas anteriores, ala
influencia del arte y cultura arabes en América, como muy bien lo han documentado
otros autores* consideramos que ésta es otra de las dimensiones a las que se presta este
mito, esdecir, la de la especulacién nostélgica, instalada en el discurso justificativo. No
tiene un fin estrictamente comercial como ideolégico, y se sostiene igualmente de unos
marcos mnemotécnicos algunas veces exagerados, e incluso eclécticos, que podemos
observaren las conversiones de algunos jévenes latinoamericanos que mezclan las tra-
diciones islamicas con otras como el Hare Krishna, en una tendencia mas bien rnew age,
y que encuentran lugares de reunion en sitios tan diversos como Internet.

Respecto a esta legitimacién histérica, pero con otros fundamentos menos vagos
pero no menos complejos, podemos llegar al caso de los fassies, andalusies de la ciu-
dad de Fez que, como los de otras ciudades como Tetudn o Salé, son parte de ese
colectivo de gente que reclama para si una parte de esa menioria comiin de la que se
sienten, mas que otros, participes por considerarse descendientes directos de aquellos
que fueron expulsados de al-Andalus.

3. Lo andalusi como fuente de prestigio: la genealogia fassi

Hasta ahora, los fasis con los cuales me he hallado mas a menudo en
contacto, son los propios comerciantes que ganan su vida en los zocos,
en el fondo de esas tiendecillas oscuras en las que apenas hay sitio para
mostrar a los clientes la alfombra que regatean y codician. Pero, segn
fama, esos mercaderes, una vez en su casa, sentados en sus divanes,
bajo las suaves lamparas de bronce que iluminan los encajes de sus
muros, ante un pebetero que embalsama el aire v una tetera que hierve,
se convierten a veces en grandes sefiores que s6lo parecen preocupados
de poesia sutil, de belleza ideal, de silogismos ingeniosos, de intrinca-
dos problemas teolégicos. A los amigos que suelen oir a mi cicerone
hablar, lleno de respeto, de sus paisanos de la Alcaiceria, esta metamor-
fosis cotidiana les sorprende como un fenémeno monstruoso. A mi no.

ENRIQUE GOMEZ CARRILLO, Fez la Andaluza (fragmento)*

Esta imagen retrato de las familias fassies, relatada por el escritor guatemalteco Enri-
que Gémez Carrilloa principios del siglo XX, es sin dudauna de las que se conserva en la
actualidad sinapenas modificaciones. En algunas entrevistasllevadasacaboenFezyen
otras partes de Marruecos, hemos podido constatar que esta idea permanece tanto en
losdiscursosdelos miembros delas familias que dicen serde origen andalusi—quienes
se describen a simismos como “educados”, “refinados” y, porsupuesto, “distintos” alos
otros marroquies— como del resto, quienes hablan con respeto y admiracién hacia las
familias de origen andalusi, pero no sin cierto resentimiento por sentirse excluidos de
una parte de la espiritualidad que caracteriza a la ciudad marroqui.
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De esta manera, se ha llegado hasta nuestros dias a asociar lo que se llama savoir
faire andalusi, con una alta cultura cuyo culmen y perfeccién se encuentra, principal-
mente, en la musica,* aunque no sélo en ella, sino que se extiende a la artesania, la
arquitectura, la cocina, el vestido, etc. Podemos incluir aquila siguiente reflexién del
socidlogo francés Pierre Bourdieu:

[...]La disposiciénestética es una dimension de unarelaciondistante y segura con el mundo
v con los otros, que a su vez supone la seguridad y las distancias objetivas... Como toda
especie de gusto, une y separa; al ser el producto de unos condicionamientos asociados a
una clase particular de condiciones de existencia, une a todos los que son producto de con-
diciones semejantes, pero distinguiéndolos de todos los demas, y en lo que tienen de mas
esencial, ya que el gusto es el principiode todo lo que se tiene, personas y cosas, y de todo lo
que se es para los otros, de aquello por lo que uno se clasifica y por lo que le clasifican.*

Esimportante entonces en este caso distinguirla historia de la expulsién del pro-
pio discursode la nostalgia y la perfeccion que le acompana. En este sentido, Ali Ama-
han v Catherine Cambazard, quienes han investigado durante varios afos la legitimi-
dad del discurso andalusi como poseedor de una importancia sobrevalorada en el
ambito marroqui, se preguntan: “; Por qué en Marruecos se considera que los sectores
maés importantes del patrimonio son andaluces, o al menos de origen andaluz?”.#
Efectivamente, existe una diferenciacién social respecto a estos atributos que quizas
seaentre las clases mas bajas donde se vaya diluyendo con més rapidez—debido entre
otras causasa la paulatina mezcla entre familias andalusies y las que no lo son—, y sea
entre las altas donde se conserven con mayor recelo. Estas familias han poseido, y
poseen, ademas de un fuerte capital simbdlico, otro de naturaleza econ6mica y politi-
ca, que poco se ha transformado en el tiempo, ya que desde los primeros siglos de la
instalacion de los andalusies en Marruecos, y especialmente en esta ciudad:

Los temas de orden comercial son fundamentales para comprender la relacién entre los
grupos de poderde la ciudad de Fez. Silos contendientes principales eran los chorfa ylos
muhajirun, pronto “los andaluces entraran en juego”, y algunos autores los atacaran
“por su excesiva vanidad tendente al enorgullecimiento de su origen” que les hacia sen-
tirse superiores a otros grupos, y todo ello simplemente por su proveniencia andaluza.*

En el ambito politico, la situacién no ha cambiado mucho en la actualidad, si
pensamos en la apreciacién del consul francés Gaillard en 1905:

[...] Muchos de sus descendientes (andalusies) han llegado, de otra parte, a los mas
altos puestos en el gobierno marroqui, como los Torres y los Bricha, de Tetudn, y los
Bargach de Rabat. Dos de los ministros actuales del sultan, el gran visir Sidi Feddoul
Gharnit, y el ministro de Asuntos Extranjeros, Si Abdelkérim ben Sliman, son origina-
rios de Granada *¢

A pesar de los momentos de transicion y las transformaciones propias de la socie-
dad marroqui, podemos pensar que atin conserva cierta importancia la genealogia pro-
pia de la tradicién drabe. En el caso de las familias que se asumen como andalusies, ésa
se vuelve todavia mas esencial, pues representa la prueba de un nexo con un pasado
nostélgico cargado de una connotacién simbdlica en direccién tanto positiva como ne-
gativa, segtin el contexto. Asi pues, la familia, como figura central, es un elemento clave
para entender y analizar las estructuras de poder en Marruecos. Como afirma Rodri-
guez Mediano para otros tiempos, la familia se constituye “dentro de la estructura gene-
ral del isnad, que determina el conjunto de la transmisién, en la principal forma de
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integracién”.*” De esta manera observamos en los principales cuadros del poder, como
hemos anotadoanteriormente, una fuerte tendencia a que estos lazos sanguineos conti-
niien ocupando estructuras de prestigio y de diferencia, sobre todo en las altas esferas.

Como ejemplo de esta reivindicacién genealégica andalusi, podemos considerar
los discursos del sefior Mohammed Bargachs, afincado en Rabat. En un libro editado
porla Cofradia Marroqui de Genealogia, de la que es presidente, asegura:

Le nom identifie et celui qui le porte s’identifie: c’est une marque déposée et exclusive...
Dans un monde ol il y a tant de noms décriés, le nom se fait. Il devient le compagnon
inséparable de plusieurs générations, jusqu’a son extinction. Le nom est 1'école de for-
mation de la fine fleur de la société. C'est le miroir qui peut rectifier les imperfections des
autres. Choisi parles ancétres pour étre porté dans 'honneur, il ne peut étre que parfait.*s

Ahorabien, en el caso de Fez, esta situacion ha creado una divisién invisible que,
sin embargo, se puede percibir en la cotidianidad. Esta autenticidad tiene origen,
como hemosdicho, enla relacién genealégica que una parte delapoblacién guarda ya
sea de manerareal o ficticia con una ascendencia de origen andalusi que se instalé en
la medina de esta ciudad y que, poco a poco, [ue emigrando hacia las grandes urbes
comerciales marroquies en busca de una prosperidad econémica pero también hu-
yendo de un lugar que poco a poco habia sido “invadido”, segtin sus propias declara-
ciones, por los inmigrantes bereberes y campesinos que se introducian en ella con la
esperanza de encontrarun trabajo en los talleres que les permitiera sobrevivir, ya que
el campo habia agotado esta alternativa.

En la actualidad es bastante dificil encontrar familias andalusies puras, sobre
todo entre las familias de la clase media y baja. El cuidado que han tenido sus antepa-
sados de guardar los lazos entre ellos, se ha ido debilitando con la progresiva desinte-
gracién del conjunto.

Deestas familias andalusies podemos decir, como hemos constatado en el trabajo
de campo, que se han distribuido mas o menos de la siguiente forma:

a) Las familias més ricas han emigrado a Rabat o Casablanca, centros econémi-
cos y politicos importantes, ocupando puestos principalmente en estos dos rubros,
vendiendo o alquilando sus casas a nuevas familias (generalmente campesinos bere-
beres que emigran de la periferia a la medina buscando trabajo en los talleres).

b) Las familias de clase media se han agrupado en la Ville Nouvelle, anorando, al
mismo tiempo que negando, suvisitaala medina, pues se harotoaquel paraiso donde,
segtin muchos de ellos, “la educacién” era su mayor valor.*

c¢) Las familias mas pobres, que no han podido salirde la medina, se han quedadoen
ella no sin conservar su distincién sobre todo respecto a los “nuevos vecinos”, como he
dicho, campesinos que han llegado, segtin testimonios de autéctonos, a coparla medina
y desbordarla con resultados desafortunados: delincuencia, inseguridad, suciedad, etc.

Finalmente, debemos recordar otro factor importante afnadido a las cualidades
deloandalusi, y que halla su mayor expresion en la ciudad fesi: el de la espiritualidad.
Sin embargo, éste vuelve a incomodarla dificil relacién entre la cultura y el comercio.
Evenlos internacionales como el Festival de Musica Sacra de Fezesun ejemplodeello.
Uno de sus fundadores, el antropélogo Faouzi Scalli, dejé sus filas para finalmente
integrarse en el Festival de Musica Sufi, uno de los festivales médsimportantes a varios
niveles, y que terminan de dotar a la ciudad de un halo del cual es dificil distinguir la
ficcion dela realidad.
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Conclusion

Ala pregunta planteada en el titulo de este articulo, “La imagen contempordnea de lo
andalusi: ;ymemoria comun o explotacién compartida de la nostalgia?”, hemos queri-
doresponder esquematizando diferentes interpretaciones de este mito que basculan,
todo el tiempo, entre las dos posibilidades, es decir, entre la pertenencia a una memo-
riacompartida ysu utilizacién y explotacién desplazando hacia su esencia otros fines.
Empezamos con las posturas radicales de Rodriguez Magda, en la linea del arabista
Serafin Fanjul, para mostrar otro tipo de fundamentalismo intelectual, el rechazo
abierto hacia el “Otro” que, como bien dice Ferrin, es parte de nosotros mismos. La
idea era mostrar otras posibilidades de interpretacién un poco mas reflexivas que
deconstruyeran, enlamedida de lo posible, algunas delas piezas que forman parte del
mito andalusi en la actualidad.

Como pudimos observaren el caso de algunos de los poetas arabes mas represen-
tativos del siglo XX, éstos vierten sus discursos en varias direcciones, ya searetomando
la imagen de al-Andalus como un sustituto del paraiso perdido palestino, libanés o de
la cultura pre-islamica, con un romanticismo cargado de decepcién, o como un sim-
bolode labelleza al mismo tiempo que de resistencia politicaidentificada con el poeta
Federico Garcia Lorca. Porotra parte, esta misma imagen del parafso perdido, consi-
deramos que sirvié de catalizador para que un grupo de emigrantes arabes a América
fundara su “Nuevo al-Andalus” influidos por las ideas orientalistas de Villaespesa, o
para que, en el mismo continente, un contingente de nuevos conversos al islam se
apropiara como uno de sus principios de la identidad morisca como parte de su lega-
do, con [ines casi propagandisticos. El tema de los andalusies fassies nos permitig,
brevemente, acercarnos a otra parte del mito, centrado en la familia, la genealogia y el
savoir faire como signo de distincién de la memoria, una memoria tan comiin como
contradictoria, pues muchos de éstos han sido portadores de las posturas nacionalis-
tas mas extremas.
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