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Elsan Miguel del que hablaremos llegé ala ciudad andaluza de Jerez dela Fronteraenel
siglo X111. Viajé hasta alli en la alforjas del imaginario cristiano en lallamada guerrade la
Reconquista. Su primera representacién emerge en forma de leyenda que nos cuenta
como el arcangel formé parte activa en la contienda contra los moros. En este mismo
lugar fuevisto guerrearacompanado de sus huestes silenciosas contralos enemigos infie-
les. En conmemoracion de este hecho se construyd alli una pequena ermita en su honor.

Mis tarde, conforme la Reconquista avanzay se reduce el peligro de ataques por
parte de los musulmanes, la ciudad ira creciendo y la zona del barrio de San Miguel
sera uno de los principales lugares de expansién urbana de Jerez; en el ano 1488, los
Reyes Catdlicos formalizardn oficialmente la autorizacion para la construccion de la
parroquia de San Miguel en la zona de extramuros.

Pero Frontera es el apelativo de Jerez y expresa la funcién guerrera que preside su
actividad porencimade otras consideraciones alolargodel tiempo. Laciudad contara con
una gran presenciade caballeroscontiosos, “| ... |laesenciadela contia erala obligacién que
recaiasobre todo vecino con hacienda bastante para sostenerun caballoy comprararmas.
También de acudir al llamamiento del monarca, acambio del cual el contioso se equipara-
ba al noble en cuanto a no pagarla moneda forera; de eximirse de determinados pechosy a
sertenido en cuenta al distribuirse ciertos oficios concejiles” (Sancho Sopranis, 1964).

La presencia de los Reyes Catélicos enla ciudad coincide con el alejamiento de la
frontera, la expansién urbana yel recrudecimiento de banderias entre las principales
casasy familias rivales de la ciudad, por la hegemonia y el control en el Cabildo de los
puestos concejiles y privilegios consiguientes; banderias que tuvieron su origen en los
conflictos dindsticos que se dieron a la muerte de Alfonso XIy que llegardan hasta el
siglo XvTIT; rivalidad pablica y manifiesta que tiene su expresion en los tradicionales
juegos de Toros y Carias que se celebran en la plaza del Arenal, actividad que cumplia
funciones deportivas y militares en tanto que ejercitaba a los caballeros para estar en
forma, sirviendo también para la ostentacion de habilidades, destrezas y posiciénala
par que para canalizar la politica de las banderias, que llegaron a provocar broncasy
tragicos altercados durante la época de los Reyes Catdlicos.

Contlictos locales y rebeliones de corte feudal contra el poder central, que dieron
lugar ala aplicacién de “escarmientos” crueles por parte de los corregidores. Es el caso
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del duquedon Rodrigo Ponce de Leén, eternorival dela casa delos Medina Sidoniaenla
comarcaycorregidorenlaciudadentre 1472y 1478, que durante su mandatoacabé con
la anarquia, restableciendo la seguridad, el buen funcionamiento de la administracién
local y el espiritu guerrero. Destituido porlos Reyes, le reemplaza Juan Robles, que sera
el encargado de establecer los cambios politicos y la organizacién administrativa del
reinado de los Reyes Catélicos, especialmente la organizacién de la Santa Hermandad,
amodo de policia rural, avanzando en el proceso de centralizacién del reino.

La reconquista definitiva de la peninsula y la consiguiente prosperidad en el ex-
tenso yrico término jerezano posibilita el crecimiento del arrabal hasta convertirseen
la principal y mas rica colacién de la ciudad. La calle Caballeros y otras casas-palacio
de este “aristopopular” barrioloevidencian; tambiénla instalacién en ella de unanume-
rosa poblacién extranjera de comerciantes y artistas de origen europeo, ademéas deun
amplio sector popular e incluso poblacién esclava de color. Por tanto, el barrio de San
Miguel resultara una parroquia préspera en la que se asienta un nutrido sector de la
aristocracia local, lo que se vera expresado en la categoria de su templo que llega a
emular a la catedral de Sevilla, y que se construye entre el siglo XV y Xv1, en un estilo
gético isabelino.

De manera que en el siglo xv11, la parroquia de San Miguel esla mas rica y poblada
delaciudad yen el siglo xvitiel 55 % de los feligreses de Jerez pertenecian a esta parro-
quia, repartiéndoselasotrassiete parroquias el resto de leligreses. Segtin Caro Cancela,
lalocalidad jerezana, por su importancia v riqueza, siempre actué como lugar de atrac-
cién para las 6rdenes monasticas, de manera que a comienzos de la Edad Moderna ya
habfa establecidos en Jerez de la Frontera cinco conventos, y a lo largo del siglo Xv1 se
van a erigir en la localidad otras doce instituciones monasticas. La importancia del
estamento eclesiastico en lalocalidad de Jerez no viene dada tanto porel niimero de sus
miembros, que eran el 4,3 % de la poblaciénen 1752 y s6lo el 2,5 % en 1787, sino por
sus funciones y por su riqueza o, lo que es lo mismo, suincidencia en la economialocal;
seglin estimaciones a partir del catastro de Ensenada en el siglo xv111, el estamento ecle-
siasticorecibe el 13,6 % delos ingresos anuales en Jerez. Entre las funciones que desem-
penaban los eclesiasticos enla ciudad, la principal era la de orar, la comunicacién espi-
ritual con Dios para alabarlo, pedirle perdén y/o solicitarle beneficios para todos los
fieles. Igualmente debfan predicar los evangelios y la doctrina, asi como ejemplarizarla
vida cristiana. También fomentaron entre los fieles las practicas piadosas, devocionales
y penitenciales, las cuales podian desarrollarse en el seno o por mediacién de cofradiasy
hermandades, formadas por hermanos seculares pero controladas y dirigidas por la
autoridad eclesiastica y la clerecia (Caro Cancela, 1999).

En cuantoalaestructura formal de las representaciones de san Miguel en este contex-
to, podemos observar una especie de mitema?® con tres variaciones en funcién del con-
texto histérico.

En primer lugar, tenemos una imagen en forma de leyenda del arcangel san Mi-
guel que combate con su lanza al frente de sus huestes al enemigo infiel. La acci6n
transcurre en la colina en la que mas tarde se construira la ermita en su honor, porlo
quelaleyenda cumple una funcién de mito de origen fundacional; también transcurre
en un plano horizontal por el que cabalgan, imagen que viene a expresar el efecto
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expansivo y territorial de la Reconquista, actividad que, como hemos senalado, aqui
resulté ser un asunto principal durante siglos.

También existe un relieve pétreo enel interior de laiglesia con larepresentaciéndel
arcangel, pero en esta ocasién San Miguel esta pisando un demonioen formadedragén,
lleva la lanza en un brazo y en el otro aparece la balanza que expresa su funcién en el
juicio final y en la conduccién de las almas al mas alla. Creencias y funciones que se
encuentran en otras culturas antiguas del Mediterraneo. Version cristiana de Hermes
Psicopompos. Cosa que segtin Rios Martinez, por su ubicacién en el mas misterioso y
secretolugardel edificio, expresa la relacion del arcangel con Hermes ylade éste conla
alquimia, resultando un cédigo de sefiales secreto y olvidado en la actualidad, pero de
vigencia en la época del manierismo renacentista (Rios Martinez, 1988).

Enestas dos representaciones de san Miguel, una de leyenda y otra de escultura,
de soportes significantes de palabra y piedra, observamos la versatilidad en funcién
de las necesidades del contexto, aunque enlas dos y en lo fundamental se reviste como
jefe militar en permanente accién frente al enemigo moro o demonio en forma de
dragén; en el segundo, la participacion en el balance de las almas después delamuerte
y la funcién de guia en el camino de ultratumba nos sugieren una representacion ver-
tical que conecta el plano de la tierra con el cielo y el infierno, imagen que expresa el
miedo y la creencia en el méas alla, lo que junto al purgatorio como estado intermedio
posibilitara un sistema de indulgencias o remisién de pecados a base de limosnas y
donaciones testamentarias, asi como [undacion de capellanias con la finalidad de ofre-
cer misas por el alma del difunto. En definitiva, todo un complejo sistema de econo-
mia moral del imaginario.

Pero volviendo ala compuesta y simbolica imagen de san Miguel en relacién con
el polarizadoy tensionado sistema de la psicomaquia moral del bien y el mal, virtudes
y vicios, es el recurso de la lanza o la fuerza de coercién lo que inclina la balanza y la
victoria del lado del bien y la virtud, en este caso, y por deslizamiento analégico de los
cristianos frente a los otros infieles y también del establecimiento de la diferencia
jerarquica.

Porultimo, el altorrelieve en madera que se contrata al imaginero Juan Martinez
Montafiés, solicitando expresamente la representacién del episodio de “la batalla de
los dngeles” para presidir el retablo del arcangel titular de esta aristocritica iglesia, se
corresponde con otro momento y otras necesidades expresivas. Encargo que este es-
cultor conocido como “el Dios de la madera” culminara en la cumbre de sus anos, a
linales de la segunda mitad del siglo Xv11, cuando las condiciones historicas han cam-
biadoy la sociedad del Antiguo Régimen es hegemoénica aunque con fisuras y tensio-
nes que pueden poner en cuestién sus antiguos privilegios.

Como adelanto de lo que vamos a tratar aqui méas adelante, podemos observar tres
cambios cualitativos conrelacién a las otras representaciones del arcangel san Miguel.
El primero, evidentemente, es la presencia inédita de un autor, un artista de prestigio
que se distingue del anénimo e histérico artesano gremial, algo ausente en las dos ver-
siones anteriores del arcangel. La segunda diferencia observable en la escultura es la
presencia de connotaciones sociales que nos llevana explicaresta obradearte comouna
alegoria de la jerarquia y el poder. Por tiltimo, la visibilidad del tema, el espacio dentro
del templo y la importancia que nuestro escultor otorga dentro del conjunto a la figura
de Lucifer. De manera que hemos podido observar en eslas tres representaciones del
arcangel su polivalencia y versatilidad en funcién de las necesidades expresivas.
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Batalla de los angeles

Conrelaciénal protagonismo delaimagen de Lucifer en estailtima e importante
alegoria y época en general, Carmelo Lis6n Tolosana nos dice:

[...] Satands se convirtié en un vehiculo todo terreno, con un significado tan real como sim-
bélico y alegérico, que recorrié todos los caminos, pueblos y ciudades hispanos... siempre
cargado de valores negativos. Del Maligno se echaba mano para explicar lo inexplicable,
parajustificar los deseos conscientes e inconscientes, laenfermedad, el crimen, el éxito raro,
el sinsentido de las cosas, sucesos y personas, el poder de la imaginacién vy la potencia peli-
grosa de lo divino. Cargd, en una palabra, con los antivalores de una sociedad, cultura o
grupo; se convirtio en unestado o forma delas cosas humanas rechazadas, ycomoéstas eran
muchas, muchas fueron también las formas y versiones que tomd [Lisén Tolosana, 1992].

Otro parametro importante a tener en cuenta para comprender el sentido y la
funcién de laimagen de san Miguel, en el orden de los valores morales y sociales de la
época, es la exégesis que se lleva a cabo a través de los sermones; formato discursivo
impartido enlas predicaciones religiosas, que viene a transmitir un sistema de valores
de caracter similar y maneraubicua en el ambito de toda la cristiandad. Parametro de
similitud que viene facilitado por la implantacién y difusién de las 6rdenes monaca-
les, la posibilidad de imprimir y divulgar los textos mas apropiados, de autores mas
carisméticos y de referencia obligada.

En este sentido y contexto podemos encajar la obra y el conjunto de sermones
impresos que se conservan de fray Luis de Granada, elocuente predicador dominico
delsigloxvi. Nacido en Granada en el afio 1504 y muerto en Lisboa en 1588, desarrollé
unaimportante obrade reflexiéony divulgacién del cristianismo. Sus escritos llegaron
aestarbajosospechaenlosindicesde censuradelaInquisicién, aunque al final fueron
aprobados por el concilio de Trento.

Pero lo que ahora nos interesa de nuestro fraile son los tres sermones que dedica
asan Miguel, enlos cuales establece lacorrespondenciaentre lasimagenes delaalego-
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ria ylosvalores morales que expresa. Porque como nos dice fray Luis, “[...] en la Bata-
lla de los Angeles el combate no fue de los cuerpos, porque alli no los habia, sino de los
espiritus, en el cual los dngeles peleaban con gran denuedo porla gloria de Dios, y los
malos porlasuya”.

Conrelaciéonalacostumbre yel usodelasimédgenes enlas predicaciones, nos dice
que eran la forma de grabar algo en el animo de los oyentes, expresando de esta forma
lo quelas palabras significaban con menos claridad, asilaimagen del nifio para expre-
sarlahumildad, la sencillezyla obediencia, yasimismolaimagen del angel como guia
y guarda de la personas, imagen con antecedentes en los antiguos estoicos. De otra
parte, dado que en las cosas creadas habia muchas que nos eran nocivas, fue conve-
niente que muchas fueran contrarias y opuestas a ella, que nos defendieran y repri-
mieran su fuerza. En su esfuerzo evangelizador, ademas de establecer esta diferencia
y correspondenma entre imagenes y valores, mantiene el eje discursivo binario y pola-
rizado de la psicomaquia de valores morales, como son virtudes y vicios, bien y mal,
soberbiay humildad, envidia y caridad, amory odio, etc.

Con relacion a la humildad, nos dice que...

[...]esel camino del cielo, la humillacién es el camino parala humildad, porlo que no hay que
temer a los lugares ni a los oficios mas humildes, la pobreza, la angustia, las lagrimas y los
demis trabajos del alma y del cuerpo. Por el contrario, la prosperidad, los honores y el poder
abren el camino a la soberbia [...] Estos no sienten las miserias humanas, se ensoberbecen y
serevisten de injusticia e impiedad. La soberbia es un pecado en el que se incurre al atribuir-
se el mérito de lo que se tiene a si mismoy no a la gracia de Dios[...] Pecado de omisiénen el
que podemos incurrir sin advertirlo [...] Los dngeles malos, cuando en el primer instante de
suoperacion se conocieron a si mismosy la dignidad en que fueron creados por Dios, debie-
ron en el segundo reverenciar a su creador y dador de tantos dones [ ...] Y como no hicieron
esto, debiendo hacerlo, incurrieronen el pecado de omision, [...] de ahi que desearan hacerse
semejantes a Dios de quien es propio no depender de otro, sino de subsistir por su propia
virtud [...] Apeteciendo con esto el principado sobre todas las cosas, el cual conviene sélo a
Dios. Pues contra esta gran soberbia san Miguel, peleando con los demaés espiritus por la
gloria de Dios, dice: ¢ Quién hay entre los fuertes semejante a ti? [...] Es, en efecto, una mal-
dad horrenda y detestable, que una criatura quiera arrogarse lo que es propio de la majestad
tremenda [...] Y por esta causa, por la victoria obtenida contra el dragén, recibi6 el nombre
de Miguel. Porque Miguel significa ¢Quién semejante a Dios? [Fray Luis, 2004 ].

Llegados aqui, vemos cémo las imdgenes alegéricas y los valores morales polari-
zados se han engarzado para dar lugar a un sinfénico relato mitico de origen sobre el
universal jerarquico y el poder, especialmente apropiado para la concepcion absolu-
tistadel poder yunasociedad de estamentos privilegiados de reminiscencias feudales.

Con relacién a esta problematica y a comienzos del siglo XX, cuatro siglos mas
tarde, en el mismo Jerez de la Frontera, el novelista Vicente Blasco Ibafiez, en sunove-
la sobre las rebeliones campesinas y los movimientos anarquistas que surgen en esta
tierra de latifundismo, nos habla de la soberbia satanica encarnada en la rebelién
social para con el orden establecido (Blasco Ibanez, 1998).

Elretablo pasé por diferentes manos y fases de realizacién, con las consiguientes varia-
ciones y ajustes en el disefio y los costes en la realizacién de la obra. Esta transcurrira a
lolargo de la primera mitad del siglo xvi11. Sibien el resultado artistico es monumental y
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el retablo de San Miguel de Jerez cuenta como uno de los méximos exponentes del arte
de esta época, recientes investigaciones demuestran que durante este tiempo tuvieron
lugar fuertes tensiones entre los que alli trabajaron y los popularmente llamados “curas
de San Miguel”, metonimia de este famoso y poderoso emporio queresulta ser la iglesia
masrica de Jerez, mayorincluso que muchas de las catedrales de Espana. Lo que suma-
doaser parte de un estamento privilegiado en este periodo absolutista, parece conferirle
una altiva potestad para ejercer con impunidad cinicos comportamientos laborales de
la época que nos ocupa, como son los continuos y reiterados impagos a los que alli
trabajaban. Como el mismo Francisco Pacheco, suegro del universal pintor Velazquez,
que dejo constancia de la deuda en su testamento (Jiménez-Placer, 1941).

Porotrolado, los artistas sujetos por contratos notariales tenian que permanecer
practicamente amarrados al retablo, unos se liberan con la muerte y otros para poder
librarse e irse de allf tenian que transferir sus contratos a otros, como es el caso de
Alonso Cano. La dilatada duracién de casi medio siglo hace que sean bastantes los
imagineros que pasan por esta obra, lo que explica su importancia en cuanto a poder
observar en ellala evolucién y confluencia de estilos de época.

Como también puede resultar un lugar privilegiado para observar la personalidad
artisticay evoluciondel estilodurante laaltima fase creativade Juan Martinez Montafiés;
importante artista, que ya nomero artesano gremial, con taller propio en Sevillay conoci-
do porsu excelencia como “el Dios de la madera”, que resultaria serel principal autor del
retablo jerezano; contratando el encargo en plena juventud y terminando ya viejo y enfer-
mo, con problemas econémicos a pocos afios antes de su muerte y teniendo que litigar en
pleitos eternos con los curas de San Miguel para intentar cobrar sus facturas pendientes
poreltrabajo e inversién econémicarealizada durante décadas en este retablo.

Por lo que, y segtin Jiménez-Placer, “una vez mas nos ofrece la historia del arte el
cuadro de un ocaso de desdichas y desvalimiento como premio de una vida ejemplar-
mente fecunda, noblemente dedicada alos mas perdurables afanes. No podemos menos
de subrayar, con cierto rencoroso afan vindicativo, la conducta mezquina de aquellos
representantesdelaiglesiajerezana que, desentendiéndose desus obligaciones paracon
el imaginero, contribuyeron aamargar el tltimo periodo de suvida... transformando su
vejez en un patético periodo de estrechez y de desvalimiento” (Jiménez-Placer, 1941).

Juan Martinez Montafiés vino al mundo en el aino 1568, en el seno de una familiade
cristianos viejos, oriundos de Aragén yrepobladores dela ciudad de Alcald la Realenla
provincia de Jaén; después de su primerainfancia en el pueblo, pasa un primer periodo
deadolescenciayformacién en el taller que su paisanoy maestro Pablo de Rojas tenfaen
Granada, para luego trasladarse a Sevilla y obtener la titulacién gremial requerida para
ejercer como arquitecto y escultor de retablos, llegando a poner taller propio.

Enel afio 1591 es acusado de provocar una muerte y pasa dos afios en la carcel de
Sevilla, de la que pudo salir pagando una indemnizacién. Sobre este transito y expe-
riencia porla que pasd nuestro escultor, nos puede dar una idea Pedro Herrera, cuan-
do cita testimonios de testigos directos que cumplieron parecidas penas. Dice: “Verla
chusma de tantos presos, tan asquerosos, desarrapados y en vivas carnes, su hedor,
confusién y vocerio, no parece sino una verdadera representacion del infierno en la
tierra... ella es paradero de necios, escarmiento forzoso, arrepentimiento tarde, ven-
ganza de enemigos, republica confusa, infierno breve, muerte larga, puerto de suspi-
ros, valle de ldgrimas, casa de locos, donde cada uno grita y trata de su sola locura.
Siendotodos reos, ninguno se confiesa porculpado, nisu delito grave” (Herrera, 1974).
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Pese al desgraciado acontecimiento, Montanés triunfé en el mundo de la imagi-
nerfayllevé unavida ordenadayreligiosa, se casé dosveces y tuvo doce hijos, llegando
algunos de ellos a tomar los hébitos religiosos. Tuvo uno de los talleres més importan-
tes de Sevilla, llegando ser considerado el padre de la imagineria sevillana, teniendo
entre sus discipulos al destacado escultor Juan de Mesa.

Segtin Fernando Artacho, Montaiiés era una persona de religiosidad manifiesta
en su escultura, que habia recibido una severa educacién dentro de la mas estricta
ortodoxia cristiana, primero con sus padres y luego con su maestro Pablo de Rojas.
Era hombre temeroso de Dios y estaba familiarizado con la Biblia y los textos religio-
sosde la época. También frecuentaba las tertulias literarias de la Sevilla de su tiempo.
Recuerda también este investigador la demostrada pertenencia de Montanés a la lla-
mada “congregacién de Granada”, relacionada conlasectade los alumbrados, asunto
por el que llegaria a ser requerido por la Inquisicion.

Con relaci6n a la conciencia que nuestro escultor tenia sobre la funcién de su
trabajo, Artacho construye un didlogo novelado entre maestro y discipulo, que nos
puede ilustrar al respecto:

—Juan —le dijo un dia el maestro—, debéis tener en cuenta que vuestro oficio, para el
que Dios os ha dotado tan generosamente, no sélo es un arte, sino una misién sagrada.
—¢Lo decis por las imagenes que tallamos?

—No por ellas en si, Juan, sino por la finalidad que tienen y porque somos el medio
elegido por Dios con objeto de que estas imagenes lleguen a su buen fin. Las imégenes
deben tener una mision docente, llevar la vida de nuestro Sefior y la de los santos a
quienes la desconocen y no saben leer. Han de ensenar el supremo magisterio de la Igle-
sia catdélica. Esta labor docente es fundamental; pero a la vez, las propias imégenes han
de provocar una emocién que eleve el alma de quienes las contemplan a tal estado de
devocion que sean nexo de union entre ella y Dios mediante la oracién [Artacho, 2007].

Montarniés tuvo un notable éxitoy reconocimiento entre los sectores aristocraticos y
populares de su tiempo, tanto en Andalucia como en Espafiay América. Entre sus escul-
turas mas importantes se pueden destacar el San Jerénimo, el Cristo de la Clemencia,
San Ignacio de Loyola, ademas de otras muchas esculturas y retablos. Mantuvo un alto
concepto de la funcién didactica y evangelizadora de la imagineria religiosa.

Su estilo se podria clasificar dentro del naturalismo renacentista con unalégica evo-
lucién manierista, para luego, y debido a su dilatado ejercicio del oficio, segtin algunos
especialistas, alcanzarlaintensidad expresiva barroca. Como temas principales cultivé los
ascéticos, contemplativos y misticos, ademas de santos; el encargo para haceren barro el
busto del rey en el afio 1635 le procura una estancia en la corte, durante la cual lo retratael
mismo Diego de Velazquez, lo que viene a significar para aquel tiempo un elevado y noble
signo de distincién y categoria como artista, que lo distingue y diferencia definitivamente
del tradicional yanénimo artesano. Segtin Martin Gonzalez, la fortunaestuvo de su ladoy
esoexacerbo su orgullo. Pocos artistas hanlogrado gozarde mayor créditoen su época. Ya
es revelador que fuera conocido como “el Dios de la madera” (Martin Gonzélez, 1998).

v

Perovolviendo al retablo de San Miguel en el Jerezde la Fronteradel siglo xvii, enel afio
1643 yalaedadde setenta ycinco anos, Montanés ha cumplido con sucompromiso y se
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encuentra enfrascado en un pleito contra los curas de San Miguel por la humillante
vejacién y postracién que le suponen el impago reiterado y cinica morosidad por parte
de la institucion eclesiastica. El cuadro de esta funcién ha durado tres décadas, y desde
que Montanés firmara su primer contrato individual en 1613, hasta la finalizacién del
compromiso contraido por contrato notarial, han transcurrido treinta anos; su buena
estrella, consiguiente reconocimiento artistico y mantenimiento de los encargos en el
taller, le han posibilitado una posicién profesional solvente. Pero ahora ha transcurrido
el tiempo yllegado la vejez, con sus achaques, impedimentos y limitaciones, porlo que
necesitard cobrarlo que le deben para hacer frente a las deudas.

Es precisamente durante esta tltima lase de su vida y obra que Montanés hace
frente a la realizacién de una de sus obras maestras, cual es el caso de la batalla de los
angeles; enmarcado en una situacién que entrafia y expresa los cambios de posicion
personal de un orgulloso artista, consciente de la valia y trascendencia de sutrabajo, que
hallegado a lacumbre de sus afos. Endelicada ytensarelacién estructural con el poder
delaiglesia para la que trabaja, debido a las humillantes formas de dominio y ejercicio
del poder ancladas en el cinico abuso amparado en el privilegio estamental de la época;
épocaen laqueel anénimo artesano, humilde, pobre yasimiladoalaservidumbre, se ha
transformado en un orgulloso artista profesional derenombre y prestigio. Parametrosy
cambios de posicién socio-estructural que avanzan e implican un nuevo modelo en el
¢jercicio profesional del arte, que conllevan nuevas formas de realizacién y reconoci-
mientoalavez que explican lastensionesy descalificaciones que se expresan con acusa-
ciones de soberbia, con las consiguientes connotaciones satanicas propias de este con-
texto, haciala personalidad del artista, descalificaciones que parecen argumentary jus-
tificar el cinico impago y el consiguiente perjuicio econémico y modalidad de infierno
social al que someten al artista acusado incluso de culto al demonio.

Cuadro de tensién socio-estructural que tiene su reflejo enla composicién y el estilo
de este altorrelieve, en el que nuestro escultor codificard unaespecial interpretacién de la
batalla de los dngeles, de manera que la universal alegoria épica de la jerarquia y el poder
valga como metéforay mensaje codificadode lo que allf esta pasando, en el sentido de que
se esta demonizando v excluyendo al artista, que se ve arrojado al infierno del dolor y el
sufrimiento. El altorrelieve que Montanés presenta serd rechazado en un principio y so-
metido a investigacion por su sospechoso simbolismo, especialmente la presencia apoli-
neaydesnuda del mismo Luciferen el centro del altorrelieve y destacada posicion incluso
dentro del conjunto del retablo, quedando su figura en una posicion visual privilegiada y
justo encima del altar mayor, lo que resultara chocante, provocativo y enigmatico. Peroal
final se aceptala presencia desnuday bella de Luciferen el altorrelieve, con el argumento
de que se trataba de representar justo el primer momento de la caida de Lucifer, cuando
todavia conservaba rasgos de haber sido un dngel (Hernandez, 1988).

Todo esto nos lleva a pensar laimportancia de esta escultura, masalladela repre-
sentacién formal al uso de esta alegoria y de la factura técnica de la realizacién, para
considerar parametros artisticos como lasensibilidad yla posicién social yjuridica de
indefension en la que se encuentra el escultor, asi como la intencién y excelencia ex-
presiva del proceso de deslizamiento analégico e identificacién entre el autor y el dra-
ma representado, dentro de un usointeligente y terapéutico del arte como vehiculode
expresion personal dentro de los cédigos del arte.

En definitiva, estamos ante una ostentosa alegoria del universal jerdrquico y el
poder, asunto que, como hemos visto, Montarfiés tiene que representar e interpretar

100 IMAGO CRITICA 2 (2010)



IMAGO CRITICA NUM. 2

como artistay padecer como persona sufriéndolo en sus propias carnes, lo que explica
la superaciéndela tradicional contencién de su estilo hastaalcanzaruna mayorinten-
sidad expresiva en los demonios de este altorrelieve. De lo que se infiere que lejos de
que estas impunes humillaciones por los impagos reiterados y cinicos por parte de la
iglesia de San Miguel acaben resultando una cura de humildad y sumisién para nues-
tro escultor, danlugar a un acto de afirmacion personal del artista que expresalitigan-
do hasta el final de su vida con la institucién, sin dar su brazo a torcer. Ademas de
esculpir para la posteridad en el altar mayor de la aristocracia jerezana lo que Blasco
Ibafiez denominé la soberbia satanica, como forma de rebeldia social.

Los otros altorrelieves y demas trabajos del retablo, tanto de Montafiés como de
Arce y olros imagineros que también colaboran, responden a los esquemas de monu-
mentalidad y solvencia técnica y expresiva del material tematico tradicional, pero en
este altorrelieve el artista va mas alla de los canones establecidos y crea e impone, no
sin oposicién, una obra de arte plena de sentidos que desbordan y trascienden las
entendederas y los controles de los curas de San Miguel.

Si procedemos a un anélisis iconografico mas detallado y formal del simbolismo
del altorrelieve, podemos decir que nuestro escultor esta familiarizado con el simbo-
lismo de los grutescos o seres fantédsticos compuestos, figuras habituales y presentes
encasilodaslas culturas porsueflicacia para expresarideas complejas. Seres [antasti-
cos, mitad hombres y mitad animales o plantas, que sirven para expresarcombinacio-
nes complejas de cualidades e identidades imaginarias; es el caso de los angeles y los
demonios que aqui nos ocupan, figuras humanas con seleccionados atributos anima-
les que por sus connotaciones metaféricas inmediatas, como pueden ser las alas que
nos elevan ala espiritualidad o unas garras o pezuiias que nos descienden a la anima-
lidad, pueden expresar una polaridad binaria de valores como “el bien y el mal”, a
partir de la cual podemos desplegar un dispositivo y una cascada de deslizamientos
analégicos y encadenamientos de significantes binarios para reforzar y enfatizar el
sentido deseado por el artista en la composicién. Asi es como “lo alto y lo bajo”, “la
humanidad y la animalidad”, “la victoriay la derrota”, “el cielo y el infierno”, “la tem-
planza ylaafectacién”, “alas y pezunas”, “lanza y garras” “templanza y tormento”, “el
bienyel mal”, “soberbia y humildad”, en perspectiva poliédricay condensacién armé-
nica acaban expresando y reforzando el sentido divino y axiomatico de la suprema
autoridad. Sobre este paisaje estructural de tensiones verticales existe toda una gama
de posiciones desde la representacién en la base del altorrelieve o parte inferior de un
infierno de llamas vivas en el que hay una primera fila de demonios que se retuercenen
una orgia de lamentos y dolor, sobre los que se eleva la apolinea figura desnuda de
Lucifer ocupando el centro, justo debajo del pie de san Miguel que esta representado
conlos atributos de un general y una lanza de fuego, acompaiiado de otros dos angeles
en una disposicién de candelabro. Pero la tensién y atenciéon principal, pese a ser una
imagen compuesta, gira en torno a la fuerza expresiva de Lucifery sus acompanantes
que se van demonizando en sus rasgos fisicos y en la medida de la progresién descen-
dente, abrasados en un fuego dellamas vivas y desesperadas expresiones faciales, que
dejan adivinar gritos y lamentos de rabia, coraje, desesperacion y dolor. Cuadro de
dolor, sufrimiento y desesperacion, que de forma espontanea me trajo a la mente,
aquella tarde del verano de 2007 mientras visitaba la iglesia, el cante porseguiriya de
tio José de Paula, cuando dice:

Me estoy quemando / En llamitas vivas a poco que ando.
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Aunque al saliralacalley pasando porla plaza dela Cruz Vieja, en direccién hacia
la popular Plazuela, me vino a la memoria otra antigua letra nacida en este antiguo
barrio de San Miguel; letra grabada a principios del siglo XX por el cantaor Manuel
Torre y cante en el que parece que el intérprete, al modo de los demonios del retablo, se
retuerce en una orgfa de dolory echa fuego porlaboca, invirtiendo la ritual bendicién
del santo patrén titular del aristo-popular barrio, con una maldicién popular cantada
por bulerfas que dice asi:

Te den una punald / Que la mano a la boca / No te la puedas llevar.

Por altimo, decir que en la dilatada y admirable obra de Montafiés encontramos
un eje poético expresivo que va desde la intensa gestualidad psicosomatica de su San
Jer6nimo, hasta la intensidad expresiva y rabiosa de sus demonios, pasando por las
compungidas ldgrimas perennes de su San Ignacio. Sindrome poético de perfil simbo-
lico que nos conflirma en la idea v el concepto de cultura como conjunto de sistemas
entre los que existen relaciones de precedencia, contigiiidad y correspondencia, idea
que se nos confirma conforme avanzamos en la investigacion de las relaciones y co-
rrespondencias entre la imagineriay el cante jondo .
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NOTAS

1. Este articulo forma parte de un proyecto que ha obtenido la ayuda de investigacién de la
Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia, 2007.
2. Unidad significante del mito.
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