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1. Los antropdlogos frente a las nuevas tecnologias

Los antropdlogos visuales fueron los primeros en manifestar de manera significativa un
interés por las posibles aplicaciones de las nuevas tecnologfas de la informacién y de la
comunicacién en el campo de la antropologia. Se podrian daral respecto muchas explica-
ciones, donde la tltima de ellas no seria la costumbre de integrar a ella soportes de inves-
tigacién no clasicos. Al mismo tiempo, es facil imaginar de su parte una mayor sensibili-
dad a la interaccién entre escritura, sonidos e imégenes propias del multimedia, y de
manera general, uninterés porlas nuevas escrituras etnograficas, donde lacomunicacién
escritaencuentrasusitio, peroalladode formasno verbales. Esnotable también observar
que otraramade la disciplina que ha experimentado muy pronto el multimedia ha sidola
que trataconsonidos: laetnomusicologia. Esta ya habia manifestado una adhesién consi-
derable a la antropologia cinematografica, junto a otros dominios de investigacién que
necesitan, mas insistentemente, el recurso alos registros audiovisuales.

Asi, los antropdlogos visuales se involucraron en investigaciones multimedia,
volviéndose algunas veces pioneros en la experimentacién y la elaboracién teérica
basadaen estos nuevos soportes. Actualmente nos encontramos conun tipo de fusién
dela antropologia multimedia y de la antropologia visual. En el marco de esta conver-
gencia, son repensadas también las formas de comunicacién de lo filmico. Es impor-
tante subrayar que el recurso a los medios de comunicacién informéticos no suscité
entre los etnélogos las oposiciones que existieron —y todavia existen— con respecto a
la utilizacion de las técnicas de registro cinematografico. La razén esencial, nos pare-
ce, es que estos nuevos medios de comunicacién no intervienen mas que en el momen-
to de la fase de elaboracién y de comunicacién de los datos, mientras que el trabajo
puesto en marcha en el ambito cinematografico se instaura en el seno de la investiga-
cién de terreno. Sin embargo, podemos observar una excepcion con el desarrollo de
las aplicaciones en Internet, que contemplan incluso nuevos “terrenos virtuales” de
investigacién, pero cuyo uso no puede satisfacer todas las exigencias metodolégicas
delainvestigaciénetnografica. El interés de tales aplicaciones reside precisamente en
unainterdisciplinariedad donde la comunicacidn, bajo estas diferentes formas, resul-
ta central. La representacién y, por consiguiente, representatividad en la web de las
minorias étnicas es uno de estos campos de investigacion.
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A pesardelinterés que presenta esta via, y siendo posible solventarel coste y acceso
alas competencias necesarias, pocos son todavia los etnélogos que se lanzan a realizar
verdaderas producciones multimedia. Observamos algo similar en el caso de las bases
de datos para el tratamiento de las informaciones, aplicaciones sin embargo mas sim-
ples de concebir, pero que exigen a su alrededor inversiones importantes en dinero y
trabajo. Eneste sentido, lainformaticay lared de Internet propiciaron muchas esperan-
zas en cuanto ala posibilidad de crear y de ofrecer la consulta de los archivos audiovi-
suales de etnografia. Pero hasta ahora, las obras permanecen como algo raro y, sobre
todo, no existe atin un acuerdo internacional sobre las normas de catalogacién parala
busqueda de datos cinematograficos, a lo que debemos afnadir las dificultades vincula-
das alos derechos de autor que deben ser superadas. El problema es un tanto mas grave
yaque la faltade atencion institucional haciala antropologia visual fomenta el resguar-
dodelosdocumentos fillmicos entre los investigadores, situacién porlacual auguramos
un mal estado de conservacion y destino de estos archivos.

Las nuevas tecnologfas estan cambiando incluso el més clasico de los modos de
comunicaciénde laantropologia:la publicacién de los textos. Masalla del procesamien-
to de textos con ordenador, la relacién texto / imagen se ve modificada en las nuevas
ediciones en linea. Los ejemplos son todavia limitados pero dejan divisar futuros desa-
rrollos. En Europa fue editada una revista electrénica en 2002 bajo el dominio de la
antropologia.’ Se trata de un espacio francéfono en el cual los textos son acompanados
por imégenes cinematograficas, ademas de datos [ijos y sonidos. Los medios de comu-
nicacién electrénicos e Internet hacen, pues, visibles, incluso para un gran publico,
documentos hasta ahora confinados en los despachos de los investigadores.

2. Cambios tecnoldgicos en la realizacidn filmica

Desde el pasodelas camaras de 16 mm al video ligero en los anos setenta, y posterior-
mente alas cAmaras digitales, asistimos a una evolucién de las técnicas de rodaje que
no deja de facilitar el trabajo a los etnélogos sobre el terreno. El montaje virtual con
ordenadorcompleta hoy endiael proceso empezado por la grabacion, consagrandose
la libertad de cada cual de construir sus obras cinematograficas sin ser prisionero de
limitaciones técnicas vinculadas a los costes de postproduccién y a las dificultades de
acceso. Durante mucho tiempo, los cineastas rechazaron la utilizacion de la videogra-
fia, incluso en el mismo campo del documental etnografico, siendo multiples las razo-
nes de esta resistencia al cambio. La mas evidente consideraba, en la época, mediocre
la calidad de la imagen registrada. Deben también ser tomadas en cuenta las impor-
tantes modificaciones enlos héabitos del rodaje, como aquellas producidas porel visor
no réflex de lavideocdmara, que conciernen a la propia mirada del cineasta. Por otro
lado, las grabaciones videograficas, que pueden liberarse de las limitaciones de dura-
cion impuestas por el coste elevado de la pellicule argentigue, eran calificadas como
menos rigurosas.?® Podemos anadir a esto los problemas relativos a las condiciones de
conservacién de los documentos filmados, particularmente limitada en el caso del
soporte magnéticode video. Finalmente, la dificultad del montaje del video analégico
alimenté las resistencias de los acostumbrados al montaje sobre pellicule.

Hacialos afios noventa, el mejoramiento progresivo dela calidad de las imagenes
de video ayudé a algunos realizadores en cine directo y de observacion —entre ellos
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Richard Leacock—, llevandose a cabo una conversién tecnolégica. Con el nuevo mile-
nio, la calidad del video digital y las facilidades aportadas por el montaje virtual con
ordenador, terminaron de persuadir a los cineastas del interés que presentaban estas
técnicas de registro audiovisual. La conversién tecnolégica afecté no sélo al universo
delarealizacién documental —que obtuvo sin dudalos beneficios mas grandes—sino
también al del cine de ficcién, porque no sélo permitié a las producciones indepen-
dientes existir, sino que cambi6 profundamente el estatuto de autor en el oficio de
realizador de cine.*

Desgraciadamente, este auge técnico —gracias al cual un ntimero creciente de
jovenes etnologos utilizé la camara sobre su terreno de investigacion— no fue acom-
panado por un impulso semejante en cuanto a la formacién. Esta les aportaria a los
investigadores el control de la puesta en escena y del lenguaje cinematogralico, asi
como de las opciones metodolégicas inherentes a su utilizacién en el marco de las
ciencias sociales. Lo mismo ocurre respecto a la realizacién multimedia en el seno de
la investigacién, que no puede conformarse superficialmente con afiadir los diferen-
tes medios de comunicacién con los cuales esta en relacion. El tratamiento de las
imédgenes por ordenador facilita la bisqueda de formas de organizacién diferentes de
los materiales recogidos y predispone particularmente al anédlisis comparativo. Los
nuevos soportes, como el DVD, capaces de organizar de manera diferente las image-
nes entre ellas, igual que su relacién con el texto, introducen nuevas estrategias de
puesta en escenay de comunicacion.

El material cinematogréfico también parece encontrar nuevas formas de narra-
cioén gracias a la organizaciéon interactiva de las secuencias producidas. Calificada de
“filme interactivo”, esta innovacién est4, a nuestro parecer, afectada por una cierta
indeterminacién. En efecto, algunas veces es dificil percibirla frontera conceptual, si
no técnica, entre este tipo de productos y el multimedia. En su propia forma, el filme
interactivorompe conlavisiénlineal del tiempo, definitivamente fijado porel realiza-
dor, permitiendo al espectador construir su propio guién, escoger el orden de su tra-
yecto en las secuencias o capitulos, asi como el grado profundidad de la historia pro-
puesta. El etnélogo-cineasta Annie Mercier,® quien realizé un DVD-video a partir de
sus trabajos de etnografia filmada en la revista Tati Barbés en Paris, describe asi los
[undamentos de esta perspectiva:

Por otro lado, esta légica de asociacién visual que impulsa la escritura multimedia, he-
chadeidas yvueltas de un motivovisual a otro, de pasajes del detalle alo global y recipro-
camente, puede emparentarse, bajo muchos aspectos, con la légica de trabajo y de ob-
servacion en la cual se encuentra el etnégrafo cineasta sobre el terreno, con su cimara.
[...] Porque puede reencontrar en el instrumento multimedia una forma de pensamiento
que se asemeja a la que experimenta al rodar, el etnografo cineasta puede intentar apro-
piarse de este instrumento para revisitar las imagenes que filmé y reconstituir el trayec-
to que efectud su mirada, en una situacién dada.®

Segtin esla concepcidn, filmes lineales “convencionales” pueden coexistir sobre
el mismo soporte con sus propias fragmentaciones y articulaciones no lineales, ofre-
ciéndose de nuevo en pantalla a partir de una organizacién de visionado diferente, tal
como el multiventanaje olos diferentes iconos activos de los hipervinculos. Esta posi-
bilidad de ofrecer un contenido en médulo de secuencias de duracién variable, pre-
senta un interés seguro para la representacién delos materiales de investigacién etno-
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grafica, los cuales pueden dificilmente condensaren un solo trayecto narrativo todala
riqueza y la polivalencia de lo real.

Un joven investigador, Luigi de Franco,” comentd su experiencia de hipervideo,
asi como él lo llama, mostrando claramente las repercusiones que otra organizacion
de la comunicacién de datos cinematograficos entrana en las estrategias de puestaen
escena en el momento de la grabacion:

Normalmente, para hacer “utilizables” materiales filmados hace falta que el operador,
durantela grabacion, respete las convenciones formales que provienen directamente de la
practica del montaje (lineal y analégico), v si “piensa” que estd (viviendo) reproduciendo
en términos de montaje lineal, sus movimientos (de camara) seran (vividos) producidos
con vistas a aquel montaje; en cambio, si el objetivo de 1a documentacién es insertar una
secuencia en el contexto de una “pagina” hipertextual y multimedia, la presencia, al lado
del video, de un texto que comenta, hace posible para el operador (posiblemente la misma
persona que compone el hipertexto) una mayor libertad expresiva[...].*

En el primer apartado de este trabajo vimos lo que la investigacion etnolégica le
debe, tanto en sus métodos como en su contenido, a los medios que utiliza, no sélo
paralaobservaciénen el terreno, sino también para lacomunicacion. Lo mismo queel
modo de expresién dominante —la palabra— orienta las elecciones del antropdlogo
en cuanto a la organizacion de las tematicas de investigacion, de la misma forma la
representacioén cinematografica guia al antropélogo-cineasta en su comunicacién
audiovisual. La narracion cinematografica estd, pues, vinculada estrechamente a sus
modalidades de uso. Se estructura en funcién de un visionado lineal para un publico
cuya atencion hay que retener continuamente. Ninguna interaccion es posible en el
momento de la recepcion cinematogralica clasica. Las elecciones de puesta en escena
son acondicionadas asi de manera evidente, en cuanto a la duracién del filme y de la
concatenacion de las secuencias con vistas a la historia.

Pero otras tendencias estilisticas, aunque menos limitantes, acompanan una re-
cepcién que se asemeja mas al espectaculo que alalectura, aportando a esta forma de
representacién todo el encanto del arte del espectaculo. No es siempre simple, parala
comunicacién cientifica —particularmente en ciencias sociales—, conformarse con
esto, sino que comunicacién artistica y cientifica pueden encontrar en este caso equi-
librioseficaces. Asies nosélo previsible, aunque deseable, que la forma “filme”continie
existiendo al lado de nuevos modos de comunicacién multimedia.

3. Conservacion de los archivos y su difusion

El problema en este sentidoreside en el acceso a los datos de los medios audiovisuales
registrados. Se trata de un viejo cuestionamiento en el seno de la disciplina, que se
anadeal de la conservaciéon de los soportes de registro, por consiguiente al de los datos
mismos. Lo que estd en juego no es despreciable si reconocemos que estos documen-
tos son a veces producto de testimonios tinicos de ciertos aspectos de culturas desapa-
recidas. Las tecnologias informaéticas ofrecen ahora nuevas perspectivas que es im-
portante tomaren consideracién en el marco delos objetivos delainvestigacién. No se
trata de aspectos puramente técnicos; muy al contrario, la evolucion de los modos de
difusién tiene repercusiones importantes sobre la investigacién y la realizacion cine-
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matografica que le son propias. Esta tdltima tendié a adaptarse, de manera mas o
menos consciente, a las condiciones de difusién de los filmes etnogréficos: salas de
cine, televisién, festivales, etc. Una produccién de investigacién no podra ser libre de
toda limitacién comercial mas que parcialmente a causa de su dependencia de estos
modos de difusién, porque cuanto més se aleja de eso, menos sera comunicada.

Losregistros realizados en el marco de las investigaciones de antropologia cinema-
tografica hansufrido, hastaahora, de una falta de difusién y de reparto incluso entre los
investigadores. Aunque conscientes de los problemas de conservacién de los registros
cinematograficos, los antropélogos-cineastas que trabajaban en soporte argéntico per-
manecian muy atados a la forma del filme destinado a la proyeccién en sala de cine. Por
este hecho, se preocupaban menos de la conservacion de los originales del rodaje, los
cuales eran ademds poco abundantes a causa de las costumbres deuna economia propia
delrodaje de la pelicula etnogréfica. La cuestién fue abordada por Juan Rouch en 1979,
en la introduccioén a una coleccién de textos concernientes a la antropologia visual:

Un problema mds importante posiblemente, y que esta siempre en la base de malentendi-
dos en las discusiones sobre el filme etnografico, es el del montaje y la conservacién de las
pruebas de cAmara de los documentos filmados (encontraremos numerosas referencias a
este problemaen Margaret Mead, Richard Sorenson y Jean-Dominique Lajoux). Noentra-
ré en esta disputa que Luc de Heusch encuentra absurda: exigir que los antropélogos pu-
bliquen la integridad de su cuaderno de notas. Simplemente diré que tres anos después de
la reunioén de Chicago, el estado del problema es el mismo: todos los filmes etnograficos
realizados y terminados han aumentado. Si las “versiones largas” existen, figuran en un
solo ejemplar. No se trata de una practica particular, sino de imperativos econémicos:
ninguna institucién dispone de créditos suficientes para producir un internegativo de toda
la documentacién rodada. Los cortes en esta materia sagrada son llevados a cabo con
grandes precauciones: conservando las partes que pueden ser, si hace falta, reconstitui-
das. Pero la necesidad jamas se hizo sentir en este sentido. En cambio se manifestd la
tendencia, en el curso del rodaje, a no recortar, a no subirel tiempo real, a registrar “planos
secuencias”. [...] Y es significativo que Timothy Asch, Juan Marshall, Roger Sandall, vo
mismo, tengamos al mismo tiempo, sin consultarnos, la misma experiencia... Es la mejor
respuesta al problema irritante de la conservacién intacta de las pruebas de cAmara.’

Es un ejemplo bastante claro, nos parece, de la influencia que las técnicas y los
modos de difusién que les son asociados tienen sobre ciertas elecciones estilisticas de
larealizacién. Conocemos las consecuencias de esta evolucién técnica que, a partirde
los registros de video, contribuyé a hacer mucho mas facil la grabacién, modificando
al mismo tiempo las formas de visionado de los lilmes. Si la posibilidad de registrar
mas libremente y mas ampliamente sobre el terreno aumenté considerablemente el
interés por este método de investigacion etnografica, resulté de eso también una acen-
tuacion de los problemas de conservacion y de organizacién del cuerpo constituido.
Es particularmente urgente, en nuestro campo, digitalizar los registros analégicos,
particularmente videograficos, donde el soporte posee un tiempo muy breve de vida.
Esta transferencia permitira no sélo conservar los originales, sino también reorgani-
zarlos con vistas a su difusion.

Dejando de lado los archivos de las televisiones,'” no existen mas que raros ejem-
plos, anivel internacional, de constitucién de bancos de datos cinematograficos digi-
talizados, en red. En el dominio de la cinematografia etnografica, sélo algunos orga-
nismos institucionales de investigacion, como el TIWF!! en Alemania, o de conserva-
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cién museistica, se comprometieron con este proceso, pero apoyandose mas en las
informaciones escritas que concernian a las peliculas que en las peliculas mismas. La
puesta en linea en Internet de las colecciones audiovisuales se topa no sélo con las
dificultades de orden técnicoy financiero, sino también con la indiferencia que estos
productos de investigacion suscitan en una gran parte de los antropélogos, siempre
apegados a la escritura textual como dominante en la comunicacién. Lo demuestrala
experiencia de uno de nuestros colegas conservador de antropologia visual en el Mu-
seo de Etnografia de Ginebra, que esta a punto de constituir una catalogacién infor-
matizada de las colecciones audiovisuales:

El estado en el cual encontramos estos documentos visuales refleja de manera impresio-
nante el poco valor concedido por los etnélogos a las fuentes iconograficas. Nos servi-
mos de eso durante décadas sin prestarles la atencién vy el cuidado reservados para las
fuentes escritas. No es por azar que la antropologia visual tuviera que anadir un adjetivo
a una antropologia puramente verbal confiada en sus propios discursos pero desconfia-
daconrespectoalas imagenes. Oppitz describié estasituaciéon con mucha agudezaensu
libro Kunst der Genauigkeit (1989): “Los universitarios desconfian —explica— de expre-
siones antropolégicas que no trabajan exclusivamente con palabras. La idea de una opo-
sicion entre expresion verbal y pictérica en antropologia puede ser puesta en relacién
conla idea de que, por naturaleza, las producciones visuales son inferiores en valoralas
creaciones verbales, que las primeras sirven sélo para distraerse superficialmente, mien-
tras que las segundas, mas serias, estan al servicio de los progresos del conocimiento”.!?

Eneste caso, el bancodedatos audiovisuales sera consultable en aleméan, francés
e inglés y se fundara sobre las normas ISO lingiiisticas y geograficas (International
Standardization Organisation) que definen particularmente las palabras clave de los
tesauros. Este catdlogo sera concebido para la pagina web del museo, y la eleccién a
favor del modelo de catalogacién de las bibliotecas ser4 reforzada aqui porla presen-
cia de una mediateca que reunira recursos textuales y visuales.

En 1998, organizamos en Milan un coloquio internacional sobre los archivos au-
diovisuales etnograficos ylas tecnologias digitales, que permitié poneren comtin cierto
numero de experiencias, en la época todavia pioneras, particularmente en materia de
multimedia. En esta ocasion, fue lanzada una vez mas la idea de constituir una base de
datos informatizada accesible en Internet, pero no pudimos superarlasdificultades que
surgen en el momento de la puesta en marcha de este tipo de proyectos. Signo de una
necesidad verdadera, participamos, alo largode losafios siguientes ymuy recientemen-
te, en la reformulacion de esta demanda, jamés acabada, en Francia, en Italia y en otros
lugares en Europa. Totalmente como las paginas consultables en Internet, los soportes
multimedia —antes CD-ROM y ahora DVD— constituyen una solucién de almacena-
mientoyde difusion paralos materiales cinematograficos. No obstante, sobre los proto-
tipos, el sitio de las imédgenes y de los sonidos fue restringido, debido a limitaciones de
orden esencialmente técnico. Se presentabaasi un catdlogodonde lasimégenes cinema-
tograficas, objeto de la catalogacién, hacian las veces de ilustraciones del texto que les
concernia. La gran novedad contemplaba la estructura hipermedia del texto y los hiper-
vinculos que contenfa, permitiendo una consulta interactiva.

El catalogo multimedia de las primeras peliculas etnograficas, concebido en 1992
por Pierre-Léonce Jordan,'* es un ejemplo de estos prototipos de archivos sobre CD-
ROM. Esta coleccién de peliculas, a la cual ha sido dedicado especialmente un encuen-
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tro de investigadores en antropologia visual en Marsella, marcé un hito en la historia
tanto de la cinematogralia comoen la de la antropologia. El conjunto de estas peliculas
mostré no sélo las primeras representaciones cinematograficas sobre las poblaciones
implicadas, sino también la evolucién del lenguaje del cine, nacido como arte del docu-
mental antes de hacersearte del espectaculoy dela ficcién. Encontramos ya alli formas
diferentes de puesta en escena de lo real, que van desde rodajes sobre el terreno riguro-
samente cientificos a reconstituciones exéticas y descontextualizadas. Estas primeras
grabaciones del Otroquedaron comodocumentos irreemplazables de culturas hoy des-
aparecidas, lo mismo que reflejan la mirada colonial y etnocéntrica de la época:

Hilando la metafora del primer contacto, nos parecio interesante reunir las peliculas
mds antiguas que testimoniaban este descubrimiento del “otro”. Este “otro” verdadera-
mente aproximado por primera vez por una disciplina naciente, la antropologiade terre-
no, cuyo advenimiento es contemporaneo del nacimiento del cine."

Ladigitalizacion delos archivos audiovisuales etnogréficos, ademas del hecho de
asegurarsu conservacion, permite contemplar nuevas formas de presentaciony de difu-
si6én. La red de Internet, mas todavia que el desarrollo de un mercado de DVD de una
gestién mas dificil, puede devenir, en un futuro préximo, el lugar de una verdadera
puesta a disposicién de las peliculas de investigacién en antropologia visual. El forta-
lecimiento de la red de “alta velocidad” permite cada vez mas el visionado de las peli-
culas —a menudo todavia limitado a extractos breves en formato pequefio—, a pesar
de que deben ser atin resueltos numerosos problemas, sobre todo los concernientes a
los derechos de difusiéon pablica. Son estos problemas particularmente delicados, pro-
pios del trabajo de documentacién sobre la realidad, que se elabora en un marco de
realizacién no comercial, pero también en un contexto de colaboracién, més o menos
explicita, entre el realizador v las personas filmadas, cuya sensibilidad hay que respe-
tary proteger la representacion.

El multimedia, en linea o no, interesa cada vez mas a nuestra disciplina, porque
retine en un solo y tinico soporte todo lo que concierne a la busqueda etnografica, es
decir, su elaboracién y su difusién, asi como su conservacién. Una nueva era se abre,
pues, para la comunicacién etnolégica en general, con implicaciones especificas en
cuanto a la antropologia visual. Las repercusiones sobre la investigacién y la realiza-
cién cinematograflica son innegables. A partir de algunos ejemplos que hemos obser-
vado de cerca, veremos de qué manera ciertos aspectos de estas transformaciones
comienzan a tomar lugar.

4. Exposiciones multimedia e investigacion

La buisqueda de nuevas escrituras multimedia no afecta solamente al campo de la
etnologia, sino que encuentra enla especificidad de ésta puestas en marcha particula-
res. Hay que reconocer —a propésito de eso— las experiencias emprendidas estos
ultimos afos por ciertos antropélogos pioneros en este dominio.

En estrecha colaboracién con el Museo de las Artes Africanas, de Oceanfay Ame-
rindias (M.A.A.O.A) de Marsella, Pierre Jordan elaboré a partir de los afios noventa
varios experimentos multimedia de exposicion sobre soporte CD-ROM. El primero
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tuvo por objeto constituir una “base de datos hipermedia” de las primeras peliculas
etnograficas. Més tarde, el propio M.A.A.O.A. fue objeto de una transposicién multi-
media concebida como una visita virtual del museo, el prototipo llamado “Le Musée
en poche” (“El Museo en el bolsillo”).

De manera general, el desplazamiento del lugar museal a un espacio virtual —so-
bre un soporte multimedia o sobre Internet— es una de las aplicaciones multimedia
mas precozmente experimentadas en museologia. Tendiamos, primeramente, hacia
una representacién infografica del espacio fisico del museo, de modo que el receptor
de la obra multimedia pudiera encontrarlos trayectos de la visita real de las coleccio-
nes. Tal fue también el caso del ejemplo que evocamos. La interrogacion se apoyabaen
la transposicion de las obras de arte en iméagenes multimedia, la pérdida de la presen-
cia fisica del objeto expuestoy, finalmente, la biisqueda de nuevas formas de relacién
estética entre el espectadory el objeto expuesto. Pierre Jordan tuvo por primera vez la
idea de asociar las grabaciones de los objetos con un tratamiento informaético que
permitiera su manipulacién interactiva:

Asicomo habiamos utilizado mucho el QuickTime, tuve la idea de desarrollar un peque-
fio programa y un proceso técnico que permitian la manipulacién virtual del objeto en
tres dimensiones. Después de un periodo de prueba, podriamos digitalizarlos objetos de
las colecciones del museo y manipularlos virtualmente sobre un ordenador de base,
corriente. Es entonces cuando decidimos desarrollar otra aplicacién hipermedia dedi-
cada a la visita virtual de las colecciones del M.A.A.O.A.'¢

El museo virtual tiende hoy a volverse auténomo con relacién al museo real que
representa, construyendo sus propios espacios yrecorridos virtuales. En eldominiodela
antropologia, estatendencia es todavia més marcadaa causadelainmaterialidad, de
la volatilidad propia de los objetos culturales y de los contextos originales que se quiere
hacer presentes. La aspiracion que recontextualiza las obras de arte que provienen de
“culturastradicionales” residey se desarrolla en el cursodelos experimentos multimedia
de Jordan que siguen al de la visita virtual del museo. Segtin el punto de vista antropolé-
gico, la organizacién de informaciones pertinentes —concernientes a su especificidad y
su funcién en el contexto cultural que le dio origen— enriquece la imagen del objeto, a
menudo transformado en nuestros museos en objeto de contemplacion pura y estética.
Es reducida asi la distancia entre la sociedad productora y la sociedad receptora de las
obras. Elmultimedia estructura estas informaciones poniendoatencién en lainteractivi-
dad de la recepcion. Desarrollando la técnica expuesta anteriormente, los objetos mis-
mos comienzan aasumir nuevas formas de representacién, y porlo tanto de exposicion:

La alta resolucién de nuestras imégenes virtuales no sélo ofrece la posibilidad de mirar
las piezas de manera radicalmente diferente de la contemplacién acostumbrada, sino
que también produce un tipo de emocién estética nueva debido a la manipulacién vir-
tual. Mientras que un objeto depositado en un escaparate no ofrece, la mayoria de las
veces, mas que un solo punto de vista, la manipulacién virtual multiplica la experiencia
perceptiva del objeto."”

Gracias a este modo de representacién tridimensional del objeto, acabadoen 1997
con el CD-ROM que serefiere en la coleccion de arte africana de Arman,'® alcanzamos
una dimensién de contacto para-fisico con el objeto, que el usuario puede hacer girar
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asuvoluntad. Elsentido tactil no le concierne directamente, sino la percepcién visual
einteractivadel objeto que se liga, a través de guiarlo con elratdn, con unaexperiencia
gestual. Refiriéndose a esta técnica de representacion experimentada con CD-ROM,
que presenta la integridad de su colecciéon de arte africano, Arman afirma haber des-
cubierto nuevos modos de ver y de percibir sus propios objetos."?

La colaboracién entre el antropélogo Pierre Jordan y el M.A.A.O.A. se desplegd
asociando las exposiciones fisicas de las colecciones y las obras multimedia alrededor
de éstas, concebidas yrealizadas para esta ocasién. Tal complementariedad constitu-
ye la ventaja superior de estas formas de exposicion. La interaccién se extiende de las
pantallas multimedia alaida y vuelta que el ptiblico puede efectuar entre el objeto real
y sus presentaciones virtuales. Lo demostré magnificamente la exposicién sobre el
arte de Paptia Nueva Guinea que se efectud en los muros de la Vieillé-Charité:*°

Nuestro desafio, esta vez, era abastecer el mismo tipo de informacién sobre las obras pre-
sentadas, pero procurar que la interactividad fuera extendida al espacio de exposicion.?!

Asi, en esta estrategia de mediacién del patrimonio etnolégico, la proximidad
entre objetos expuestos y pantallas multimedia no resulta indiferente. Las pantallas
de consulta de hipermedia interactivo® concernientes ala coleccién entera (370 obje-
tos) asi como las once areas culturales de procedencia (mas de 200 poblaciones) estu-
vieron dispuestas con un modo distintamente separado de los objetos situados en los
escaparates, peroalavistadel visitante. E] hipermedia organizaba el patrimonio etno-
grafico de Paptia Nueva Guinea segiin temas distribuidos entre cuatro puestos infor-
maticos de consulta: a) el lenguaje y los mitos, &) la musica, ¢) los encuentros con los
occidentales, y d) los marineros y los exploradores. En esta exposicion de las culturas
de Paptia Nueva Guinea, las musicas fueron objetode una atencién particular: de una
parte la concepcién del multimedia les dedicaba un espacio especifico; de la otra,
puntos de escucha colocados en nichos poco alumbrados, como para subrayar la au-
sencia de toda percepcion visual, difundian musicas y cantos papues. La representa-
cién cinematogréafica, en s misma, se manifestaba plenamente, en primer lugar por
extractos incluidos en el multimedia, pero igualmente por una pantalla gigante sobre
la cual desfilaban continuamente las imagenes mudas de los baruyay que dominabala
capilla de la Vieillé-Charité.>* Ademas, otros filmes que se apoyaban en Paptia Nueva
Guinea eran también consultables en la capilla.

Otro ejemplo lo representa Barbara Glowczewski.?* Su experiencia en el dominio
del multimedia esta directamente ligada a sus terrenos deinvestigacién en Australia. As{
como fue el caso de Jordan con Bo Valsted, Glowczewski colaboré conJean-Pierre Treuil,
informatico en Orstom, para la realizacién de sus proyectos multimedia. En efecto, el
controlde los procedimientos informaticos implicados en las realizaciones multimedia
sobrepasa, porlomenos porel momento, ladestreza delos investigadores en antropolo-
gia, que deben de esta manera ayudarse de las competencias especificas.

Entre 1996 y 1999, Glowczewski realizé un CD-ROM? que asociaba materiales
heterogéneos (fotos, filmes, registros sonoros) recogidos en la sociedad warlpiri del
desierto central. Descubrié en el multimedia un instrumento donde la estructura le
parecia ofrecer un “mapa cognitivo ideal para dar cuenta de datos australianos”.? El
territorio de los aborigenes es recubierto de hecho con marcadores culturales que lo
unen a los mitos, y lo hacen un “libro vivo”, denominado por ellos el “Sueno”. La
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estructura de navegacién concebida por Glowczewski conducia alos usuarios a seguir
trayectos de descubrimiento a través de los lugares geograficos y miticos, como enun
juego; laregla que habia que descubriry controlarera el mapa cognitivo que represen-
taba el saber de los aborigenes. Se busca de esta forma la correspondencia entre la
representacion multimedia y la de la cultura concernida:

Un desafio del proyecto fue insertar al lado de los documentos audiovisuales un gran
nimero de mitos. [...] Para el CD-ROM, asigné a cada pagina que contenia un mito un
titulo. El resultado de este recorte fue que cada episodio del mito podia ser auténomo,
totalmente como podria ser para los aborigenes, porque se podia decidir bailar el episo-
dio A tal dia, y solamente un mes mas tarde en el episodio B.*”

Elvinculo entre el trabajo de concepcién multimediay lainvestigacién es sentido
muy intensamente por esta investigadora, quien descubrié a través de las caracteristi-
cas de fabricacion del instrumento nuevas pistas de interpretacién:

Enefecto, lacombinacién de los textos, las imdgenes y los sonidos para un hiperdocumen-
to obliga al investigador a clasificar estas informaciones de manera completamente dife-
rente a la de un libro o un filme. [...] La limitacién de establecer palabras clave para los
titulos de los episodios me obligd a recortar todos los mitos de una manera que no se habia
impuesto antes. He aqui, pues, un ejemplo de instrumento de biisqueda para el investiga-
dor que fabrica un documento multimedia. Para otros investigadores esto puede ser 1til
también si se quiere hacer mitologia comparada o una blisqueda temitica [...].2*

Nosotros subrayamos en un articulo de 1996 las afinidades de concepcién y de
realizacion entre filme y multimedia, més alla de sus diferencias evidentes y especifi-
cas, reparando en el montaje como el corazén conceptual comun.

Hay, pues, en la base de la metodologia de realizacién del multimedia un trabajo tipica-
mente de montaje, aunque el montaje multimedia sea diferente del montaje cinemato-
grafico. Lainfluencia del montaje cinematografico sobre otros medios de comunicacién
essensiblemente importante, modificando considerablemente la ideacién, en el sentido
al mismo tiempo creativo y perceptivo del término, y esto tanto en el campo literario
como grafico/pictérico y ahora multimedia.?®

En el multimedia, la estructura del montaje no es lineal, sino méas bien reticular,
estratificada. Asociada con las elecciones de la interactividad propuesta, implica mo-
dificaciones en el proceso de la comunicacién y de la experiencia del receptor, con
consecuencias sobre el plano cognitivo.

Larestitucién delos datos deinvestigacién etnograficaalas poblaciones estudiadas
encuentra también soluciones interesantes en el marco del multimedia y de Internet. El
ejemplodel CD-ROM “Pistas de suenos” satisface ademas la exigencia, manifestada por
los aborigenes australianos, de ejercer un control sobre la divulgaciéon de sus saberes:
solo los aborigenes autorizados por los grupos totémicos concernidos poseen las llaves
informéticas de acceso a ciertos niveles de su saber inicidtico. Ademas, trayectos sin
fotos de los muertos podian ser escogidos por los aborigenes, a fin de no infringir el tabu
concerniente a los nombres e imagenes de los difuntos. En este sentido, son también
incluidos los derechos de autor de las obras de arte aborigen reproducidas. En resumen,
diferentes niveles de lectura eran posibles y permitidos segtin el publico implicado.
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A partir de algunos de estos ejemplos, descubrimos c6mo imagenes, sonidos, pe-
liculas y textos pueden asociarse al multimedia con el fin de volver a situar al objeto
tradicional en su contexto original de produccién y proporcionar al mismo tiempo
una serie de informaciones sobre las poblaciones implicadas. La experiencia de una
nueva forma de aprehensiéon de los objetos culturales entrana una modificacién en el
planode los intercambios interculturales, asi comoen la dimensién cognitiva del pro-
cesode exposicidon. La dimensién estética esta directamente afectada en la medida en
que larepresentacién porel filme o el multimedia del contexto auténtico restituye, por
lo menos en parte, laemocién estética original. Silos objetos son también desacraliza-
dosenel senodelaexposicion, las informaciones que conciernen a su funcién original
rescatan por lo menos el conocimiento. Se produce asi a varios niveles, desde los dise-
nadores hastalos usuarios, una interpenetracién mas estrecha entre el momento dela
exposicion y el de la investigacién.

5. El multimedia entre la investigacion y la ensefianza

Estos ultimos afios empezamos la realizaciéon de un multimedia para la ensefanza
universitaria del primer ciclo que concernia a las técnicas del cuerpo y su aproxima-
cién por la antropologia cinematografica. Este proyecto se inscribe en el marco de la
Universidad Abiertade Humanidades (UOH), el portal consagrado alos campos disci-
plinarios de las ciencias humanas, las ciencias sociales, las letras, las lenguas y las
artes, de las Universidades Digitales Tematicas (UNT).*

Dieciséis universidades francesas y dos Escuelas Normales Superiores forman
hoy parte del proyecto UOH, en el que se incluye la Universidad de Niza-Sophia Anti-
polis. Pretendiendo favorecer el éxito de los estudiantes, el UOH ofrece en su portal de
Internet —accesible gratuitamente— contenidos pedagégicos validados cientifica,
pedagogica v técnicamente: texto, audio, video, multimedia, etc. Son complementos
y/o soportes de los cursos presenciales que permitenla diversificacién delos modos de
transmision de los conocimientos. La politica editorial del UOH define cuatro tipolo-
gias de recursos pedagégicos digitales:

1. Las Grandes lecciones.

2. Lo Esencial.

3. Los Estudios vy documentos.

4. Las Conferencias, mesas redondas v entrevistas.

Concebimos, pues, en el marco de lo Esencial el proyecto “Antropologia visual y
técnicas del cuerpo”, cuyo primerelemento, “El cuerpoenel trabajo”,*' hasido aceptado
porel consejo cientifico dela UOH. Ademas de sus linalidades pedagogicas, el proyecto
presenta el interés de experimentar con el instrumento multimedia en ciencias huma-
nas y sociales, con una atencioén particular para el campo del cine etnogréfico, tejiendo
asiun fuerte lazo entre investigacién y ensefianza, ya que el cine es un medio privilegia-
doparael estudio yla comunicacién delas técnicas del cuerpo, eminentemente visuales.
Asimismo, la transmisién de las destrezas y el analisis de las técnicas del cuerpo requie-
ren que los profesores puedan apoyarse en una documentacién pedagégica audiovisual.

Elinterés en observar atentamente las técnicas del cuerpo ha sido subrayado por
primera vez en 1934* por Marcel Mauss en un texto célebre:
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El cuerpo es el primero y el mds natural instrumento del hombre. O mas exactamente,
sin hablar de instrumento, el primero y el més natural objeto técnico, y al mismo tiempo
medio técnico, del hombre, es su cuerpo.®?

Larelacién cuerpo/técnicatambién esta en el corazon delavision de André Leroi-
Gourhan, quien ademas subraya la importancia de la cinematografia para acercarse a
este campo de estudios:

Toda obra técnica es un drama, el “juego del hombre y la materia” que sélo el cine puede
restituir.®

El proyecto multimedia “Antropologia visual y técnicas del cuerpo. El cuerpo en
eltrabajo” también pretende ponerderelieve las aportaciones delainvestigacién fran-
cesa en antropologia cinematografica ylos métodos de investigacién y comunicaciéon
que le son inherentes. Las técnicas del cuerpo, evocadas bajo su aspecto del cuerpo en
el trabajo, encuentran en los ejemplos cinematograficos una aplicaciéon que permite
comprenderlas mejor. Un capitulo de este multimedia esta particularmente dedicado
a las especilicidades de su enfoque cinematografico en antropologia. Extractos de
peliculason esencialmente escogidos entre la produccién de investigacién que gravita
alrededor de lo que, en el medio de la antropologia visual, llamamos “la Escuela de
Nanterre”, iniciada a finales de los afios sesenta, como se sabe, por Jean Rouch y Clau-
dine de France.

La concepcién de este multimedia implica nuevas formas de exposicién en etno-
logia, que conciernen también a los lazos entre los diferentes “capitulos” que organi-
zan el sujeto, asi como a la relacion textos/imagenes. Encontramos, pues, las ventajas
pero también las dificultades de concepcion en la estructura del montaje no lineal,
anteriormente evocadas.

Bajo forma hipertextual, los comentarios y transcripciones seran accesibles de
manera interactiva. Diferentes caminos seran propuestos para la “navegacion” de los
usuarios, de manera que cada estudiante (o usuario) pueda escoger libremente la dis-
posicién y la profundidad de los diferentes capitulos que compondran el multimedia.
Estos seran accesibles no sélo a partir del plano textual, sino también por vifietas que
indicaran extractos cinematograficos. Esta eleccién tiene como objetivo subrayar la
importancia dada alaimagen en el enfoque del sujeto involucrado.
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NOTAS

1. Traduccién: Sandra Rojo Flores.

2. Cf. ethnographiques.org

3. Evitamos la utilizacién de la palabra pelicula, corriente en francés para indicar el soporte
pellicule, para no crear confusiones con el producto homénimo. [Pellicule argentique: pelicula de
plata (respetaremos su nombre en francés para distinguirla de la palabra fili —filme en espafiol—,
que también se traduce por pelicula) (N. del T.).]

4. Es interesante observar como grandes cineastas, como David Lynch por citar sélo a uno, redes-
cubren en la libertad y la autonomia que dan estos nuevos instrumentos —hasta aqui considerados
exclusivamente como instrumentos de aficionados— una via verdadera para la creacién artistica en el
cine. Pero esta autonomia es ante todo una conquista de la expresion cinematogréfica para todo cine
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que se considera independiente de las leyes del mercado y de la industria cinematogréafica. No es de
nuestra competencia extendernos aqui sobre este interesante fenémeno que inviste la representa-
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en escena.
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