FOTOGRAFIA Y ANTROPOLOGIA

Ruth M. Anderson
en el Protectorado Espanol 1929-30

Patrick Lenaghan

La Hispanic Society of America posee mas de 178.000 fotografias que documentan
las artes y costumbres de Espafia y América Latina. Entre estos tesoros, sin embargo,
hay una seccién que permanece sin estudiar, las instantdneas que una fotégrafa de la
plantilla, Ruth Matilda Anderson (1893-1983), tomé en Marruecos y Africa Occidental
entre 1929 y 1930. Dada la importancia y el atractivo del material, el editor ha decidido
publicar por vez primera aqui una seleccién de ellas. A muchos lectores, aunque pro-
bablemente no a los de esta revista, les puede sorprender que la institucién tenga estas
imagenes, pero un examen mas detenido muestra cémo encajan perfectamente dentro
de la misién de la Hispanic Society y del trabajo de Ruth Anderson'. Este articulo pre-
sentara estas destacadas imagenes explicando su lugar en la historia del museo y en la
carrera de la fotografa. Con estos antecedentes, examinara los aspectos que Anderson
registré en este viaje. Al final, hemos incluido una seleccién de apuntes de Anderson
para acompanar las iméagenes por los sugerentes detalles que ofrecen. Estos textos re-
flejan la cuidadosa investigacién con la que llevé a cabo su proyecto para la Hispanic
Society, en el que no solo buscé temas llamativos sino que también tomé minuciosas
notas sobre cada uno de ellos. De esta manera, el lector puede estudiar las imagenes
y al mismo tiempo considerar aquellos hechos o anécdotas que Anderson consideré
importantes. De hecho, podemos apreciar las intenciones de Anderson e imaginarla
inmévil tras la cAmara tomando estas impresionantes tomas.

deded

Después de llegar a Tanger el 22 de octubre de 1929, Anderson pasé los siguien-
tes tres meses fotografiando en el Protectorado Espafol de Marruecos y en el Sahara
Occidental. En el transcurso de los cuales acumulé un corpus de mas de 770 iméage-
nes que ofrecen un registro sorprendente de las personas y costumbres que vio. Aun-
que a veces retrocedi6 en su camino, las lineas generales de su itinerario estan sufi-
cientemente claras?. Comenzé en la costa norte en las grandes ciudades de Tanger,
Ceuta y Melilla mientras realizaba excursiones al interior como una a Chechaouen.
Bordeando Fez, prosiguié por la costa oeste deteniéndose en Arcila, Larache y Al-
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cazarquivir [Ksar el-Kebir], continuando hasta Rabat. Si bien sus notas indican que
pas6 por Marrakech, alli no tomé fotos. Hacia el sur en direccién a Mazagéan [El
Jadida] tomé un vapor hacia las Islas Canarias, y de alli abordé otro que la trajo de
regreso a Cabo Juby. Después de esto, se dirigi6 al sur hacia el Rio de Oro, Africa,
donde visité6 Cabo Juby, Villa Cisneros [Dakhla, Sahara Occidental] y La Aguera [La
Giiera, Sahara Occidental]. Tras estos, regres6 a Canarias a finales de enero de 1930
y continué con su proyecto. Desde alli, viaj6 a las Azores y Portugal continental an-
tes de concluir su viaje con estancias prolongadas en las provincias de Salamanca y
Ayamonte. En total, cuando regres6 a Nueva York, mas de un afio después, el 17 de
noviembre de 1930, habia recorrido una considerable cantidad de terreno.

Anderson viajaba con el objetivo general de fotografiar las costumbres y ves-
timentas de Espafia y sus territorios para el archivo de la Hispanic Society, pero
su visita a Africa incluia un segundo objetivo, mas especifico: recopilar imagenes
de jinetes ecuestres. Esta solicitud vino del fundador y director del museo, Archer
Milton Huntington (1870-1955), y de su esposa, la escultora Anna Hyatt Huntington
(1876-1973), que estaba a punto de iniciar el proyecto de decoracién de la plaza de
la Hispanic Society con un conjunto de figuras a caballo. Este destacable conjunto
presentaba una estatua de bronce de tamano natural del Cid en el centro a horcaja-
das sobre su caballo con los relieves monumentales de Boabdil y Don Quijote flan-
queandolo. Para este proyecto, Archer y Anna Huntington esperaban que Anderson
pudiera tomar fotos de "un moro a la carga con tiinicas sueltas sobre un caballo" que
la escultora podria usar al disefiar la imagen de Boabdil®.

El programa de las tres esculturas ofrece una pista no solo de la visién de Archer
Huntington para su museo, sino también de su apreciacién del pasado islamico y
arabe de Espaiia. Vinculada por la tipologia de figuras ecuestres, la iconografia se
basé en las fuentes histéricas y literarias. El Cid (1048 / 50-1099), caballero cristiano
y mercenario, habfa luchado alternativamente contra y a favor de los gobernantes
musulmanes de su tiempo. Boabdil (circa 1460-1519), el dltimo gobernante nazari
de Granada, habia entregado la ciudad de Granada en 1492 a los Reyes Catdlicos,
Fernando e Isabel. Don Quijote, el héroe de la novela de Cervantes (Parte I, 1605 y
Parte II, 1615) habia decidido aventurarse como un caballero andante en busca de
aventuras en las tierras de La Mancha. Combinando fuentes tan distintas, el pro-
grama refleja la amplitud de los intereses de Archer Huntington. La Edad Media en
Iberia, y en particular la época visigoda y la figura del Cid, lo habian fascinado desde
muy joven. Asi inspirado, elabor6 una edicién critica y traduccién del poema del Cid
(1897-1903) que aparecié antes de que Ramén Menéndez Pidal publicara su propia
versién®. Para este proyecto, Huntington se habia tomado la molestia de aprender
arabe y, a lo largo de su vida, afirm¢6 la importancia de la tradicién islamica en la
cultura espafiola®. No es de extrafiar entonces que decidiera que su nuevo museo
incluiria arte del Califato en Cérdoba y de los reinos posteriores de las taifas en
Andalucia®. Vistas desde esta perspectiva, las estatuas de El Cid y Boabdil también
reflejan esta vision.

El enfoque comprensivo de Huntington también dio forma a la coleccién de
fotografias. Creia que estas imédgenes debian registrar la forma de vida en la Espaiia
moderna que reflejaba el glorioso pasado del pais y las venerables costumbres que el
museo debia preservar’. Las fotografias que Huntington queria que Anderson toma-
ra en Africa cumplirian una funcién similar. Si bien los de un soldado moro a caballo
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eran literalmente un modelo para Boabdil, sin duda imaginaba que aquellos que
mostraban cé6mo vivia la gente alli también darian fe de las costumbres, vestimentas
y tradiciones que permanecian desde los antepasados 4rabes y bereberes que habian
invadido Espaiia.

En Ruth M. Anderson, Huntington tenia una fotégrafa de plantilla que compren-
dia completamente sus deseos y cuyo talento le permiti6 alcanzar estos objetivos en
una secuencia de imagenes asombrosas®. Nacida en Nebraska, recibi6é su primera
instrucciéon en fotografia de su padre, Alfred Theodore Anderson, quien dirigia un
estudio en Kearney especializado en vistas y retratos. Después de ir a la universidad
en Nebraska, Anderson se mudé a la ciudad de Nueva York, donde asisti6 a la Escue-
la de Fotografia Clarence H. White de la que recibié un diploma en 1919. Este centro
ocupa un lugar importante en la historia de la fotografia estadounidense. Dos afios
después de que Anderson se gradué de la escuela de White, la Hispanic Society of
America la contraté. Trabajaba como decoradora de interiores cuando la secretaria
de la Escuela Clarence H.White la llamé para decirle que la Hispanic Society estaba
buscando una fotégrafa y que el mismo Clarence White la habia recomendado. El
museo la impresioné de inmediato con su visién y audacia, ya que parecia capturar
el espiritu de Espaiia. No menos imponente fue el hombre que lo dirigia. Como
recordé esa primera entrevista, él era alto con "chispeantes y sagaces ojos"’. Exigi6
excelencia y trabajo duro mientras admitia que todo era una especie de experimen-
to. Aparentemente ella lo satisfizo porque se preguntaba si podria comenzar al dia
siguiente. En cambio, acordaron que comenzaria la semana siguiente.

Cuando Anderson ingresé a la Hispanic Society, llevaba funcionando mas de
una década, aunque auin estaba en sus afnos de formacién. En particular, disfruté
de la oportunidad de aprender de Huntington. Al principio, trabajé como fotégrafa
del museo, aunque Huntington pronto la ascendi6é a conservadora de fotografia en
1922 cuando agreg6 mas personal. Luego, en 1923, viajé por primera vez a Espaiia
para realizar fotografias para el museo. En los afios siguientes, realizaria cuatro
expediciones fotograficas més en las que visit6 diversas regiones del pais en Galicia,
Asturias, Le6n y Extremadura, entre ellas algunas bastante remotas'®. En el primero
de estos viajes, el padre de Anderson la acompand, brindandole la experiencia de
campo que tanto necesitaba, pero posteriormente, otra fotégrafa de la Hispanic So-
ciety, Frances Spalding, viaj6 con ella. Cuando en 1930 Anderson regresé del dltimo
de estos viajes, su carrera en el museo cambié una vez mas. En lugar de supervisar
la fotografia, ahora se centré en el estudio del traje espanol y publicé varios libros y
articulos sobre el tema!!. Finalmente, en 1954 fue nombrada Conservadora de Ves-
tuario de la Hispanic Society, cargo que ocupé hasta su jubilacién, casi treinta afios
después. A lo largo de su vida profesional, estos viajes y fotografias jugaron un papel
importante; no solo habia adquirido una experiencia vital de primera mano, sino que
las imégenes le proporcionaron material primario esencial para su investigacién.

Sin embargo, a pesar de la importancia de su investigacién sobre el vestuario, hoy
reconocemos el atractivo de sus fotografias. En estas imagenes, Anderson registré una
Espana “atemporal”’ que encuentra principalmente en pequefios pueblos y regiones
rurales. Alli se concentré en edificios antiguos, industrias locales, mercados y ceremo-
nias que se ven en fiestas o ritos religiosos. Significativamente, se limité a aquellos as-
pectos de la vida del individuo que son llevados a cabo en publico, como la recoleccién
de agua en un pozo, el blanqueo de una casa o el ejercicio de una profesion. Estilisti-
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camente, sus imagenes presentan estos eventos diarios con una tranquilidad sencilla
y al mismo tiempo sugieren sin esfuerzo un naturalismo. Otra parte importante de su
trabajo involucrd el vestuario, ya que buscé ropa, peinados, joyas y otros articulos que
distinguieran a la gente de las diversas regiones que visit6. Muchas de las imagenes
que cred para registrar estos detalles ahora han adquirido un atractivo adicional como
retratos potentes de estas figuras de pie orgullosas y felices ante la caAmara.

El método que Anderson habia desarrollado en sus viajes anteriores dio forma
a su enfoque en el Protectorado espanol. Inmediatamente después de su llegada, sin
embargo, confronté diferencias significativas'?. Donde su fluidez en espanol le ha-
bia permitido moverse con facilidad por toda la peninsula ibérica, nunca gozé de la
misma comodidad en Marruecos porque no sabia drabe y por lo tanto tuvo que em-
plear guias y conductores masculinos, una préctica que a veces limitaba su acceso a
los asuntos. Por ejemplo, cuando visitaba Villa Sanjurjo, no podia aventurarse en el
mercado fuera de la ciudad porque su guia no podia entrar ya que solo se le permi-
tia acceder a las mujeres. Ademas, como Anderson recordara maés tarde, siempre se
sinti6é una turista, una sensacién de la que se habia podido desprender en Espana.
Estas barreras presentaban grandes problemas con los vestidos, ya que a menudo le
resultaba dificil fotografiar a mujeres que “tenian que ser llevadas a la carrera, y todo
lo que conseguiamos era un montén de cortinas que desaparecian en la distancia. Si
alguna vez vislumbramos el rostro de una mujer, parecia tener el color de un brote de
patata que nunca ha visto el sol"3. Por otro lado, tuvo maés suerte a la hora de grabar
las chilabas o uniformes de hombres. Estas consideraciones hacen que sus llamati-
vos retratos, especialmente los de nifios, sean atin mas destacables.

Anderson tuvo mas éxito con otros temas. También aqui sigui6é el método de su
época en Galicia (1924-26) y Extremadura (1928) donde buscé los oficios y costumbres
locales, evitando temas que reflejaran el mundo moderno. En consecuencia, preferia
las pequenas ciudades y pueblos para los retratos de las personas y la vida cotidiana
que podia encontrar alli. Ella sigui6 este plan tanto como le fue posible durante su
estancia en Africa con el resultado de que ciertos temas y temas se repiten. Asi como
habia documentado molinos harineros y panaderias en Galicia y Extremadura, lo hizo
en Chechaouen. De hecho, las similitudes entre el molino de Marruecos y otro de
Espasante (A Corufia) apuntan a un patrimonio vivo compartido en el Mediterraneo
occidental en este tiempo. En Africa, también document6 una panaderia en Cabo Juby
tal como lo habia hecho antes. Aparecen maés similitudes en otras industrias, como la
almazara que registré en Chechaouen que recuerda los muchos ejemplos que habia
visto en Extremadura el afio anterior que iban desde los méas rudimentarios en Camino
Morisco (Las Hurdes) hasta el mas elaborado, en Jerez de los Caballeros (Badajoz).
Asimismo, la noria que vio en Larache (Anderson 9934-39) le habria recordado a las
de Ruanes y Burgillos (Extremadura), y en breve registraria otra en Tuineje (Fuerte-
ventura en Canarias). Ademas, su experiencia en Espana le permitié sin duda apreciar
los detalles de estos y cémo fotografiarlos de manera mas eficaz.

Los mercados, o zocos, ofrecen otro ejemplo de la forma en que la experiencia
de Anderson en Espafa moldeé su enfoque en el Protectorado espafiol. Desde su
viaje de 1924 en adelante, habia entendido la importancia de estos eventos como
parte de la vida comunitaria y expresién de la cultura que estaba documentando. En
consecuencia, su trabajo ofrece muchas imagenes impresionantes de estos, desde
ciudades mas grandes hasta pueblos pequefios. El recuerdo de los que habia visto
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en Galicia, ya fuera en Pontevedra, A Coruna, Lugo o Betanzos, o de los extremerios
de Plasencia y Villanueva de la Serena sin duda agudizé su aprecio por los que vio
en Marruecos. En particular, la extensa documentacién que reunio sobre los provee-
dores y la multitud ocupada reunida en el zoco en Chechaouen corresponde a este
enfoque. Al mismo tiempo, sefialé detalles sobre la gestién del mercado, como la
ubicacién de los edificios para los funcionarios que regulaban el mercado y fijaban
los precios. Pero un aspecto diferente aparece en los que registré en Monte Arrui [Al
Aaroui] donde los comerciantes realizaron el encuentro en tiendas de campana. Las
iméagenes de comerciantes sentados dentro de estas estructuras y clientes agachados
afuera contrastan marcadamente con los ejemplos espanoles.

Los productos que Anderson vio que se vendian también afectaron a su enfo-
que. Asi como habia buscado activamente a los artesanos que creaban ceramica,
productos de esparto o incluso trajes tipicos de Galicia y Extremadura, ahora hizo
lo mismo. En definitiva, registré las caracteristicas ceramicas locales vendidas en
Monte Arrui o Tetuan. Sus recuerdos de ver trabajar a los alfareros espanoles le
hizo sensible a los detalles cuando observé cuidadosamente cémo el comerciante los
decoraba en su presencia. En Tetuan comenté no solo el color de la arcilla sino los
diferentes usos de las piezas. Debido a que los comercios locales siempre le llama-
ron la atencién, dedicé una secuencia extensa de imagenes a un grupo de hombres
tejiendo cana en Alcazarquivir (Anderson 9964-9975). La seccién incluye tomas de
los diversos artesanos en el trabajo, sus mercancias fuera de sus chozas y, quizas lo
mas sorprendente, una imagen que muestra cO6mo construyeron casas con canas.
Sus notas detalladas que acompanan a las iméagenes también dan fe del cuidado con
el que estudi6 el material mientras trabajaba. Una vez mas, el interés de Anderson en
este tema no deberia sorprendernos. Debido a que habia registrado cuidadosamente
la arquitectura doméstica de agricultores, pescadores y pastores en Galicia y Extre-
madura, sin duda miré detenidamente el mismo tipo de edificio en Marruecos. De
hecho, las cabafias no solo en Alcazarquivir, sino también en las afueras de Tanger,
Chechaouen y El Biut le proporcionaron material para fotografias impresionantes.

El hecho de que Anderson hubiera visto a estos tejedores trabajar tan habil-
mente con la cana la preparé para apreciar la trampa para peces (Anderson 10114)
hecha de este material que vio en La Aguera hacia el final de su estadia. Habiendo
aprendido la importancia de la pesca de su paso por Galicia y Asturias, Anderson
ya habia registrado a hombres trabajando con sus redes en Téanger o en sus barcos
en Melilla, pero aun asi, sin duda se sorprendi6 cuando vio por primera vez estas
trampas mientras fotografiaba a un buque en el mar. Mas tarde, al llegar a la costa,
tomé una serie de iméagenes caracteristicas de ellos mientras notaba muchos de sus
detalles. Estas impactantes imagenes adquieren mas significado en el contexto de
la Hispanic Society desde que Anderson luego pasé a registrar a los pescadores de
Ayamonte empleando otra técnica.

A pesar de los esfuerzos de Anderson por seguir un plan como los de expedicio-
nes anteriores, sus imagenes también reflejan las diferencias entre el Marruecos que
encontro y las regiones espafiolas que habia visitado. Su interés por las costumbres
religiosas y las procesiones la llevé a observar y registrar a los musulmanes que se di-
rigian a los funerales (Tanger, Anderson 9523) o los cementerios (Tanger, Anderson
9507), asi como las procesiones nupciales en Chechaouen (Anderson 9418-20) y T4an-
ger (Anderson 9520-22). Aunque las fotografias correspondientes a estas no cuentan
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con el mismo impacto que las seleccionadas aqui, sus notas revelan su respuesta. En
particular, la practica de la jaula nupcial le llamé la atencién, a la vez que describe
cuidadosamente su construccién y cémo la novia se agacha en ella. Mas tarde regis-
tré otros ejemplos de esta estructura en Tanger (Anderson 9522), El Biut (Anderson
9744) y Larache (9941). La cultura religiosa distintiva de la regién también aparece
en sus tomas de mezquitas o en lo que ella llama el Santuario de Sidi Bouk-Nadel en
Arcila (Anderson 9878). Su aprecio por los monumentos histéricos y distintivos la
llevé a registrar las fortificaciones medievales y, en particular, las casbas que vio en
Chechaouen y Arcila, o las ruinas de Larache.

El interés de Anderson en la arquitectura regional la llevé a tomar muchas vis-
tas sorprendentes de calles y plazas. Aunque muchas de Chechaouen y Arcila se
destacan en este sentido, quizds una secuencia atiin mas distintiva proviene de su
excursién a El Biut. Alli visité al caid (gobernador regional local) Mohamed Ben Ali y
fotografié no solo su casa sino el complejo periférico, incluidas las residencias de sus
hijos y su familia, asi como la aldea y los hornos. La fotografia de la sala de recepcion
(Anderson 9722) no solo presenta este un llamativo interior, sino que nuevamente los
comentarios de Anderson brindan detalles del espacio y el mobiliario que describen
los colores de todos los textiles y la ceremonia de recepcién. También capturd la se-
mejanza del caid en un simético retrato (Anderson 9743) que destaca por la calidez
que irradia el hombre.

Las notas de Anderson sobre esta llamativa fotografia también apuntan a una
realidad que atraviesa su trabajo en el Protectorado: la presencia de las autoridades
espafolas y su relacién con la cultura local. Escribe: “El caid estd muy esparioliza-
do. Ha luchado con los esparfioles y tiene el grado de coronel en el ejército espanol.
Se decia que toda la aristocracia de Ceuta acudié a la boda de su hijo. Ganando la
amistad de caides poderosos es como los espaiioles consolidan su posicién en Ma-
rruecos” . Al llamar la atencién sobre la estrecha relacion entre el caid y el régimen
espaiiol, Anderson introduce una nota discordante. Pero para el lector y espectador
atento, esta tensién se esconde debajo de la superficie en muchas fotografias, incluso
en aquellas que representan ostensiblemente las costumbres tradicionales marro-
quies. Al documentar las artes decorativas exhibidas en el Museo de Arte Indigena
en Tetuan, comienza por delinear cuidadosamente los origenes locales de los objetos
expuestos y la historia arquitecténica del sitio. Concluye observando que la Junta
Superior de Monumentos del Protectorado en colaboracién con el gobierno local
ha creado el museo e instalado al sefior Bertuchi como director. Asimismo, registré
escrupulosamente la fabrica de alfombras que vio en Chechaouen, sin duda porque
recordaba las innumerables escenas de tejidos y telares que habia visto en Esparia.
Aun asi, reconoce que los espafioles dirigen la operacién y reciben los réditos.

Si esta latente en estas imagenes, la presencia extranjera aparece inequivoca-
mente en otra parte. Anderson documenté muchos edificios modernos erigidos bajo
el Protectorado, quizés por la forma en que incorporaron detalles arquitecténicos
islamicos tradicionales. Asi, fotografi6 estaciones de tren de Tetuan, Rieffen y Asi-
lah, Correos de Larache y Arcila, el mercado de Larache, o incluso el edificio del
departamento de Obras Publicas de Larache. Sin duda, motivos similares la llevaron
a documentar el puente sobre el rio Lucus en Alcazarquivir. El régimen espaiiol es
atn mas evidente en las innumerables imagenes de sus soldados e instalaciones mi-
litares, incluidas las de Ben Karrich, Ceuta, Riffien, Rincén de Medik, Alcazarquivir,
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La Agtiera, Cabo Juby y Villa Cisneros. Al examinar el trabajo de Anderson en su
conjunto, se ve c6mo tanto la cantidad como el tema de estas imagenes distinguen
su campana africana. Aunque anteriormente habia grabado material comparable al
fotografiar a miembros de la Guardia Civil y sus cuarteles, ni el nimero total ni el
porcentaje de esas tomas alcanzaban los niveles de ahora en su obra. Es cierto que
el elevado nimero de encuadres de este tipo refleja sin duda la acogida hospitalaria
y la ayuda que siempre habia recibido de los espafioles. En Cabo Juby y La Guera,
sin embargo, surge otro elemento en la dinamica entre espanol y africano, ya que
sus fotos revelan un marcado contraste entre las modernas estructuras militares o
gubernamentales y las tiendas “morunas” que vio.

Desde el punto de vista de su tema, también destacan otras dos secuencias.
Cuando Anderson registré la llegada del “Jalifa” a la mezquita de Tetuan (Ander-
son 9812-18) o la presencia del sultdn de Marruecos en la mezquita de Rabat (An-
derson 9990-10023), se apart6 de su practica habitual al incluir personalidades
politicas. Por lo general, no buscaba gobernantes ni las reuniones que celebraban
porque Huntington no los consideraba parte de las tradiciones que deseaba incluir
y, como tal, la decisiéon de Anderson aqui es notable. Presumiblemente, el elemen-
to religioso involucrado distinguié estos hechos, con la figura que llegaba para
orientar a los fieles en la oracién. En este contexto, conviene recordar que cuando
Anderson habia fotografiado las procesiones de Semana Santa en toda Espania, a
menudo habia incluido imagenes que mostraban cémo participaban las autorida-
des civiles y los prelados.

En Rabat, sin embargo, después de que el sultan entr6 en la mezquita, Anderson
continué tomando una secuencia de “soldados moros a caballo” (Anderson 9997—
10024). Aqui registré a jinetes con espadas y lanzas en una variedad de poses, tanto
individualmente como realizando maniobras en grupos. El interés por la caballeria
refleja el segundo enfoque mas especifico de su visita: las imédgenes ecuestres que
Anna Hyatt Huntington podria utilizar como fuentes para su relieve de Boabdil en
la plaza de la Hispanic Society. Por mas sefialadas que sean las tomas en Rabat para
este uso, las fotos que tom6 antes fuera de Ceuta pueden ser atin mas relevantes en
este sentido. Alli visité el cuartel del Tabor de Caballeria de los Regulares de Ceuta,
n° 3, cuyas fuerzas la acogieron gentilmente, realizdndole una sesién de fotos ecues-
tres. Primero, posaron para ella con sus diversos uniformes, incluido un cabo "moro"
y un sargento a caballo (Anderson 9687-92). Luego, organizaron un evento en el que
un oficial espafiol con capa y turbante monté delante de ella (Anderson 9693-94), y
luego, un soldado "moro" posé para ella primero sosteniendo una bandera y luego
sin ella (Anderson 9695-9706). Finalmente, registr6 cuidadosamente los detalles de
los adornos de los caballos de la brida, la silla y los estribos (Anderson 9707-19). La
minuciosa documentacién de Anderson brind6 abundante material para el escultor,
quien luego reconoci6 con gratitud las inapreciables imagenes.

Las secuencias que Anderson registré en Ceuta y Rabat sugieren preguntas mas
amplias. Aunque siguié rigurosamente un plan etnografico para registrar el vestua-
rio y las costumbres, el uso de las imagenes por parte de Anna Hyatt Huntington
llama la atencién sobre los paralelismos entre las fotografias y el arte orientalista. De
hecho, muchos de los temas fotografiados por Anderson —la entrada de un digna-
tario en una mezquita, escenas de mercado o arabes a caballo— aparecen de forma
destacada en pinturas del siglo XIX en adelante’. En consecuencia, aparece una
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continuidad a pesar de que la tecnologia empleada y la intencién detras de la imagen
ha cambiado. Al mismo tiempo, la calidad individual de la obra de Anderson se ma-
nifiesta claramente cuando se comparan sus fotografias con otras de esa fecha, en
particular las publicadas y estudiadas en el reciente catidlogo Frontera liquida'®. La
comparacién de las imagenes de Anderson con las de ese volumen subraya cémo su
planteamiento etnografico dio forma a su enfoque, incluso cuando dirigi6é su camara
hacia sujetos y edificios que habian atraido el interés de otros. En consecuencia, se
ve como incluso mientras se basaba en convenciones visuales, sigui6 su programa de
tal manera que realiz6 un corpus distintivo.

Esta investigacién ha llamado la atencién sobre muchas facetas de las foto-
grafias de Anderson en el Protectorado espafiol. En primer lugar, describe no solo
los temas que registré, sino también las razones por las que Huntington la envié a
emprender esta campafia para la Hispanic Society. Ademas, la decisién de incluir
sus imagenes en el archivo del museo refleja una comprensién amplia de la historia
y la cultura espanolas que abarca su herencia islamica. En este sentido, Huntington
y Anderson apreciaron la relacién entre Espafia y Marruecos de una forma carac-
teristica de la época. Anderson creé una imagen imperecedera de una tierra y un
pueblo que mantenian las costumbres tradicionales al mismo tiempo que comenza-
ban a experimentar cambios significativos bajo el régimen espanol. Estas poderosas
imégenes reflejan tanto su busqueda entusiasta de estos sujetos como su infalible
habilidad para capturarlos. Su talento y tenacidad se destacan aiin mas cuando uno
recuerda que estaba trabajando en una tierra que era nueva para ella y que si bien
algunas costumbres se parecian a las que habia visto anteriormente en la peninsula
ibérica, otras diferian notablemente. Estas similitudes y diferencias plantean mu-
chas preguntas que esperan un estudio méas amplio.
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NOTAS

1. Dos publicaciones recientes subrayan los estrechos vinculos politicos y culturales entre
Espafia y Marruecos durante este periodo: Gonzalez Alcantud 2019 y Canete 2021.

2. Anderson dej6 tres valiosas fuentes de archivo sobre el viaje: las notas que tomé en las fo-
tografias, el itinerario que elaboré de su viaje y un manuscrito que compuso titulado “La materia
prima del arte”. Todos estos se encuentran hoy en los archivos de la Hispanic Society. Las notas
ofrecen comentarios detallados sobre las fotografias que registré cuando las tomé. Present6 el
itinerario poco después de su regreso, pero dado que solo enumeré las fechas de inicio y fina-
lizacién de todo el viaje, las fechas de su época en Africa se han deducido de las pistas dejadas
en otros lugares. Escribi6 el ultimo documento “La materia prima del arte” mucho mas tarde,
quizas a principios de la década de 1970 cuando estaba preparando su articulo “Vestido regional”
publicado en Apollo 1972. A pesar de su fecha posterior, tiene muchos detalles importantes que
no se encuentran en otros lugares.

3. Anderson “The Raw Material of Art,” 28. Véase nota 2.

4. Poema de Mio Cid, ed 1897-1903, editado por Menéndez Pidal 1904. En esta edicién, Me-
néndez Pidal, autor de la edicién que tiene la base del estudio posterior del poema épico, observa
amablemente que el texto del poema: “estd fundado en una revisiéon completa del cédice tinico
que posee D. Alejandro Pidal y Mon, y es superior en fidelidad y correccién al todas las ediciones
anteriores. Aun la edicién posterior, hecha por mi, no amengua, a pesar de ser posterior, el interés
propio de la de Huntington.”

5. Para la historia y fundacién de the Hispanic Society en general consultar Codding 2017
& Lenaghan 2017. La importancia del arabe para Huntington esta anotada en Codding 2017, 25
y Lenaghan 2017, 64-65 analiza la cuestién mas amplia de la herencia islamica en la visién de
Huntington de Espana. Para ejemplos especificos de las preferencias de Huntington en la coleccién
de arte islamico, consultese Lenaghan, 2020, 233-34.

6. Algunas de las mas importantes piezas de art islamico aparecen en Codding 2017, cat. 17-35.

7. Consultar Lenaghan 2017, 65-73 y 79-83.

8. Para los estudios del trabajo de Anderson en Espana constiltese: Lenaghan 2004 and 2009.

9. Documento sin titulo en Anderson Files, HSA Archives. Publicado en Lenaghan 2004, apén-
dice A, p. 266.

10. Las fechas de estas son 29 de julio de 1924-28 de agosto de 1925; (Galicia y Asturias); 14
de noviembre 14, 1925-31 de mayo de 1926 (Galicia y Leén); 29 de diciembre 1927-28 de abril
de 1928 (Extremadura); y 5 de octubre de 1929-17 de noviembre de 1930 (Africa, Islas Canarias,
Portugal, Castillae, Leén, y Andalucia).

11. Después de su primer libro Gallegan Provinces of Spain (1939), Anderson escribe varios
grandes estudios sobre el vestido: Spanish Costume: Extremadura (1951); Costumes Painted by
Sorolla in his Provinces of Spain (1957) y Hispanic Costume 1480-1530 (1979).

12. Anderson expreso estas cuestiones en “Raw Material of Art”. Véase nota 2.

13. Anderson, “Raw Material of Art,” 25. Véase nota 2.

14. Anderson notas de Anderson 9743. Véase nota 2. Todo el texto completo a continuacién.

15. Véase Gonzalez Alcantud 2019, 23-34 para el debate de estos temas en contexto.

16. Gonzalez Alcantud 2014.
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ANEXO. FOTOGRAFIAS DE ANDERSON EN MARRUECOS

Xexauen Marruecos (Chefchaouen, Marruecos)

Anderson 9375:

Plaza de Espana. El jardin en el centro de la plaza fue construido bajo la
direccién de los espanoles. La torre de la mezquita de la izquierda es blanca
con pequenos detalles en rojo.

Anderson 9376:

fdem. Los edificios de la derecha son tiendas y cafés. El edificio de la dere-
cha del buzén de correos es la oficina postal.

Anderson 9377:

fdem. El edificio de la derecha es la Fonda de la Gran Peiia, la pensién prin-
cipal. La entrada principal, al frente a la plaza fue anadida a la casa mora
después de la ocupacién espanola. Las casas estan construidas con tierra
prensada adobe y mamposteria con tejado de tejas.

Anderson 9383:
Calle Sueka. La mujer lleva puesto un jaique, y el nifio una djelaba azul.
Anderson 9384:

Fortaleza (EI Kasba). La fortaleza esta construida de adobe de un color ro-
jizo parecido a los muros de la Alhambra. Las pequenas casas al fondo dan
a la Plaza del Zoco.

Anderson 9400:

Anderson 9400. Pequetias casas frente a la Plaza del Zoco. La vivienda del
medio es una tienda, y la primera casa pertenece al duefio de la tienda. La
casa maés lejana es la oficina del inspector (almotecenazgo) donde se de-
terminan los precios de los alimentos y se entregan a los vendedores en la
plaza. La fotografia fue realizada el dia del mercado.

Anderson 9403:

Cabania de paja (nouala). Las paredes son de adobe y piedras. El tejado es
de paja y cana.

Anderson 9412:

Molino de harina (RHA). Vista interior horizontal. Molino de piedra (rha);
tolva (gonsa); escoba (shettaba). Aqui se muele harina de trigo (entonces de
zaa).
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Anderson 9413:

Molino de aceite. Una mula enganchada a una piedra de moler, gira la pie-
dra alrededor de la fosa, moliendo las aceitunas.

Anderson 9421:

Haciendo alfombras. Patio de una fabrica de alfombras. Las paredes estan
encaladas, el suelo y el friso estan pintados en rojizo (rojo apagado). Detras
de los arcos a la izquierda estén las cubas de tintar, que consisten en cuencos
de cobre de unas treinta pulgadas de diametro colocadas en soportes de ce-
mento de unos tres pies de alto. Se encienden fuegos debajo para calendar el
agua. El hombre de la derecha esté triturando hierbas para hacer tinte color
cereza. Las madejas de lana blanca opaca que cuelgan en el piso superior
estan listas para tejer las alfombras.

Anderson 9432:

Fabricando alfombras. Telar de alfombras. El nombre del cliente y el tamafo
de la alfombra en metros esta puesto en cada telar (El mramma). La maes-
tra esta arrodillada delante del telar inspeccionando el trabajo. Los disefios,
pintados en acuarela sobre papel cuadriculado se guardan en la oficina del
gerente. La maestra estudia el disefio y les dice a las trabajadoras cuantos
nudos tienen que ser hechos de cada color. Ella vuelve de vez en cuando para
inspeccionar el trabajo. Las trabajadoras son ninas. Las del telar mas lejano
parecen tener menos de diez afios, y estas del telar més cercano sélo una
parece ser mayor de quince afios, y esta era la mas mayor. La industria de
las alfombras fue introducida en Xexauen hace dos anos por los espafoles.
Segiin nuestro guia arabe hay una Asociacién de Artes Arabes dirigidas por
espafoles. Los trabajadores reciben un salario diario, pero el Protectorado
obtiene el beneficio de la industria. El gerente y la maestra son de Rabat.

Anderson 9433:

Telares. Los trabajadores se sientan de cara a la luz. Anudan y cortan los
hilos a distintas longitudes con cuchillos afilados largos.

Anderson 9441 Escritor de cartas. Xexauen

Escritor de cartas. E]l hombre de la izquierda es el escritor de cartas, y el
otro hombre es el cliente. El escribiente hace también copias de oraciones
(suras) del Coran, y de otros libros religiosos. La gente lleva estas copias en
cajas de piel creyendo que las oraciones curan enfermedades y alivian otras
desgracias. El escribiente lleva un djelaba azul.

Anderson 9450:

Zoco de viernes. El Mercado del viernes tiene lugar en la Plaza del Zoco.

Los principales articulos que se vendian eran vegetales y huevos. La mayoria
de los vendedores estaban en cuclillas en la plaza. Algunos ponian toldos en los
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lados de la plaza y uno o dos colgaban sus mercancias en el muro de la Kasba
.El arco del centro derecha esta construido sobre una fuente .Las terrazas de la
derechay de la izquierda de la fuente estan ocupadas por cafés moros.

Tanger, Marruecos
Anderson 9517 Cabaiia, Tanger

Cabana de barro y paja. Las paredes estan hechas de adobe. El soporte del
techo es el tallo de la flor de la pita. Los soportes laterales son cafias. La paja
estd atada con cuerdas hechas de palmito retorcido.

Anderson 9525 Café moro, Tanger

Café moro es una choza de paja. La paja del palmito se asegura con canas
colocadas en paralelo al filo del tejado. El té se hace sobre un fuego de palos.
Los clientes del café vienen de la villa vecina de Moguga. El té fue introdu-
cido en Marruecos en el siglo diecinueve por los ingleses. Ahora es la bebida
favorita de los nativos. Se sirve con menta (hierbabuena) y azicar.

Anderson 9539:

Arabe delante de la oficina de los barcos de vapor Bland Line. El lleva una
djelaba de lana marrén y babuchas amarillas. El turbante blanco (rézza)
atado sobre su gorra roja (tarbush) indica que es un hombre casado.

Anderson 9551:

Chica arabe, una nina esta llevando agua por la cancela a una de las casu-
chas moras en la ladera de debajo de la Kasba con vistas al mar.

Anderson 9552:

La misma vista. Ella lleva un panuelo blanco y un vestido azul claro de seda
o algodén con rayas en los mismos tonos. Una faja de amarillo dorado cifie
el vestido en la cintura. Lleva brazaletes de plata en las mufiecas, y las unas
las lleva pintadas con henna de rosa brillante. El pelo lo lleva cubierto con
una tela azul y cereza enrollado en una trenza

Monte Arrui, Marruecos [Al Aaroui, Marruecos]
Anderson 9581:

Zoco. Vendedor de jarras. Un vendedor de jarras de loza de barro blanco
estd decorandolas con lineas paralelas y puntos con un trozo de arcilla roja
o tiza. Una mujer con un gran turbante de algodén mira cémo trabaja.

Anderson 9582:

Tienda de mercader. Una carpa esté sujeta por palos de madera y asegurada
con cuerdas. La mujer del centro lleva una caja de madera de colores brillan-
tes que acaba de comprar en el zoco.
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Anderson 9586:

Chica vista de frente. La chica lleva un panuelo de seda en forma de turban-
te. Su vestido es de algodén blanco con dibujos coloridos. Los aretes grandes
redondos de plata estdn adornados con cuentas rojas y monedas de plata.
Las patas delanteras del burro estan atadas juntas.

Ceuta, Marruecos
Anderson 9694:
Oficial de los Regulares, Ceuta.
Anderson 9687:

Cabo moro de Regulares. Cabo montando a caballo. Lleva dos capas (albor-
noces), una rosa salmén sobre una blanca. La capucha de la capa termina en
una trenza y borla de seda en un tono mas oscuro. Un soldado vestido con
una capa azul estd montando la silla.

Anderson 9690:

Cabo moro de Regulares con bandera. El cabo lleva una bandera (guion) de
seda azul, con flecos dorados y bordada con el emblema del Tabor de caba-
lleria de los Regulares de Ceuta N° 3: una corona roja, amarilla verde y blan-
ca; un arco, luna creciente en blanco con el nimero tres en verde; cruzado
con lanzas con pendones rojos y amarillos. La leyenda Tabor de Caballeria
esta bordada debajo. (Escrito en el margen): “Tabor. Unidad de tropa regu-
lar marroqui .... mias, compaiiias, dos de a pie y otra montada”.

El Biut, Marruecos
Anderson 9722:

Casa del caid Mohamed Ben Ali. Sala de recepcién. El techo es de madera
de color natural. En las paredes cuelgan espejos y estanterias de madera
pintadas en colores alegres. La pared debajo de los espejos esta cubierta con
tapiz (haiti) hecho de lana de colores brillantes. Un panel del (aiti) lleva la
siguiente inscripcién: Recuerdo del ayuntamiento de Ceuta al prestigioso
caid Mohamed Ben Ali [en espafol]. Un divan bajo, cubierto con material
de alfombra se extiende a lo largo de un lado de la habitacién. Sobre el di-
van descansan cojines de colores brillantes, amarillo y morado, azul y rosa
y amarillo. El suelo esta enmoquetado con alfombras de colores vivos pro-
cedentes de Rabat. En un extremo de la habitacién hay una cama (cama de
lujo) con tres colchones. La cama esta cubierta con una manta de seda azul
tejida con hilos de platay oro. La cama esta cubierta con una manta de seda
azul tejida con hilos de plata y oro, y con una red blanca bordada.

El caid, vestido con una djelaba gris, se sienta en un cojin frente a la
cama. El servicio de té, una tetera de metal con tazas de porcelana, esta
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colocado en una mesa baja ante él. El té moruno esta hecho de té verde, aro-
matizado con menta y muy endulzado. La etiqueta exige que los invitados
tomen tres tazas de té antes de que se les permita rechazar mas raciones
girando sus tazas hacia abajo en los platillos. En el otro extremo de la sala
hay un batl que contiene la ropa y las joyas de la esposa del caid. El badl es
de madera y esta pintado con disefios moros de color rojo, amarillo, verde,
etc., y estd cubierto con una red blanca bordada.

Anderson 9743:

Caid Mohamed Ben Ali. El caid lleva una djelaba gris sobre una camisa blan-
ca. Alrededor del cuello lleva un pafuelo de algodén dorado y blanco borda-
do con seda dorada. Este tipo de pafiuelo se utiliza para los turbantes y fajas.

El caid esta muy espariolizado. Ha luchado con los esparfioles y tiene el ran-
go de coronel del ejército espanol. Se dice que toda la aristocracia de Ceuta
acudié a la boda de su hijo. Al ganarse la amistad de los poderosos caides,
los esparfioles consolidan su posicién en Marruecos.

Anderson 9744 Jaula de la novia, El Biut

Jaula de la novia. La jaula esta hecha de ramas de adelfa y atada con cuerdas
de palmito. Algunos de los barrotes estdn acolchados con manojos de paja
de trigo. La jaula se cubre con pafiuelos, y la novia, agachada dentro de ella,
es llevada en una mula desde la casa de su padre hasta la casa de su marido.
La valla est4 hecha de chaparra o taray.

Tetuan, Marruecos

Museo de Arte Indigena. Tetuan

Anderson 9802:

Museo de Arte Indigena. Patio. Este museo, también llamado Hogar Musul-
man, ocupa una antigua casa, la Casa de Benuna, en la calle del Mkadek (?).
La coleccién ha sido reunida e instalada por la Junta Superior de Monumen-
tos del Protectorado esparfiol en colaboracién con el gobierno jerifiano de
Marruecos. El sefior Bertuchi, cartelista, es el director espaiiol del museo, y
Dris Ben Abdelah, moro, se encarga del edificio.

Las paredes y los arcos del patio estan construidos de ladrillo y yeso y
pintados de azul. El suelo estd pavimentado con mosaicos antiguos de co-
lor azul, negro, blanco, bronceado y amarillo, y bordeado con azulejos mo-
dernos. En las columnas, paredes y escaleras hay mosaicos de los mismos
colores. En el centro del patio hay una fuente (el hasa) de marmol italiano,
rodeada de flores en macetas (elm habak) de dos colores, amarillas de Fez
y verdes de Tetuan. En un nicho al fondo del patio hay otra fuente con tres
salidas. La escalera que lleva al segundo piso tiene un rellano construido asi

[dibujo].
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Anderson 9803:

Patio y sala. Las paredes son de color azul claro. Dependiendo de la cornisa
de la sala (gorfa) hay colgaduras (taayira) de seda amarilla bordadas con
colores vivos por mujeres de Tetuan en el estilo caracteristico de la region.
En el suelo hay una alfombra hecha en Rabat. El color predominante de la
alfombra es el rojo. En los extremos de la sala se exponen sillas de montar
moriscas con fundas de brocado de oro y plata. Las sillas de montar fueron
traidas de Fez y Marrakech. En el fondo de la sala hay aberturas (taka) en la
pared con rejas de hierro (chebka) pintadas de azul. Una lampara de latén
(kandil) para quemar aceite se encuentra a ambos lados del arco que da ac-
ceso a la siguiente habitacién, que esta adornada con un tapiz (hait) de seda
europea adamascada en colores fuertes, rojo, azul, verde, etc. El hait cuelga
de un perchero (reshaka) de madera.

En el primer plano de la izquierda hay un cojin (ferchala) de palmito de
color natural, rojo y verde. El cojin esta relleno de paja.

Ceremonia del Jalifa, Tetudn
Anderson 9812:

Ceremonia de llegada a la mezquita del Jalifa. Marcha de la Guardia Jalifia-
na. El Jalifa asiste a la mezquita una vez a la semana, el viernes a mediodjia,
entre doce y cuarto y doce y cuarenta. En los dias despejados acude a la
mezquita de Sidi Ahmed el Hach que da a la Plaza de Espana, y en los dias
de lluvia, a una mezquita que da a la calle de su palacio.

El actual Jalifa es un joven apuesto de unos diecinueve afios. Su hermano
mayor, del que se dice que tiene mas inteligencia e iniciativa, esta estudian-
do en Espana.

La Guardia Jalifiana estd compuesta por guapos moros, delgados y muy
altos. Llevan uniforme caqui, turbante blanco, faja roja bajo el cinturén de
cuero y zapatos negros. Los soldados marchan desde el palacio del Jalifa y
montan guardia en la calle frente a la mezquita.

Anderson 9815:

La llegada del Jalifa. El Jalifa, vestido con un albornoz blanco y montado
en un caballo blanco grisaceo, es atendido por guardias también vestidos de
blanco. Uno de los guardias lleva un gran paraguas verde. Cuando el Jalifa
desmonta y entra en la mezquita, el paraguas se cierra y se guarda en un
estuche de color cereza hasta su regreso.

Anderson 9827:

Campesino moro. Vista frontal. Un jornalero moro lleva una camisa de lana
blanca, calzones de algodén azul y un turbante de hilo marrén atado con
hilos de seda amarillos. De un ancho tirante de cuero cuelga un bolso de
cuero marrén, bordado con sedas de colores y adornado con largos flecos.
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Anderson 9828:

Campesino moro. Sentado. El jornalero estd bebiendo un vaso de té moru-
no. En la mano izquierda sostiene una larga pipa con una pequeia cazoleta
en la que fuma kif, un fuerte narcético.

Anderson 9862 Ceramica, Tetuan

Ceramica, vista horizontalmente. La ceramica es de loza anaranjada, en su
mayoria sin esmaltar. Se fabrica en las montanas y se lleva a Tetudn para su
venta. Las tinajas grandes inclinadas se utilizan para el agua, y las pequenas
del centro izquierdo, para la leche.

Arcila, Marruecos [Asilah, Marruecos]
Anderson 9872 Puerta de la ciudad, Arcila

Puerta de la ciudad, Bab Homar. Los vendedores frente a la puerta venden
pan, velas de colores brillantes, cacahuetes, nueces, garbanzos, etc.

Anderson 9878 Santuario, Arcila

Santuario de Sidi Bouk-Nadel. Un espafiol montado en un burro lleva un traje
y una gorra purpura y alpgargatas blancas. [Pregunta: ;Podria ser éste el mau-
soleo de Sidi Ahmed Mansour? Es posible, adjunto captura de pantalla del
apunte correspondiente. Propongo poner nota sugiriendo esta posibilidad.]

Alcazaraquivir, Marruecos [Ksar el-Kebir, Marruecos]
Anderson 9964:

Comunidad de cesteros. Vista general. Las cabafnas de los cesteros se en-
cuentran en doble fila en un lugar llamado Bilalin que esta cerca del Zoco
Sidi Buhamed [sic. Sidi Ben Ahmed]. En el primer plano de la imagen est4
la tumba de un santo musulman rodeada por un muro bajo de escombros.

Anderson 9975:

Colocacién de canas para el tejado. El tejado se construye con cafias que se
atan al muro y al caballete. La parte mas gruesa del tallo se coloca en la parte
superior del muro, y la longitud sobrante se corta por encima del caballete.
Otras canas se atan horizontalmente a los soportes verticales. La paja esta
hecha de juncos. Se atan pufiados de juncos a las cafias, empezando por la
parte inferior del tejado y subiendo. La paja se asegura en la parte superior
con cafas a ambos lados de la cresta.

Una cabaifia cuesta de cincuenta a setenta y cinco pesetas. Esta cabana
(nuala) es utilizada por un cestero.

Cabo Juby, Africa
Anderson 10046:
Tienda mora, Cabo Juby Africa.
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Anderson 10044:

Tienda de campana mora. Las cuerdas de la tienda estan aseguradas con
piedras. Delante de la tienda hay pequenos refugios cubiertos con arpillera,
probablemente utilizados para las ovejas y las cabras. Un moro, vestido de
blanco y azul oscuro, se encuentra delante de la tienda.

Anderson 10045:

Tienda de campafia mora. La tienda, de tela de pelo de camello, estd unida
por un lado con arpillera. Las cuerdas estan aseguradas con pesadas pie-
dras. Una piel de agua cuelga de un perchero a la derecha. Un moro vestido
con una vieja chaqueta militar sostiene una cabra delante de la tienda. Otro
moro prepara el té moruno.

Los nativos trasladan sus tiendas aproximadamente una vez cada dos
semanas, las mujeres hacen el trabajo. El intérprete, Salembarca, dijo que su
mujer trasladaba su tienda por razones sanitarias. Cuando las pulgas eran
demasiado numerosas en un lugar, se trasladaban a otro a unos metros de
distancia.

Anderson 10046:

Tienda de campariia de los moros. Vista mas cercana. Una piel de cabra (gui-
ribi) llena de agua cuelga de unos palos de madera a la derecha. Una tetera
de metal se encuentra sobre una estufa redonda de tres patas. La tetera y los
vasos se utilizan para servir el té moruno. En el fondo hay una mujer envuel-
ta en prendas de algod6n azul oscuro. A su lado hay una cabra.

La Agiiera, Cabo Blanco (Rio de Oro)
Anderson 10111:

Chica morisca. Cabeza. Vista lateral. Su vestimenta es de algod6n azul oscu-
ro. El pelo esta trenzado en un ntimero indeterminado de pequenas trenzas
que estan adornadas con cuentas de colores y un amuleto de plata.

Anderson 10114:

Trampa para peces. Los lados de la trampa para peces (nasa) estan hechos
de cania atada con cuerda. La parte superior es una red de cuerda. La trampa
se utiliza para capturar corvina, samay mero. Los pescadores llevan la tram-
pa al mar y la dejan caer al fondo con la cuerda. Los moros que sostienen
la trampa llevan turbantes de algodén azul oscuro. El moro de la izquierda,
Hamed, lleva una tanica (jaique) y pantalones, también de color azul oscuro.
El otro moro lleva una camisa blanca y pantalones azul oscuro.

Cerca de Xexauen, Marruecos
Anderson 10129:

Yugo de buey. Vista frontal. La estera que cubre la cabeza del buey parece
estar hecha de hojas de palma trenzadas. El yugo es de madera atado con
cuerdas a la cabeza del buey.
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Ruth M. Anderson, Arabe delante de la oficina de los barcos de vapor
Bland Line, Tanger, Marruecos (Anderson 9539).

Ruth M. Anderson, Plaza de Espafia, Chefchaouen, Marruecos (Anderson 9376).
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Ruth M. Anderson, Zoco de viernes Chefchaouen, Marruecos (Anderson 9450).
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Ruth M. Anderson, La llegada a la mezquita del Jalifa, Tetuan, Marruecos (Anderson 9815).

Ruth M. Anderson, Oficial de los Regulares, Ceuta, Marruecos (Anderson 9694).
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Ruth M. Anderson, Calle Sueka,
Chefchaouen, Marruecos (Anderson 9382). Chefchaouen, Marruecos (Anderson 9383).
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Ruth M. Anderson, Patio de una fabrica de alfombras, Chefchaouen, Marruecos (Anderson 9421).
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Ruth M. Anderson, Casa del sobrino del caid, El Biut, Marruecos (Anderson 9729).
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Ruth M. Anderson, Chica arabe, Tanger, Marruecos (Anderson 9552-9553).
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Ruth M. Anderson, Caid Mohamed Ben Ali, Ruth M. Anderson, Chica arabe, La Agiiera,
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El Biut, Marruecos (Anderson 9743). Cabo Blanco, Rio de Oro (Anderson 10111).
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Ruth M. Anderson, Campesino moro, Tetuan, Marruecos (Anderson 9828).
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Ruth M. Anderson, Zoco, Al Aaroui, Marruecos (Anderson 9581).
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Ruth M. Anderson, Escritor de cartas, Chefchaouen, Marruecos (Anderson 9441).
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Ruth M. Anderson, Cestero, Ksar el-Kebir, Marruecos (Anderson 9970).
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Ruth M. Anderson, Colocando cafias para el tejado, Ksar el-Kebir, Marruecos (Anderson 9975).
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Ruth M. Anderson, Sala de recepcion de la casa del caid Mohamed Ben Ali,
El Biut Marruecos, (Anderson 9722).
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Ruth M. Anderson, Haciendo buriuelos, Chefchaouen, Marruecos (Anderson 9446).
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Ruth M. Anderson, Molino de harina, Chefchaouen, Marruecos (Anderson 9412).
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Ruth M. Anderson, Trampa para peces, La Agiiera, Cabo Blanco,
Rio de Oro (Anderson 10114).
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Ruth M. Anderson, Jaula de la novia, El Biut Morocco (Anderson 9744).
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Ruth M. Anderson, Yugo de buey, cerca de Chefchaouen, Marruecos (Anderson 10129).
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