¢Eran los jardines de al-Andalus un jardin inglés?’

José Tito Rojo

0. Este texto podria tener varios principios y es bien cierto que “es al empezar cuan-
do hay que cuidar atentamente que los equilibrios queden establecidos de la manera
mas exacta”, segin reza el Manual de Muad'Dib en el inicio de la novela Dune de
Frank Herbert, resumido en la pelicula de David Linch como un principio es un
tiempo muy delicado.

1. Podria empezar con la frase que el irlandés James Cavannah Murphy dedi-
caba al Patio de la Acequia del Generalife; decia alli, de forma taxativa: Los jardines
estan plantados en estilo chino?. No seria éste un principio inocente pues permitiria
situar el ntcleo del problema. Murphy escribia en los albores del siglo XIX. Su libro
se public6 en 1812-3, aunque su viaje se habia realizado diez anos antes. Era un
tiempo en que el concepto «estilo» apenas se usaba, y obviamente no en el sentido
que formalizarian los historiadores del arte del XIX, y atin menos se hacia en refe-
rencia a los jardines. Todavia no se habia codificado el artificio de adjudicar a cada
uno de ellos una etiqueta territorial; en general los textos se limitaban a diferenciar
los viejos jardines, formales, geométricos, de los nuevos, irregulares, naturalistas®.

Interpretar como “chino” el patio tenia dos lineas complementarias de referen-
cia. De un lado permitia reconocerlo como «oriental», como perteneciente a una
cultura distinta de la europea, y lo oriental entonces, sobre todo en jardineria, no
era tanto lo arabe, como lo chino, o en menor grado, lo turco. De otro lado signifi-
caba asimilarlo a la nueva moda del paisaje que triunfaba en Occidente desde ha-
cia ya décadas: el naturalismo paisajista, que acab6 llamandose jardin inglés y que
era habitual denominar como anglo-chino, pues, desde las teorizaciones de William
Chambers, se aceptaba que ese tipo de imitaciones del paisaje natural era algo que
los chinos habian practicado desde hacia cientos de afios.

Cuando Murphy decia que el estilo del jardin del Patio de la Acequia era chino
significaba por tanto que, ademas de ser oriental, no tenia una geometria recta. Sus
plantaciones no estaban pues ordenadas en lineas elementales sino desordenadas,
casi naturalistas. En una reduccién forzada, pero que pensamos respeta el sentido
literal del texto de Cavannah Murphy, venia a decir que el jardin del patio no era
francés, ordenado, simétrico, artificial, sino equiparable a su contrario tedrico, el
inglés, anglo-chino, desordenado, libre, natural.

2. La percepcién de Murphy se basada en la distribucién de las plantaciones.
Choca, sin duda, con la visién que hoy podemos hacer de ese patio; nos fijamos so-
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El Patio de la Acequia en dos grabados de la misma fecha:
1. Con la vegetacion sustituida por un prado (Cavanah Murphy, 1813).
2. Con una vegetacion mas cercana a la realmente existente (Laborde, 1812).

bre todo en el trazado. Lo que vemos es una divisién «formal» en cuatro rectangulos
geométricos, practicamente simétricos, y la filiacién que habitualmente se aporta
es la de los jardines cuatripartitos persas, seguramente tan gratuita como la china.
Eso, que hoy predomina en la percepcion del patio, era para Murphy irrelevante; lo
que le llamaba la atencién no era el trazado sino la disposicién de los vegetales.

3. Para concretar la denominacién de “chino” (paisajista) que él utiliza, seria ju-
gar en falso usar como argumento el grabado que publica en su libro. Se ve alli, cier-
tamente, el patio como un prado de hierba por el que pasean dos personajes vestidos
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de arabes, obviamente el caracter “inglés” no puede venir de ese césped puesto que,
enrealidad, no existia. El dibujo se realiza asi, desnudo de vegetacién, para permitir
que se viera la arquitectura. Es la descripcion escrita del mismo libro la que aclara lo
que realmente habia en el terreno: arcos de verdor por encima del canal, una habita-
cién vegetal en el centro, arboles siempreverdes, rosales, adelfas, setos de verdura...
Definitivamente, cuando Murphy afirmaba que eso tenia un estilo chino no se referia
a que fuera un paisaje de praderas, sino a que era vergel desordenado, libre.

4. Podriamos también haber empezado defendiendo la idea de que, desde los
origenes de la jardineria, prado y jardin han estado unidos. Habia en los parques
de la antigiiedad praderas con arboles para el sesteo del ganado y para celebrar
festejos; Dios, segtn reza el salmo, los proveia a los humanos que le eran fieles: “El
Sefior es mi pastor, nada me falta, / en verdes praderas me hace descansar”. En la
Grecia clasica, seguimos en eso a André Motte, la pradera venia a ser un sinénimo
del jardin, resumia su esencia, era el lugar ameno, el sitial de la fiesta y la ceremonia,
el claro seguro en el oscuro y peligroso bosque*.

5. Aunque seguramente lo mas respetuoso con el lector habria sido explicitar al
inicio que el objetivo de este articulo es desterrar las simplificaciones mistificadoras
que interpretan la imitacién de la Naturaleza, los bosques, los prados, las maranas
de arbustos y flores, como un invento tardio de la jardineria y piensan que no habia
céspedes y plantaciones desordenadas en los jardines antes de que los ingleses se
decidieran a realizar sus metaféricos paisajes naturalistas.

6. Hay en la historiografia jardinera espafiola una rara pieza: el librito de 56
paginas, Historia de la Arquitectura de Jardines, publicado en 1855 por el agrénomo
Melitén Atienza y Sirvent. Obra destacable pues a pesar de su rareza, se conservan
de ella escasisimos ejemplares, dej6 huella en estudios posteriores.
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Recogia ideas sobre los jardines espafoles que seguramente circulaban en su
tiempo, aunque apenas nos hayan llegado ecos anteriores. Defiende en su texto la
idea de que los jardines andalusies (término reciente que uso para evitar confusio-
nes, aunque no se usara en ese tiempo) eran naturalistas. Cuando escribe Atienza
no funcionaban las categorias actuales y los “géneros” que consideraba basicos eran
los denominados por él como “misto, simétrico y pintoresco”. Hace en su libro un
ejercicio de nacionalismo avant la lettre afirmando que “el pintoresco fue fundado
en nuestra peninsula por el fecundo genio de los drabes” (p. 50)°.

7. No nos importa aqui discutir su alegato naif de la prioridad de al-Andalus en
la invencién del jardin pintoresco, sino que pensara que los jardines de los 4rabes
en Espana (de nuevo usando sus términos) fueron naturalistas. Como he senalado
en otra ocasioén, en su escrito oponia a la ordenacién formal del barroco francés las
desordenadas informalidades del jardin inglés y del andalusi. Melit6n Atienza insis-
tia en la similitud de ambos, aunque fuera moderno el uno y medieval el otro; para él
ambos eran “cientificos”, en el sentido de estar basados en un conocimiento riguroso
del funcionamiento de los cultivos, y “orientales”, el inglés por la influencia china,
el andalusi por tener sus raices en el Creciente Fértil®. Ahadia en esa ocasién en una
nota, y creo pertinente repetirlo ahora, que Atienza escribia en un momento en que
los agrénomos espafioles estaban impactados por la traduccién en 1802 del tratado
de Ibn al-Awwam, y que en su afan “chauvinista” olvidaba, entre tantas cosas, la po-
tencia de la agronomia francesa coetdnea de Versalles. Sin detenernos en rebatir sus
valoraciones, baste decir que no habia motivos para considerar que el jardin francés
no era tan “cientifico” como el inglés o el andalusi.

El botanico Miguel Colmeiro menospreciaba los trabajos de Melit6n Atienza y,
entre ellos, este libro’. En juicio agrio, seguramente excesivo, que no tenia en cuenta
algunos de sus valores, entre otros su defensa de la necesidad de promover los estu-
dios de arquitectura de jardines como ingrediente de la mejora social. Asunto en el
que fue pionero.

8. Aclaracién marginal: aceptar los parametros formal/informal como caracte-
risticos de determinados jardines no deja de ser una engafiosa convencién. Obliga
a reducir el concepto jardin y a centrar la percepcién solamente en determinados
espacios del conjunto. En realidad no es raro encontrar en los jardines, desde la An-
tigiiedad, coexistiendo, parcelas geométricas y parcelas naturalistas.

9. Cuando pensamos en un jardin solemos limitarlo a la parcela méas evidente-
mente ornamental, olvidando que las fincas eran un conjunto heterogéneo y que el
objetivo de placer, connotador del uso jardinero, se repartia en multiples parcelas.
Versalles no era sélo los parterres de broderie frente al castillo, sino también los
bosquetes formales e informales, los extensos terrenos de diverso tratamiento. El
bosque medieval de la Alhambra, el que se extiende por la ladera de San Pedro, era
seguramente asimilable a nuestra idea de jardin, aportacién de una metéafora de la
naturaleza amable, fondo de paisaje al panorama desde las qubbas de los palacios,
seguramente también terreno para cria de animales para la caza®.

10. Hablemos de conceptos: jardin, huerto, huerta, campo, prado, bosque... Muy
variados en los matices de sus significados segtn la época, el territorio, el idioma. En
el castellano actual los primeros vienen diferenciados por el uso prioritario. El jardin
para el placer, los huertos/huertas/campos para la produccién. Valga recordar que,
como en todos los constructos humanos, lo habitual es que puedan ser simultaneos
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usos diversos. El buen lector comprendera que no me extienda en aportar ejemplos
o en debatir que entre el blanco y el negro puros pueden encontrarse infinidad de
gamas de grises. Hubo, y hay todavia, jardines con rincones de frutales, huertos y
huertas con pabellones para el recreo, campos con casas solariegas rodeadas de par-
celas con cultivos ornamentales, estatuas enfaticas y fuentes. Perdén por no resistir
aportar esos ejemplos. El bosque puede ser mas o menos natural o enteramente
plantado, maderero u ornamental. O cazadero donde amantes de la cinegética, no-
bles reales o asimilados, burgueses o campesinos, juegan a matar animales. El prado
puede ser pasto para el ganado y parcela abierta donde celebrar ferias o fiestas’. En
jardines privados o publicos, en el entorno de las ciudades o dentro de ellas!®.

11. Cuando pensamos en el jardin andalusi, la imagen que predomina se centra en
los patios. El hecho de que estos sean los espacios ajardinados andalusies de los que
quedan mas “restos reconocibles” permite ese deslizamiento perceptivo. El Patio de la
Acequia puede verse como un jardin medieval islamico porque es facilmente recono-
cible, en sus limites, en su trazado, en la arquitectura que lo cerca, con independencia
de que su componente mas estrictamente jardinera, las plantas, no sean las mismas de
la Edad Media. Léase “mismas” en multiples sentidos: las especies que lo componen,
su forma y color, la disposicién en que estan plantadas, el tamafio que alcanzan. Frente
a eso, las terrazas que hay junto al Palacio de Leones o desde el Parador de San Fran-
cisco hasta la muralla, que seguramente eran jardines en la Edad Media, no son perci-
bidas como medievales porque les faltan esos anclajes de reconocimiento, carecen de
limites claros, no estan encajadas en edificios notoriamente nazaries.

12. No cabe duda de que los jardines andalusies no se limitaban a los patios. Es
mas, lo que se deduce de los textos drabes es que la mayoria de los jardines aludidos
en la poesia o en las crénicas debian ser, eran, amplios espacios fuera de los edificios.
No solo las huertas, también espacios de recreo con flores, arboledas, pérgolas, pe-
quenas o grandes edificaciones de apoyo, fuentes, arroyos. Algunos de esos jardines
exteriores tendrian trazados rectos, lo que seria mas cierto en aquellos mas ligados
a la produccién: los frutales y hortalizas no se plantan de forma irregular, el cultivo
exige orden y facilidad de circulacién y trabajo. Pero una plantacién de recreo no
necesita —no le resulta imprescindible- ese orden.

13. Tal vez es necesario corregir la dltima frase. En muchas ocasiones los ve-
getales que se usaban para el recreo no eran una “plantacién”. Antes de que Gilles
Clement pusiera el acento en la deriva de los jardines incorporando las plantas que
aparecen en ellos de forma espontanea, hubo jardines que no eran cultivados.

14. Como una rara y valiosisima joya puede considerarse el texto que Alberto
Magno dedic6 a los jardines; capitulo del altimo libro de sus De vegetabilis et plantis
libri septem (“Siete libros de vegetales y plantas”), escrito segtin la wikipedia entre
1250y 1260. Entendiendo, como es prudente, su término latino “viridarium” -literal-
mente “vergel”’- como equivalente a nuestro actual “jardin”. Encabeza su tratamiento
con la lapidaria frase:

Hay espacios en los que la utilidad o el fruto son minimos. Creados para el disfrute, no
son por tanto cultivados y, en consecuencia, no pueden ser remitidos a ninguno de los
terrenos de cultivo de los que hemos hablado con anterioridad. Esos espacios son llamados
vergeles [viridaria]. Como estan preparados sobre todo para el disfrute de dos sentidos,
la vista y el olfato, se ha suprimido alli ante todo aquello que es favorable al cultivo..."!
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Una reunién de jovenes que beben y oyen musica en un prado con naranjos
(p- 9r , Manuscrito Vat. Ar. 368, Historia de Bayad y Riyad).

No nos entretendremos mucho en el debate sobre si los jardines son o no cul-
tivados, lo son o son al menos mantenidos, entretenidos. El matiz: los vegetales del
jardin son “plantados”, pero no siempre son, sensu stricto, “cultivados”. Que son
plantados se recoge en el mismo texto de Alberto Magno, donde da incluso las ins-
trucciones de plantacién del elemento fundamental del jardin, los prados, e indica
c6mo se deben colocar en el perimetro de la hierba las plantas arométicas y las flo-
res. Pero no es atrevido deducir que esa referencia suya al jardin, como “no cultivo”,
alude tanto a su carécter (practicamente) improductivo como a que los criterios de
plantacién y cuidado en él no son los mismos que se ejercen en los campos. Es alta-
mente significativo que cuando alude a la presencia de frutales en el jardin los sitte
al Norte, para protegerlo del frio, lo que perjudicaria mucho la produccion de fruta.
Esa aparente incoherencia obliga a Alberto Magno a indicar al lector que no supone
problema, puesto que los frutales no estan colocados alli para la produccién sino
por la belleza de sus flores. Acaba el texto del capitulo resumiendo: “En un jardin, en
efecto, se busca el placer, no el fruto”.

15. Las pinturas del Palacio de los Leones en la Alhambra son, junto a las minia-
turas del manuscrito de la historia de Bayad y Riyad, uno de los escasos testimonios
graficos de jardines andalusies'?. Son complementarios. Los jardines que se dibujan
en el manuscrito son urbanos. Los de las ctipulas de Leones son exteriores a la ciudad.

Los jardines de las miniaturas de Bayad y Riyad son de diverso tipo. La ma-
yoria de ellas muestran vistas interiores en las que se recogen prados con frutales,
seguramente naranjos, enmarcados por edificios y muros [paginas 4v, 9r, 10r]. Sélo
en un caso [26v] las construcciones son ausentes. De estos dibujos, el 4r es el tnico
que anade otro arbol, seguramente un ciprés'?. Otras dos miniaturas ofrecen vistas
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Un paisaje ajardinado de las pinturas de la Sala de los Reyes
(grabado de Owen Jones, 1834).

exteriores de los jardines [17r y 19v], sefialados como copas de drboles sobresaliendo
por encima del muro de cierre. En 17r un naranjo y un ciprés, en 19v dos cipreses.
Ayudan estas dos vistas a descartar que los jardines del manuscrito correspondan
a patios rodeados de habitaciones, pareciendo més terrenos adosados al edificio y
cerrados por tapias/muros. En las dos vistas exteriores indicadas se sitdan, fuera de
lo construido, espacios cultivados exteriores, en ambos casos con suelo cubierto de
hierba, sin arboles, y con esquematicas superficies de agua'®.

Una miniatura mas del manuscrito tiene un caracter excepcional, la de la pagina
13r. Dibuja un jardin exterior mas complejo que los otros, con un pabell6n con ca-
pula y un estanque en primer plano con dos arriates laterales hundidos a los que se
baja por unas escaleras. Al fondo se ve de nuevo un prado en el que crece un vegetal
de dificil identificacién, bien sea una palmera, un ciprés o, lo que tipolégicamente
parece mas cercano, una platanera (Musa x paradisiaca). Es el dibujo que ofrece
mayor diversidad de elementos, ademas del pabell6n hay un liviano cenador con
rosales, surtidores zoomorficos, un banco de azulejos, sin contar los varios animales
(peces, tortuga, conejo, patos) ni que es el mas diverso en su flora (hierba, rosales,
lirio y el citado vegetal de dificil adscripcién que podria ser platanera)'®.

16. El valor de estos dibujos es que muestran las plantaciones de una manera
que choca con la forma en que hoy suele imaginarse el jardin andalusi. No se trata de
arométicas en macizos apretados ni de tierra desnuda, sino de prados de hierba con
algtn esporadico arbol. Ademas se trata de un frutal no comestible, el naranjo, que
por la época debia ser el amargo y que, como sefiala Ibn Jaldiin en su al-Muqqadima,
era considerado ornamental, sin principio nutritivo alguno. La hierba se representa
con las lineas verticales verdes que la caracterizan como de gramineas, aunque hay
en sus apices puntos de color rojo que permiten interpretarla como un césped acom-
panado de pequeiias flores, cosa coherente con un “prado florido”, que es referencia
habitual en los textos jardineros medievales.

17. También choca con la visién habitual del jardin andalusi el otro testimonio
gréfico citado, las pinturas de la Alhambra. Si durante mucho tiempo el “huerto-
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jardin” ha sido considerado como el paradigma del jardin de al-Andalus, no es eso lo
que vemos en ellas.

El primer problema jardinistico que plantean esas pinturas es si lo que alli se
dibuja son realmente jardines. Vedmoslo. En las dos hay edificaciones en un contexto
de arboledas. Menos esquematicas que las miniaturas del manuscrito, permiten dife-
renciar multitud de componentes. De una forma muy clara se presentan en el terreno
tres estratos, uno superior con diversidad de arboles, otro, a modo de sotobosque, con
arbustos, y finalmente el suelo cubierto de hierbas y flores. Si esa vegetacién puede
parecer reflejo de una naturaleza salvaje dos aspectos la alejan de eso, de un lado los
arboles no cuadran con un bosque natural sino més bien con un “arboretum” muy
diverso, en el que se mezclan arboles de sombra y de fruto. Predominan dos tipos
de arboles de fruto rojo, diferenciables por la forma de sus hojas, junto a los que hay
pinos, bien representados por sus pifias, un tipo de arbol de flor blanca y rosa, y otros
que podrian ser robles, compatibles por su tipo de hoja con el Quercus pyrenaica que
es aut6ctono en Sierra Nevada. Ni los robles ni los de flor blanca se dibujan con frutos.
Con la misma altura de los arboles, pero sin formar copa redondeada y escasamente
ramificados, hay unas plantas de flor blanca y hojas amontonadas a lo largo de las ra-
mas razonablemente identificables con el arrayan morisco (Myrtus communis subsp.
baetica) que el boténico Carlos Clusio describié en los jardines de la Alhambra en el
siglo XVI'¢. En algtin 4arbol se enredan rosales trepadores.

18. Estaria lo que alli se representa a medio camino de un espacio natural de
vegetacion salvaje y de un bosque enriquecido artificialmente con frutales y arboles
de flor. Nada extrafio pues en la misma literatura medieval encontramos esa confu-
sién entre naturaleza y artificio, por ejemplo con selvas de Alemania descritas con
palmeras y laureles, como sefialaba Curtius en su andlisis de los locus amoenus de la
literatura latina medieval. Desde esa perspectiva la vegetacién de las pinturas podria
ser equiparable a la retérica medieval de representacién de la Naturaleza salvaje que
permite intercalar especies cultivadas. Pero hay otro aspecto que separa estas arbo-
ledas de la naturaleza libre, las fuentes que se dibujan en una de las ctipulas. De gran
tamario, con varias tazas, esculturas y surtidores zoomérficos.

El uso del espacio termina de caracterizarlo: tienen lugar alli el deleite del juego
(el ajedrez), la caza (osos, leones, ciervos, jabalies) y la aventura fantéstica, sea ésta
el lance entre un caballero moro y otro cristiano, el ataque de un leén o el enigmaético
salvaje peludo con la dama que lleva un le6n encadenado. La gran cantidad de paja-
ros, tan citados en la poesia jardinera andalusi, abunda en ese sentido.

19. A pesar de su caracter esquematico, lo que se dibuja en ellas es un ambiente
de paisaje intervenido, con arboledas y prados en las que se intercalan alcazares,
fuentes, bancos y mesas para jugar al ajedrez. Bermudez Pareja sefial6 la posibilidad
de que la inspiracién de las pinturas pudiera estar en los bosques y explanadas que
rodean la Alhambra'? y ciertamente, con las inevitables convenciones de la pintura
de la época, ese paisaje del entorno de la fortaleza, en el que se localizaban almunias
del poder, con huertos y jardines, bosques de caza y espacios naturales diversamente
antropizados, podria haber dado referencias para ellas, seguramente mediatizadas
con los repertorios retéricos de la produccién de imagenes en al-Andalus que, por la
escasez de ejemplares, nos son practicamente desconocidos'®.

20. Puede ser también coherente con lo que se deduce de algunos textos andalu-
sies que describen jardines. Centrados en transmitir sensaciones, sus descripciones
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son muy vagas y en la mayoria de las ocasiones tanto valdrian para jardines orna-
mentales como para genéricos paisajes de cultivados. Que el acento en los poemas se
ponga en las flores indica que en la mayoria de los casos se trataria de jardines (con
prados floridos y macizos de flor si atendemos la escasez de citas de arboles). No
faltan los poemas que sittian encuentros amorosos o reuniones en arboledas fuera de
las ciudades, sobre todo en la ribera de los rios. En estos casos el arbol mas citado es
el olmo que, por su contexto, tanto podria ser cultivado como espontaneo.

21. Lo que interesa aqui es que lo que se ve en esas pinturas, aunque no fuera
real, es producto de su tiempo, corresponde a una forma de ver los espacios de uso
no productivo (recreativo, jardinistico) en el siglo XIV. Que, desde luego, nada tiene
que ver con la formalidad geométrica con que de forma limitativa se suelen entender
los jardines de al-Andalus.

22. Valdria la pena afnadir que la pintura islamica de fuera de al-Andalus, tanto
medieval como posterior, recoge también abundantes ejemplos de jardines de aspec-
to natural, con bosquetes, roquedos, arroyos serpenteantes y prados con tiendas y
estanques. Su analisis sale fuera de los limites que aqui nos hemos impuesto.

23. Las descripciones escritas en las crénicas, los testimonios graficos y arqueo-
l6gicos que nos han llegado de los jardines de al-Andalus son limitados y en la ma-
yoria de los casos ligados a propiedades de la aristocracia y asociados a palacios.
Pero atn asi nos hablan de muy diferentes tipos de jardines, encontrandose desde
la geometria elemental de los patios, con ejes marcados con caminos y estanques o
fuentes, a pabellones rodeados de agua construidos en las huertas o a los prados y
arboledas de la cercania de las poblaciones.

Sin contar con la presencia de casos singulares, dificilmente encasillables, de
los que la literatura acierta a veces a darnos eco. Sea el jardin del rey al-Mutadid de
Sevilla, en el que los craneos de sus enemigos eran usados como adorno y semillero,
sea el jardin del Almeria donde habia una estatua de una esclava hecha con mirto
recortado. Casos singulares de los que también contamos con testimonios vivos. ¢En
qué tipologia estandarizada podria encajar la Escalera del Agua del Generalife? Con
independencia de que en su origen (o al menos en el siglo XVII) estuviera cubierta de
un emparrado de vides y no, como hoy, de una béveda de arboles.

24. La presencia en al-Andalus, méas que razonable, de espacios de aspecto [mas
o menos] natural con uso [mas o menos] jardinero no quiere decir que James Ca-
vanah Murphy y Melitén Atienza tuvieran razén al decir que los “arabes espaiioles”
hacian parques pintorescos antes de que los ingleses los hicieran en el siglo XVIIL.
Significa que hay que desterrar las visiones simplistas derivadas de la nocién de es-
tilo y de los reduccionismos que piensan que en cada momento histérico existia un
limitado namero de tipologias, que ademas le eran exclusivas.

El jardin de al-Andalus no era un jardin a la inglesa. Redaccién equivoca que
para ser correcta deberfa decir: los multiples y diferentes jardines que hubo en el
territorio andalusi no eran similares a los miultiples y diferentes jardines paisajistas
del siglo XVIII. Aunque a veces pudieran contener elementos comunes; arboledas y
prados, por ejemplo.

Si se acepta el juego, los jardines de al-Andalus tampoco eran similares a los
jardines de la aristocracia francesa de finales del siglo XVII, principios del XVIII.
Cierto que no es raro que en poemas andalusies se comparen las extensiones de
flores en los jardines con los bordados de los tejidos. Entender esos textos no como
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una metafora laudatoria, sino como un fiel retrato de cémo estaban distribuidas
las flores, seria una sobreinterpretacién atrevida. Es dudoso que en algin jardin
de al-Andalus las plantas estuvieran dispuestas formando dibujos como en los par-
terres de broderie de Versalles. Aunque se les denominara en Francia moresques
e imitaran los patrones “a la manera arabiga” utiles para telas, marroquineria o
encuadernacion de libros'’. Es altamente dudoso, pero tampoco se puede afirmar
que fuera imposible.

NOTAS

1. N. de A. La irregular concordancia numérica del titulo es sé6lo aparente y da claves del
discurso.

2. “The gardens are planted in the Chinese style”, Murphy, James Cavanah, 1813, The Arabian
Antiquities of Spain, Londres, p. 21. Corresponde a la explicacién de la lamina XCV.

3. Los términos «italiano», «francés», «inglés»... que comienzan a usarse desde mitad del XVIII
remitian a caracteristicas formales de los jardines y carecian todavia de la connotacién de ser
portadores de valores patriéticos que les anadieron los nacionalismos estéticos, especialmente
en las primeras décadas del siglo XX.

4. Sobre la presencia de prados, especialmente en las ciudades, puede consultarse: Panzini,
Franco (coord.), 2018, Prati / Commons, I prati collettivi nel paesaggio della citta / Community
lawns in urban landscapes, Fondazione Benetton, Treviso. En ese mismo volumen se incluye mi
trabajo sobre los prados en al-Andalus («I prati nei giardini di al-Andalus», pp. 38-63).

5. Sobre el término “pintoresco” usado por Atienza téngase en cuenta: “Los jardines naturales,
o paisistas, que también se llaman jardines ingleses, jardines pintorescos y jardines modernos”.
Bailly, Charles F., Manuel complet theorique et pratique du jardinier [citado de la traduccién
espafola de José Garriga y Baucis, 1830, Manual completo, tedrico y practico del Jardinero, o
arte de hacer; y cultivar toda clase de jardines, Madrid, Imprenta de los hijos de dona Catalina
Pifuela, 1830, tomo I, p. 28].

6. Cf. Tito Rojo, José, 2015, “El «jardin hispanomusulmén»: la construccién histérica de una
idea”, Awragq, 11, p. 38.

7. “El proponente no es conocido como horticultor, ni como arquitecto de jardines, ni tiene
demostrado que haya adquirido la necesaria destreza en establecimiento alguno, ptblico o parti-
cular. Algun folleto histérico sobre los progresos de la jardineria y algunos articulos de periédico
nada prueban en materias practicas”. De un informe de Colmeiro citado en Pérez Rubin, Juan,
2002, “Melitén Atienza (1827-1890) y sus proyectos de Jardin ‘Geografico’ (Madrid, 1856) y
Jardin ‘Botanico-Zoolégico de Aclimatacién’ (Malaga, 1878-1882)", Acta Botanica Malacitana,
n° 27, p. 233, nota 4.

8. Entre otros, cf. Molina Fajardo, Eduardo, 1967, “Caza en el recinto de la Alhambra”, Cua-
dernos de la Alhambra, n° 3, pp. 31-53.

9. “Siempre que el jardin no sea de cortisima extension, el producto del césped debe ser util, y
suministrar, como los prados naturales, forraje y pastos”, Bailly, 1830, op. cit. [edicién espanola],
p- 105. Es significativo que, en la actualidad, en muchos paises hispanoamericanos el césped de los
parques y jardines se denomine como “pasto”.

10. Muchas plazas de ciudades en todo el mundo conservan el nombre no casual de “campo” o
“prado”. Sobre este particular remitimos al citado libro coordinado por Franco Panzini, 2018.

11. Traduccién nuestra. “Sunt autem quaedam utilitatis non magnae aut fructus loca, sedob
delectationem parata, quae potius cultu carent, et ideo ad nullum dictorum agrorum reducuntur.
Haec autem sunt, quae viridantia sive viridaria vocantur. Haec autem, quia ad delectationem
duorum maxime sensuum praeparantur, hoc est visus et odoratus; ideo potius privatione eorum,
quae maxime cultum parant, praeparantur”. Texto latino tomado de la edicién Magni, Alberti
[Alberto Magno], 1867, De Vegetabilibus libri VII (Historia Naturalis pars XVIII), pag. 636.
edicién de Ernesto Meyero, Georges Reiner, Berlin [Georgii Reineri, Berolini].
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12. Las pinturas de la Alhambra que muestran jardines son las dos cupulas laterales de la
Sala de los Reyes del Palacio de los Leones. Realizadas sobre cuero, han sido recientemente
restauradas. El manuscrito de Bayad y Riyad se conserva en la Biblioteca Vaticana [M. vac. Ar.
368]. Fue traducido al castellano por A. R. Nykl, Historia de los amores de Bayad y Riyad: una
«chantefable» oriental en estilo persa: (Vat. Ar.362), Hispanic Society of America, New York,
1941. Puede consultarse el reciente estudio de D’Ottone, Arianna, 2013, La storia di Bayad e
Riyad (vat. Ar. 368). Una nuova edizione e traduzione, Biblioteca Apostolica Vaticana, Ciudad
del Vaticano.

13. Como se vera mas adelante, no siempre es facil determinar el vegetal representado.

14. Vale la pena senalar, aunque sea marginal a nuestro estudio, que en la miniatura 19r se
dibuja una noria.

15. Agradezco a Catuxa Novo, jefa del Servicio de Jardines de la Alhambra, que me indicara la
posibilidad de que se tratara de una platanera. En efecto, ese vegetal no se dibuja exactamente
como los otros cipreses del manuscrito, el tronco no se muestra liso y parece extrafio que se
trate de una palmera pues tiene las hojas sin desplegar y enteras. Aunque la Musa no sea una
planta habitual en las representaciones medievales, su morfologia es la que mas se aproxima a
la forma del dibujo.

16. El arrayan morisco fue “redescubierto” por nosotros con motivo de los estudios para la
restauracién del Patio de la Acequia del Generalife. Cf. Casares Porcel, Manuel; Tito Rojo, José
y Gonzalez-Tejero Garcia, M. de los Reyes, 2010, “The Moorish Myrtle, History, and Recovery of
Alhambra Garden Lost Species (Myrtus communis L. subspecies baetica Casares et Tito)”, Acta
Horticulturae, n° 937, vol. 2, pp. 1237-1250.

17. Bermudez Pareja, Jests, 1987, Pinturas sobre piel en la Alhambra de Granada, Patronato
de la Alhambra y el Generalife, Granada, p. 33.

18. Sin entrar en el debate de la autoria de las pinturas. Fueran obra de artistas cristianos o
musulmanes estan realizadas en al-Andalus.

19. El catalogo mas antiguo de patrones de bordados con arabescos es obra del italiano Fran-
cesco Pellerino y su mismo titulo alude a la filiacién arabiga. Cf. Pellerin, Francisque, 1530, La
Fleur de la Science de Pourtraicture et patrons de Broderie, fagon arabique et ytalique, Paris. La
reimpresién, parcial pero comentada, tenia por significativo titulo: Livre de Moresques (1543).
En el Dictionnaire de L'Académie francaise (1* edicién, 1694, p. 89): “Moresque. Une sorte de
peinture faite de caprice, qui est ordinairement composée de branchages, de feuillages, qui n’ont
rien de naturel”.
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