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Imagenes de la colonia. Guinea en las fotografias
de Manuel Hernandez Sanjuan

M.2 Dolores Fernandez Figares

Al finalizar la guerra civil, el gobierno de Franco pone en marcha un proceso de acelera-
cién de los esfuerzos colonizadores en las reducidas posesiones que Espafia habia obte-
nido de los sucesivos repartos y distribuciones de territorios en Africa. Tales esfuerzos
debieron ir acompanados por un despliegue considerable de accién propagandistica.

Durante los afios cuarenta se pusieron en marcha una serie de acciones encamina-
das a que hubiera ambiente y preocupacion nacional por los temas coloniales, segiin
expresién de Diaz de Villegas.' Se instituyeron los premios “Africa” para la prensa y el
libro, se patrocinaron exposiciones de pintura, fotografia, cartografia, se organizaban
conferencias y emisiones de radio Nacional en arabe y para Africa atlantica. El rodaje de
peliculas estaba incluido en dicho plan de difusién, siguiendo el modelo que més de
cincuenta afios antes ya habian puesto en marcha las potencias coloniales europeas.

Instrumento eficaz para esta tarea fue sin duda el Instituto de Estudios Africanos
(IDEA), que mas adelante se hizo depender del Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, pero en realidad estaba al servicio de la Direccién General de Marruecos y
Colonias. Dicho organismo acabé centralizando la actividad cientifica que hasta el mo-
mento habian llevado a cabo otras instituciones, organizando expediciones, conferen-
cias, actos de divulgacion, siguiendo el modelo de las Sociedades Colonialistas del siglo
XIX. Organizaba y patrocinaba expediciones cientificas a la colonia con distintos fines
disciplinares. Dio continuidad a una actividad que habia iniciado ya en el campo colo-
nial el Instituto de Estudios Politicos.”

El protagonismo directo de dicha accién propagandistica fue para el director general
de Marruecos y Colonias, José Diaz de Villegas, impulsory gestor del I/deal, desde su crea-
cién en 1945. Diaz de Villegas era un militar que no habia hecho la guerra, aunque habia
participado en la Divisién Azul y encontré en el africanismo un espacio para orientar su
carrera militar y lograr el ascenso. Sin embargo, tal como nos declaraba en entrevista
Florentino Soria, que trabajé como periodista en la Direccién General: “Y Villegas, el
general Diaz de Villegas, que entonces era coronel, su vocacion era la de periodista. Asi
como a los periodistas se les trataba de cualquier manera en todas partes, alli no te puedes
figurar, yo entonces era bastante joven y éste tenia un respeto por los periodistas, porque
escribfa mucho, mucho, todas las semanas escribia y yo, como era periodista, tenia unas
deferencias increibles. Fijate, director general y militar ademas, pues nada. Para entrar
pedia permiso: ‘¢se puede?, y le abria la puerta yo mismo”.3
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El Instituto se establece con la finalidad de trabajar; como indicaba en sus estatu-
tos, “en intima conexién y dependencia de la Presidencia del Gobierno con la Direccién
General de Marruecos y Colonias. El Instituto tendra por objeto el estudio de las inves-
tigaciones y la explotacién cientifica de los territorios de Africa, secundando la accién
oficial de asesorar a los organismos oficiales en cuantas gestiones de indole cientifica se
requiera y proponer en su caso las iniciativas que estime pertinentes”. Como probable
antecedente, en 1934 se habia creado en Madrid la Sociedad de Estudios Internaciona-
les y Coloniales. En 1946 se crea el Museo de Africa, que recibiria los materiales recogi-
dos por las expediciones cientificas que organizaba el Instituto.

El Instituto asumid la revista Africa, que habia sido fundada en 1924 por Francis-
co Franco Bahamonde, como Revista de tropas coloniales, completando sus conteni-
dos eminentemente militares con asuntos de la vida colonial e incluyendo referencias
a la Guinea. Ademas, el Instituto edité, con carécter primero semestral, después cua-
trimestral y a partir de 1951 con periodicidad trimestral, los Archivos del Instituto de
Estudios Africanos, desde 1947 a 1966, ano en que se sustituy6 por la Coleccion Mono-
grdfica Africana, de publicacién no periédica.

Hay que destacar el hecho de que, en contra de la tendencia de las instituciones
africanas espariiolas, que habitualmente centraban su atencién casi exclusivamente so-
bre los temas referentes al norte de Africa, tanto desde el punto de vista militar como
cientifico, las publicaciones del Ideal estaban mayoritariamente dedicadas a la colonia
ecuatoguineana. Asi, de siete textos dedicados a la agricultura, dos son sobre Marruecos
y el resto sobre Guinea; de los trece de antropologia y etnologia, dos se dedican a Ma-
rruecos y el Sahara y el resto a Guinea; por citar dos ejemplos ilustrativos.

Como quedaba establecido en su creacién, las investigaciones cientificas que pro-
pugnaba el Instituto tenian un caracter instrumental de asesoramiento a las autoridades
coloniales, como parte de una especie de “colonialismo cientifico”, que propugnaba el
régimen. La seccién de Antropologia del Instituto estaba dirigida por Santiago Alcobé,
catedratico de Antropologia de la Universidad de Barcelona, el cual dirigié expediciones
de caracter antropolégico.

Fotografias y peliculas

En el afio 1944 el director general de Marruecos y Colonias, general José Diaz de Villegas
Bustamante, encarga a Manuel Herndndez Sanjuan que realice unos documentales so-
bre la colonia guineana, con el fin de dar a conocer en Espafa la labor que se estaba
haciendo. “Estuvimos del 44 al 46. Nos pagé el viaje, o sea que iba patrocinado. Fue por
nuestra cuenta, pero patrocinado por la Direccion General de Marruecos y Colonias,
entonces era colonia nuestra”, nos informa el propio Hernandez Sanjuan:

— ¢Con qué objetivo querian esas peliculas?

— Bueno, porque era una colonia nuestra y para el archivo de ellos siempre era interesan-
te. Habfa estado alli tiempo Jaime Foxa, hermano de Agustin de Fox4, y Jaime conocia
muy bien aquello porque habia estado destinado como ingeniero forestal. Nos hizo unos
apuntes de los temas a tratar y sacamos treinta y uno.*

Elresultado fueron 31 peliculas de cortometraje que rodaron a lo largo de los afios
1944, 1945 y 1946. Al principio el equipo estaba integrado por Manuel Hernandez San-

130 IMAGO CRITICA 1 (2009)



IMAGO CRITICA NUM. 1

2

juan, Segismundo Pérez de Pedro, el cual habia filmado con anterioridad en la colonia,
y Luis Torreblanca, pero este tiltimo regresé a la peninsula con los primeros materiales
rodados para hacer los revelados y los primeros montajes.

Hernéndez Sanjuan habia iniciado su colaboracién con la referida Direccién Gene-
ral en 1939, recién terminada la guerra, filmando y tomando fotografias en Marruecos y
Sahara, a partir de sus primeros trabajos como fotografo en la Revista Geogridfica, con
su director Valeriano Salas. Asi nos lo contaba él mismo:

— ¢Como se podia sobrevivir siendo productor independiente en un tiempo en que el
NoDo tenia la exclusiva?

— De mala manera. Bueno, no, mi padre tenia buena posicién.

— ¢Te dedicabas a esto mas bien por aficién?

— S, si.

— Te lo podias permitir.

— S, si.

— ¢Eras un aventurero?

— Pues me ha gustado la aventura, si.

— ¢Como empezaste entonces esta dedicacién al cine y a la aventura?

— La cosa es un poco complicada. En la guerra estando yo en Leganés vi en un kiosko de
periddicos la Revista Geogrdfica Espaiiola, parecida al National Geographic. La compré, me
gustd mucho, era de viajes v yo acababa de hacer uno, que nos pilld la guerra en Noruega.
Llevaba una maquina Leika e hice muchas fotografias, de los fiordos, los lapones y cosas
muy bonitas de Noruega, el sol de medianoche y todo aquello. Entonces le escribi al direc-
tor, ofreciéndole las fotos, estuvimos en contacto, nos hicimos intimos amigos, cuando yo
iba de permiso a San Sebastian, donde estaban mis padres, estaba en contacto con él.
Trabajé en la Revista Geogrfica.

— ¢Esto era durante la guerra?

— Bueno, al final de la guerra, cuando me licencié, estuvimos viviendo en San Sebastian.
— ¢Por qué fuiste a Noruega?

— Turismo, un viaje de turismo. El director de la Revista Geogridfica, Valeriano Salas, habia
viajado por el mundo entero. Iba con dos furgonetas, en una llevaba repuestos de la otra:
un radiador, ruedas, de todo. Hacia viajes de 20.000 kilémetros, a Persia. Entonces me
dijo: ¢quieres que hagamos un viaje? Y preparamos un viaje para Ifni, el Sdhara. Entonces
teniamos cabo Juvi y teniamos muchos sitios que se perdieron luego. Un amigo suyo que
era el director de la CEA, Lucas de la Pena, le dijo, “ove y ¢ por qué no te llevas un operador
de cine?, como hacéis esos viajes tan bonitos, llevaros un operador”. Y fue cuando consulté
vo en un laboratorio y me recomendaron a Segismundo Pérez de Pedro, Segis, con el que
tantas aventuras hemos tenido. En efecto, fue entrar en el cine por ahi, Hicimos una serie
de documentales de las Islas Canarias, y luego de Ifni y Sdhara, Cabo Juvi...

— Eran documentales geograficos.
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— Si, eran mas geograficos.
— Pero os interesaba también grabar a la gente.
— 84, si, claro.

Ya entonces contd con Segismundo Pérez de Pedro, Segis, como operador de cima-
ra. Aquellos metrajes sirvieron, andando el tiempo y con los guiones de Santos Nufiez,
para montar un buen nimero de documentales sobre el Magreb, con bella fotografia,
que sirvieron para ensalzar la labor espafola, pero también para dar a conocer algunas
singularidades de la cultura local.

Surgieron cortos como: La ciudad de Sidi el Mandyri, sobre el barrio moro de Tetuan;
La Legion, sobre la vida en el acuartelamiento de Dar Riffien; Noctumo en la ciudad santa,
un dia en la vida de Xauen; Los novios de piedra, una leyenda rifena sirve de pretexto para
filmar una boda; La Pascua del cordero, sobre la fiesta de Aid el Kebir; Jainias, sobre lavida
de una familia némada del desierto del Sahara, sus costumbres y trabajos.

En 1941 Herndndez Sanjuén constituye su productora Hermic Films, junto con un
socio italiano, Damberto Micangeli, y rueda su primera pelicula, Prinier amor. El mate-
rial rodado en Guinea sirvié para muy diversos montajes, que se fueron exhibiendo en
los afios sucesivos, incluso para servir de escenarios naturales a peliculas de ficcién. La
buena calidad de la fotografia y la escasez de recursos dio larga vida a un trabajo que
todavia hoy, mas de cincuenta afios después, recuerda Hernandez Sanjuédn con especial
orgullo. El metraje obtenido quedé repartido en 31 documentales en 35 mm de una
duracion entre 7 y 11 minutos, que rodaron a lo largo de los afios 1944, 1945 y 1946.
Para una historia del cine documental hispano, tiene gran relevancia esta serie, pues se
trata de la principal aportacién cinematografica espaifiola durante la etapa colonial.

Paralelamente a los rodajes de los documentales, tanto Manuel Hernandez Sanjuan
como el operador Segismundo Pérez de Pedro en ocasiones fueron recogiendo las ima-
genes de la colonia guineana en mas de doce mil fotografias, una muestra de las cuales
recogemos en este nimero de /imago critica, y que se expusieron después de mas de
sesenta afios en el Centro de Investigaciones Etnolégicas Angel Ganivet, con ocasién de
la III Muestra Internacional de Cine, Video y Fotografia Etnolégicos Plurales identida-
des: Africa Negra, en Granada del 21 al 25 de mayo de 2001.

Estas fotografias sirvieron para ilustrar cuanta publicacién promoviera el Institu-
to de Estudios Africanos, como nos indicaba su autor Hernandez Sanjuan: “Hay mu-
chos libros sobre Guinea y muchisimos con fotografias nuestras. Cuando se iba a
editar el libro, el director general que primero era de Marruecos y Colonias, luego se
llamaba ‘de plazas y provincias africanas’ y luego ya dej6 de llamarse, ¢no? Este decia
que yo tenia un archivo fotografico v me los mandaba a casa. Yo he regalado pero
cientos y cientos de fotos, no he querido vender ninguna. Basta que nos los mandara el
general Diez de Villegas, para que correspondiéramos, ¢no? Con nosotros se porté
muy bien. Hay muy bonitas fotos, en blanco y negro, todas”.

Manuel Hernédndez Sanjuan (Madrid, 1915) toma su cidmara Leika con una intencion
estética, casi pictorica, pues no en vano se habia formado como pintor en el estudio del
artista madrileno Julio Moisés, destacado paisajista. Pero también utiliza como recursos
suespiritu de aventura y la curiosidad por las costumbres de los “Otros” alricanos con una
perspectiva que podemos calificar como etnogréfica. Frente a su produccién de cine docu-
mental sobre Guinea, en sus fotografias encontramos la libertad de no verse sujeto a guio-
nes preestablecidos ni a tematicas de exaltacién colonial, que pudiese encontrar en los
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publicos peninsulares el entusiasmo por la labor de explotacion de las riquezas del conti-
nente negro, posesiones de una Espaiia sumida en el hambre de la posguerra.

Esa libertad de su mirada nos ofrece unos fotogramas que enaltecen unos paisajes
que el autor considera subyugantes y unas escenas de la vida cotidiana de indigenas y
coloniales. En ocasiones, la ironia y el sentido del humor también se encuentran presen-
tes en la forma de abordar el “instante decisivo” que, como dirfa Henri Cartier-Bresson,
preside el quehacer de todo fotégrafo que pretenda captar detalles significativos de los
quehaceres humanos.

Algunos antecedentes de documentacion visual de Guinea colonial

Alamparo de las empresas coloniales, las expediciones etnograficas que organizaban los
organismos oficiales de todos los paises colonizadores sin excepcién comenzaron a do-
cumentar sus investigaciones con fotografias y peliculas. Se trataba de identificar las
diferentes tribus y sus demarcaciones territoriales, sus costumbres, sus relaciones y
detectar eventualmente signos de hostilidad, lo cual explica la presencia frecuente de
militares en dichas expediciones y como autores de etnografias.

Los relatos de viajeros y exploradores, articulos publicados en la prensa general o
especializada los mitines, homenajes, exposiciones, fueron los medios utilizados en el
siglo XIX por las Sociedades Geograficas y Colonialistas, que llegaron a crear sus propios
medios de comunicacién, para canalizar sus proposiciones a los poderes publicos y
movilizar a la opinién general en favor de una “misién civilizadora” que en realidad
solamente algunos sectores minoritarios compartian. Pronto tales relatos se verian acom-
pafnados de las correspondientes imégenes, al principio en primorosos grabados v, ape-
nas la fotogralia comienza a generalizar sus técnicas, permitiendo la impresién de pla-
cas en el exterior, las exéticas imagenes de las colonias africanas comienzan a aparecer
en las publicaciones de comienzos de siglo.

A falta de un estudio de caracter histérico sobre las imagenes fotograficas obteni-
das en la colonia guineana, podemos establecer una somera cronologia sobre los antece-
dentes mas destacados del trabajo de Henandez Sanjuan. Las primeras instantaneas
tomadas en aquel territorio a los habitantes bubis de la isla de Fernando Poo se exhibie-
ron en la Exposicién Internacional de Amsterdam en 1883, junto con diversos objetos.’
Es dificil determinar quién pudo ser el autor de tales documentos, si bien podemos
aventurar la hipétesis de que se realizasen en el curso de alguna de las expediciones que
se sucedieron en la segunda mitad del siglo X1X.
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Hay que tener en cuenta que la primera empresa destinada a adentrarse en lo que
sobre el papel eran las posesiones espanolas es la que lleva a cabo en solitario Manuel
Iradier, en 1874, de la que se conocen numerosos detalles sobre el material que portaba
y no consta ninguna camara fotografica, aunque sf realizé numerosos dibujos que ilus-
traron sus observaciones en su obra Africa tropical, publicada en 1887. La llegada de
José Montes de Oca, de origen gaditano, a Fernando Poo en 1880 —para hacerse cargo
como gobernador de la colonia, v su exploracién del territorio del rio Muni, de la cual
informé cumplidamente en el Congreso de Geografia Colonial y Mercantil, celebrado en
Madrid en 1883—, es probable que esté en relacién con la realizacion de dichas fotogra-
fias a las que alude Sierra Delage.

Otra importante coleccién de fotografias procede de los informes que retine la Co-
misién Regia de Espaiia en el Africa Occidental, una vez la extensioén de la colonia espa-
fiola queda reducida, segtin lo establecido por el tratado de Paris, de 1900. Una Comi-
si6n mixta hispano-francesa deberfa encargarse de demarcar los limites de los territo-
rios adjudicados a Espafia. Asi, una vez constituida, el 9 de junio de 1901 zarpaba del
puerto de Cadiz, a bordo del buque Rabat. El comisario regio de la expedicion, Pedro
Jover y Tovar, estaba acompanado por Eladio Lépez Vilches, comandante de Estado
Mayor, Emilio Borrajo y Manuel Nieves, capitanes, Gutiérrez Sobral, teniente de navio,
Amado Ossono, médico, Enrique d’'Almonte, topégrafo, Manuel Martinez de la Escale-
ra, entomologo, Antonio Montaldo, médico, y Viazquez de Zafra, secretario de la Comi-
si6n. Los comisionados se repartieron en grupos y recorrieron diversas zonas del conti-
nente y de las islas, con el fin de adquirir conocimientos precisos sobre la colonia. Se
obtuvieron fotografias durante las incursiones y se aportaron abundantes descripciones
etnograficas de los nativos, que se publicaron en el Boletin de la Real Sociedad Geogrifi-
ca. Pudo ser autor de las imagenes el padre claretiano Armengol Coll, y también se han
publicado instantdneas de la llegada de los misioneros del Corazén de Maria en 1883.¢

En 1905, el subgobernador Luis Ramos Izquierdo realiza, por indicacién del go-
bierno de Madrid, una expedicién a la zona continental de la colonia, con objeto de
estudiar sus posibilidades comerciales y de explotacién. Afios mas tarde, en 1912, los
resultados de aquella expedicion se publican en una monografia con abundantes datos
etnogréficos, titulada Colonias espaiiolas del Golfo de Guinea, ilustrada con fotografias
de los diferentes clanes pamues y su localizacién geografica.

Dos afios antes, en 1910, el comisario regio Diego Saavedra y Magdalena habia
publicado Esparia en el Africa Occidental, con el resultado de su expedicion de 1907 a los
rios Muni y Utamboni, cabo San Juan y rio Benito y el informe que presenté a sus
superiores, igualmente dotado de ilustraciones gréficas.

Otra importante fuente de informacién grafica de caracter etnografico sobre Guinea pro-
cede de la revista Guirea Espariola, que comienza a publicarse en 1903 con periodicidad quin-
cenal, a raiz del establecimiento de instituciones en la colonia, con una cierta estabilidad.

La gestién del gobernador Angel Barrera y Luyando también tiene relacién con esta
breve resena de las imagenes que sobre Guinea circularon en los dos primeros decenios
del siglo xx. Al tomar posesioén de su cargo en 1910, inici6 una tarea de establecer con-
tacto y tener conocimiento de las tribus del continente, promoviendo expediciones cuyo
principal objetivo era reclutar mano de obra para las explotaciones de cacao en laisla y
paralelamente sirvieron para proporcionar imagenes y objetos procedentes de la cultura
material de las tribus del continente. Durante el mandato del activo Barrera se produjo
la evacuacién de la poblacién alemana de la vecina colonia de Camerin, que pasaba a
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manos francesas, como consecuencia de la Primera Guerra Mundial, y este hecho pro-
dujo lallegada a la colonia espafiola del antropélogo alemén Giinther Tessmann, a quien
debemos una importante monografia sobre los pAmues, atin no traducida del aleman,’
notablemente ilustrada. En esa misma linea, Bravo Carbonel publica en 1917 su obra
Femando Poo y el Muni, igualmente acompafiada de fotografias.

Siguiendo el modelo de Barrera, el gobernador Nuiniez del Prado realiza expedicio-
nes en 1926 y 1927, con abundante documentacion grafica, que obtuvo una amplia
difusién, pues la Exposicién Iberoamericana de Sevilla de 1929 fue una ocasién que se
consideré propicia para mostrar las posibilidades de la colonia y hacer propaganda de
la accién colonial espaiiola. La Guinea espariola conté en dicha Exposicién con un pabe-
ll6n propio, el Colonial, en el cual se exhibieron toda clase de objetos, como muebles,
plantas diversas, animales disecados, fotografias, resaltando la belleza de aquellos para-
jes lejanos.® En la Biblioteca Nacional se conservan colecciones de tarjetas postales que
se difundieron con ocasién de dicha Exposicién, ofreciendo imégenes de la colonia.

La difusién de las imagenes de la colonia, salvo en el caso de Tessmann, tenfan como
objetivo atraerla atencién de la opinién piblica y de los gobiernos sobre el hecho colonial,
en lo que se refiere a las posibilidades inmensas de unas riquezas naturales que estaban
sin explotar. La propaganda oficial se vefa en la necesidad de contrarrestar la mala imagen
que se habfa ido extendiendo sobre la colonia, tras los fracasos de las expediciones que,
con mas voluntarismo que otros medios, habian intentado en varias ocasiones la coloniza-
cién electiva de Fernando Poo. Sin embargo, de manera lateral nos proporcionan testimo-
nios valiosos de una cierta mirada etnogréfica, que atin espera un anélisis en profundidad.

NOTAS

1. Entrevista concedida a la revista Africa, n.>* 59-60 de 1944.

2. El falangista J.L. Gomez Tello alude en un articulo en Ebano, de 20 de febrero de 1944, a tres
expediciones cientificas, organizadas por el Instituto de Estudios Politicos.

3. B.O.E. 22 de julio de 1945.

4. Entrevista a Manuel Hernandez Sanjuan, pintor, director de fotografia y productor de
documentales a través de Hermic Films. En su estudio de Madrid, 28 de enero de 1998,

5. Véase Sierra Delage: Expediciones espariolas a Africa en 1886. 11 Aula Canarias y el Noroeste de
Africa, Cabildo insular de Gran Canaria, 1986. Recoge el dato del Archivo General de la Administracion
(G801-exp. E-8).

6. Véase Angel Martinez de Salazar: Manuel Iradier, las azarosas empresas de un explorador de
quimeras, Sebal, Barcelona, 1993, p. 41.

7. Gunther Tessmann: Die Pangwe, Johnson Reprint Corporation, Nueva York-Londres, reed. de 1972.

8. Ramén Montalban: “La Guinea Espariola en la Exposicién Iberoamericana de Sevilla”, Africa,
octubre de 1929, p. 142,
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