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Resumen

Acerca de algunos métodos de cazar aves mediante el baile.
Abstract

About some methodes of fowling by dancing.
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Acuérdaseme agora qu'el siniestro
canto de la comeja y el agiiero
para escaparse no le fue maestro.
Cuando una dellas, como es muy ligero,
a nuestras manos viva nos venia
era prision de mas d'un prisionero.
(Garcilaso, Eglogas 2.260-265)

La captura de los animales, en las tres modalidades en que la dividian los
antiguos (caza propiamente dicha, captura de aves y pesca'), es considerada a
menudo como una competiciéon de astucia, métis, entre los animales y los
hombres®: con frecuencia, los seres irracionales hacen uso de medios para

1. Para esta triparticion, prefigurada en la division de los animales en fieras, aves y peces
enla obra de Hesiodo (Op. 277), c¢f. Sofocles, Ant. 343-348; Platon, Sph. 220ac; Lg. 823b;
Opiano, H. 1.12-55; C. 1.47-76; Pardfrasis de los Ixeutica de Dionisio 3.1; Nemesiano,
Cyn. 48-62.

2. Cf.M.DETIENNE Y J. P. VERNANT, Las artimarias de la inteligencia, Madrid 1988
(trad. de Les ruses de l'intelligence. La métis des grecs, Paris 1974), pp. 31-54.
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296 S. MARTINEZ -LA CAZA Y EL BAILE...

protegerse, para eludir a los humanos, para pasar desapercibidos, que constituyen
una manifestacion de inteligencia; a su vez, quienes pretenden capturarlos deben
aplicar métodos adecuados para vencer las precauciones de sus rivales. Esta
circunstancia provoca situaciones sorprendentes, y en la captura de las aves® no
menos que en las otras. En las siguientes paginas nos proponemos examinar la
documentacién que aportan las fuentes antiguas a proposito de una peculiar
manera de cazar las aves: mediante el baile; y ello nos llevara a considerar algunos
otros textos que, a pesar de que no aluden expresamente a la captura de los
plumiferos, hacen referencia a aves que danzan.

Cazas danzantes

Unos pocos textos plantean el hecho de que determinadas aves son
capturadas mediante el baile de los cazadores. El testimonio mas antiguo, que
procede de Aristdteles®, se refiere al autillo y, por extension, a la lechuza®:

68’ ®Tog BuoL0¢ Taig YARUEL Kal TePL T& WTo TTepBYLa EXxwV: Eviol

&’ ahTOV VukTIKGpaKe kKeAoDoLv: €0T1 08 k6Badog kail pipnTrg, kol

avtopxoUpevog arioketal, teprteABévtog Batépou TdV BnpevtdOV,

kaBdamep 1 YAaUE. 6Awg O ta yapywvuye tavta Bpaxvtpdynia

3. Para la captura de aves en general, ¢f. K. LINDNER, Beitrdge zu Vogelfang und
Falknerei in Altertum, Berlin 1973; A. REINACH, "Venatio", DAGR 5, c. 693-694.

4. HA 8.597b17; aunque se debe tener en cuenta que desde H. Aubert y F. Wimmer
(Aristotelis Tierkunde, Leipzig 1868) hay editores que consideran interpolado el pasaje.
Ateneo resume lo mismo (9.390f; es el fragmento 355 Rose de Aristoteles): 6 70g...
punthg avBpwmwv: dvtopyotpevog yodv aAioketal ("El autillo... imitador de los
humanos; asi que es capturado mientras emula una danza"). Se contenta con dar la parte
mas verosimil de la explicacion aristotélica Plinio (Nat. 10.68): otus... imitatrix alias avis
ac parasita et quodam genere saltatrix ("El autillo... es una ave imitadora de otras y
parasita, y practicante de cierto tipo de baile").

5. Sobre el autillo, ¢f. O. KELLER, Die antike Tierwelt 11, Leipzig 1913, pp. 38-39; J.
POLLARD, Birds in Greek life and myth, Londres 1977, p. 55; W. RICHTER, "Eulen",
Der kleine Pauly 2, c. 421-422; D'ARCY W. THOMPSON, 4 glossary of Greek birds,
Londres 1936 (reimpr. Hildesheim 1966), pp. 339-340 (s. v. wt6¢); M. WELLMANN,
"Eulen", RE 6, c. 1065-1071 (especialmente 1067-1068). Sobre lalechuza, ¢f. O. KELLER,
op. cit. p. 39 s.; C. MEILLIER, "La chouette et Athéna", REA 72 (1970), p. 9 s.; J.
POLLARD, op. cit. p. 39; W.RICHTER, art. cit. c. 421-422; D'ARCY W. THOMPSON,
op. cit. p. 76-80 (s. v. yAaDE); M. WELLMANN, art. cit. c. 1065-1071.
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Kel TAOTOYAWTTo Kol pipntikd’.

Asi pues, Aristoteles, ademas de hacer hincapié en el caracter imitador del autillo
(como otras aves, que presentan ésta entre otras caracteristicas comunes), presta
atencion sobre todo a la captura en si: dos cazadores se encargan de ella; uno
distrae con el baile al ave, que baila imitandolo, y, entretanto, el otro se apodera
de ella; algo similar sucede, segun el estagirita, con la lechuza.

Por otra parte, en el dialogo Acerca de la inteligencia de los animales de
Plutarco’, un personaje llamado Autébulo, a quien se suele identificar con el padre
del autor, distingue dos tipos de placer (1dov1}), segun el sentido mediante el cual
son percibidos los estimulos que lo provocan: el que se percibe por medio del oido
(x1iAnowg) y el que se percibe a través de la vista (yonteia). Mediante el
encantamiento del oido, gracias a lamusica y al canto, son atraidos, capturados o
amansados diversos animales: ciervos, caballos, cangrejos o un pez llamado
thrissa®. En cambio, mediante la fascinacién de la vista, s6lo es mencionado el
caso del autillo, en el cual el placer proviene del baile: 6 & ®tog ad mdALY
GATOKETOL YONTEVOUEVOG, OPXOVUEVWV v OPel ued’ Ndoviig dua pLOpd

6. En traduccién de J. VARA DONADO (Aristoteles, Historia de los animales, Madrid
1990, p. 441): "El autillo es similar a las lechuzas y provisto de alitas en torno a las orejas.
Hay quienes lo llaman cuervo nocturno. Es un diablo de pajaro y un consumado imitador,
y se le apresa igual que a la lechuza, mientras imita la danza de un cazador, ya que mientras
tanto va por detras el otro cazador y lo coge. En una palabra, todas las aves con uiias
encorvadas son de cuello corto, de lengua ancha y excelentes imitadoras". Esta ultima
observacion es recogida por Antigono de Caristo (94 [101]).

7. De sollertia animalium; Mor. 961de.

8. Para la misica que amansa los caballos, ¢f. Eliano, N4 12.44 (también actua sobre los
elefantes). Acerca de su intervencion en la caza de los ciervos, ¢f. Antigono de Caristo 29
(35); Eliano, NA 12.46 (también en la captura del jabali). En la pesca del cangrejo, cf.
Eliano, N4 631. Para la captura de la thrissa, cf. Eliano, NA 6.32; Ateneo 7.328f (ambos
textos, junto con el de Plutarco, fueron editados por Rose como fragmento 315 de
Aristoteles); Porfirio, Abst. 3.22.4 (de hecho, el pasaje de Porfirio reproduce casi
literalmente el texto de Plutarco). Acerca de la identidad de este pez, ¢f. O. KELLER, op.
cit. p. 329 y 356; A. W. MAIR, Oppian. Colluthus. Tryphiodorus, Cambridge Mass.-
Londres 1928, pp. 230-231, n. b; D'ARCY W. THOMPSON, 4 Glossary of Greek Fishes,
Londres 1947, pp. 77-78. La musica también interviene en la pesca de la raya, cf. Eliano,
NA 1.39; 17.18. Ademas el poder de la musica sobre los animales es atestiguado por otros
numerosos textos; por ejemplo, los delfines son a menudo retratados como melémanos
(entre otros, c¢f. Pindaro, fr. 140b Snell; Euripides, £I. 435; Aristofanes, Ra. 1317; Plinio,
Nat. 11.137; Plutarco, Mor. 984c; Eliano, NA 2.6; 12 45).
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YALXGpevog Todg duovg ouvdiaotpéderv’. Asi pues, para Plutarco, la captura
se produce por la fascinacion que se apodera del autillo y lo hace bailar.

A su vez, Ateneo de Naucratis se hace eco de todo ello, recordando las
palabras del propio Aristoteles'?; menciona la naturaleza imitadora del autillo,
pero afiade algun detalle menor en la descripcion de la captura; Ateneo presta
asimismo atencion a la actitud del ave:

avOpwmoerdig 8’ €0ti TNV popdfv kel TAVIWV pipnTnHg 60

avBpwmog moiel. d16mep kol Tolg EEamatwpévoug padinwg €x ToD

TUXOVTOG Ol KWHIKOL WTOUG KadoDatv. €v yoOv t1 Orpa adTtdVv O

EMTNOELGTUTOG OPXEITOL OTAG KATA TPOOWTOV AUTOV, Kol TA (®o

BAémovta €ig TOV OpYOULEVOV VELUPOOTAOTEITHL. GAAOG OF TG

6mioBevatagkai AabbdvovAdappdaver, Tr mepl Ty pipnov ndovi

Kotexopevoug''.

Asi pues, su inclinacién a imitar los actos humanos'? por el placer que ello les
produce constituye la causa de su perdicion. Esta caza es tan sencilla que los
poetas comicos'’ llaman "autillos" a los individuos que son engafiados con

9. Mor. 961e; el texto se puede traducir de este modo: "El autillo es capturado, a su vez,
por hechizamiento cuando agita los hombros siguiendo con placer el ritmo de quienes
danzan ante sus 0jos". El mismo Plutarco se hace eco de esta circunstancia en otros pasajes,
¢f. Mor. 52b (comparacidn que ilustra el caracter de los aduladores); 705a (acerca de la
virtud del baile).

10. Se trata, como ya hemos sefialado en la nota 4, del fr. 355 Rose.

11. 9.390f-391a; una traduccion puede ser: "Es semejante al hombre en el aspecto e i-
mitador de todo cuanto hace el hombre. Por ello, a aquellos que son engaifiados facilmente
en cualquier circunstancia los comedidgrafos los llaman 'autillos'. En su captura, pues, el
mas experto baila poniéndose de cara a ellos y los animales, mirando al que baila, se
mueven como marionetas. Otro, que esta detras, a escondidas los captura, ya que los
domina el placer provocado por la mimesis".

12. Cf. 9.390d, donde se describe como los autillos se untan los ojos con cola, de manera
que les quedan pegados los parpados y son capturados facilmente, porque imitan a los
cazadores que habian fingido hacer lo mismo.

13. Cf. Com. Adesp. 47 (Kock 3, p. 397). Se hace eco del asunto el gramatico Elio Dio-
nisio (fr. 336 Schwabe, apud Eustath. 561.7): @tog, 6pveov, d mepl T WOt EXEL
nTepUyle. TOUTO EMALVOUMEVOV KOl GVTOPXOUMEVOV ()G TEP O VUKTIKGPOE
aAioketal. 610 Tobg yotvoug Kl keEvodSEoug Toug EkdAouv ("Autillo: un ave que
tiene alitas junto a las orejas. Esta, como el cuervo nocturno, es capturada cuandoes objeto
de halagos y mientras emula un baile. Por ello, llaman ‘autillos' a los jactanciosos y
vanidosos").
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facilidad; mientras el ave se mueve como un titere al compas del cazador que
baila, el otro cazador aprovecha para apoderarse de ella a escondidas.

Pero, segun sigue diciendo Ateneo, con un plumifero parecido, el
mochuelo'®, sucede poco mas o menos lo mismo:

10 &' aUTO ToleElV A€youol kol TOUG OKWTG Kol ydp TOUTOUG

opxnoet A6yog aAiokeoBat. pvnuovevel &’ avtdV "Ounpog. yévog

T€ OpYNOEWG &’ abTOV KaAeital okoY Aafov Tolvoua &mod T1g

nept 10 (®ov €v Tf Kivijoel ToikiAlag. yaipovol 8¢ oi okdTEG Kal

opolétTNTL Kol &M’ aUTOV MUELG OKWTMTELY KAAODHEV TO

ovvelkafelv kol kotootoxafecbal TOV okwnTopuEé VWY O1d TO TNV

gkeivwv €mitndevelv mpoaipeoiv'’,
Con estas palabras recuerda Ateneo la captura de los mochuelos mediante un
baile; pero ademas existe cierta danza humana'® que recibe este nombre por su
imitacion de losmovimientos del ave. Precisamente por ello, como, segtin Ateneo,
los mochuelos gustan de tales imitaciones, imitar con intenciones burlescas se dice
okwTntewy ("hacer el mochuelo"). Emparentado con este texto de Ateneo, un
pasaje de Claudio Eliano'’ relata basicamente la misma version de los hechos: el
baile sirve para apoderarse de estas aves y, segun los bailarines, cierta danza es
denominada "mochuelo" por ellas; la tendencia a imitar en son de burla
manifiestada por estos plumiferos es la base del uso del verbo ok mTeLV.

Un pasaje de la Parafrasis de los Ixeutica de Dionisio (3.21) hace también

14. Para el mochuelo, cf. O. KELLER, op. cit. p. 39; C. MEILLIER, art. cit. pp. 22-24;
J. POLLARD, op. cit. pp. 54-55; W. RICHTER, art. cit. c. 422; D'ARCY W.
THOMPSON, 4 glossary of Greek birds, Londres 1936 (reimpr. Hildesheim 1966), p. 262
s. (5. v. oxkdY); M. WELLMANN, art. cit. c. 1065-1071(principalmente 1067-1068).

15. 9.391ab, pasaje del que se puede dar la siguiente version: "Lo mismo hacen, segun
se dice, también los mochuelos; también, en efecto, é€stos son capturados, segun el dicho,
mediante el baile. Y hace mencion de ellos Homero. Cierto género de baile recibe de ellos
el nombre de ‘mochuelo’, a partir la variedad de movimientos del animal. Pero los
mochuelos disfrutan también con la semejanza y por ellos nosotros llamamos skoptein a
copiar y a convertir en hazmerreir a alguien por parte de aquellos que se burlan mediante
la practica del talante de los mochuelos". Ademas Ateneo (9.391d) recuerda el testimonio
de Metrodoro de Escepsis (fr. 3 Jacoby): kal Mntpddwpog &’ £év @ mepl ouvnbeiog
avtopyovpévoug dnaiv adiokeaBar tolg okdmeg ("A su vez, Metrodoro afirma en su
obra Sobre el habito que los mochuelos son capturados, mientras emulan un baile").

16. Alrespecto, ¢f. L. B. LAWLER, The dance in ancient Greece, Londres 1964, p. 60.

17. NA 15.28. Para la fuente comin de ambos pasajes, Alejandro de Mindos, c¢f. M.
WELLMANN, "Alexander von Myndos", Hermes 26 (1891), p. 550.
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referencia a la caza del mochuelo mediante el baile, después de recordar a otra
victima de engafios parecidos, el calamon'®, en cuyo caso se trata de una captura
tan comoda que incluso vuelve innecesarios los métodos corrientes de una practica
de por si tan sencilla como la caza de aves'®: simplemente el cazador se acerca
lentamente y bailando cuando el calamodn esta posado; ante un espectaculo tan
agradable, el animal se une al baile, hasta caer en manos del bailarin. El texto
alude finalmente al hecho de que a los mochuelos, como ya hemos visto
anteriormente, se les captura con bailes y bromas.

El mochuelo, insisten, no obstante, otros textos, es un baile humano que
consiste en la imitacion de los animales. Julio Polideuces recuerda la existencia
de un estilo de danza, el morphasmos, remedo de todo tipo de animales®, y que el
baile del mochuelo es una imitacidén de los movimientos del cuello del animal:
ok, €1d0¢ 0pxHoew Exov TIvd Tod TpayAoy TEPLPOPAY KATE THY TOD
6pviBog piunory, 6¢ v’ ExmATEewg TPOG THY GpxMOLY GdAlokeTon?'.

A suvez, Ateneo dedica unas lineas al asunto y alude también al estilo del
morphasmos, pero haciendo hincapié en su talante ridiculo, rasgo que atribuye
también al baile de la lechuza:

KalyeAolal &’ €ioi 0pxnoerlgiydigkal poKTpLopdg &noKLVEG TE KOl

oofdg, ét1 6¢ popdaopog kal yAadg xai Aéwv arditwv te Ekyvorg

Kol XPEDV ATOKOTT Kol otoltx€elo kal muppixn. pHet’ avAdv &

wpyovvto TNy Tod keEAevatod kal THY KaAovpévnv mivakido.

oxnuotoe 6€ €0Tiv opxNoews Eidropdg, kalabiokog, kaAlaPideg,
oK@y, OKOTEVUR. NV OF O oKWY TAOV ATOOKOTOVVIWY Tl OYfHua
dkpov THV Xeipa LTEP TOD HETWTOL KEKLPTWKGTWVZ,

18. Para esta ave, ¢f. O. KELLER, op. cit. pp. 208-209; J. POLLARD, op. cit. p. 69,
D'ARCY W. THOMPSON, op. cit. p. 252 (s. v. Topdupiwv).

19. Para la sencillez de esta modalidad de captura, ¢f. Opiano, H. 1.29-34; C. 1.49-76,
Pardfrasis de los Ixeutica de Dionisio 1.1;3.1.

20. 'O 62 popdaopdc navionaddv (Gwv Ny pipnoic ("El morphasmés era una
imitacion de toda clase de animales"). Seria una especie de baile carnavalesco, c¢f. L. B.
LAWLER, op. cit. p. 73.

21.4.103. El texto se puede traducir asi: "Mochuelo: tipo de baile con giros del cuello
en imitacién del ave, que es capturada por su sorpresa ante el baile".

22. 14.629f. Una traduccidn podria ser la siguiente: "Y son también bailes ridiculos el
mortero, el palo de mortero, el fugitivo y el lascivo, junto con el morphasmds, la lechuza
y el ledn, ademas del derramamiento de harina, la condonacion de las deudas, las letras y
la pirrica. Con flautas bailaban el del comitre y la llamada tabla. Tipos de baile son el de
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Asi pues, segun el parecer de Ateneo, el nombre de "mochuelo” le viene por el
hecho de que los participantes se ponen la mano como visera, gesto que seria un
remedo de las alitas que forma el plumaje cerca de los oidos del ave.

El Suda y el baile de la lechuza

El pasaje de Ateneo que acaba de ser citado menciona por su caracter
ridiculo un baile de la lechuza y, como ya hemos visto al comienzo de estas
paginas, Aristoteles (HA 8.597b17) habia hecho referencia a la caza danzante de
la lechuza, semejante a la del mochuelo; pero por las dificultades en la
interpretacion hemos reservado hasta este momento un testimonio perteneciente
al 1éxico Suda, donde es citado un verso de la Hécale de Calimaco?®:

gnerdn thv yAadke 6tav AdPwol Ta toadic mepidyovaiv: 1 O¢ un

BAénovoa O’ Nuépag Gamep opxeital, 1 6Tav TANYY TEAELTOON

otpédetor damep opyovpnévn. KaAAlpoayog év "ExdAn Aéyel nept

aUTNG aif’ 6dereg Bavéerv 11 tavioTatovt opxrioacBar®.
De acuerdo con el Suda, la lechuza capturada es objeto de un trato vejatorio a
manos de los nifios. Da la impresion de que el paseo y el baile, a los que es
sometida viva o muerta, pueden pertenecer a un ambito comparable al de la
Cancion rodia de la golondrina o de los Coronistai de Fénix de Colofén, en que
los pedigiiefios son acompafiados de manera real o figurada por el ave?. De este
modo, tanto si es un simple juego como si es una procesion postulatoria, esta
descripcion del Suda aleja radicalmente el baile de la lechuza, con su paseo, su

la espada, el de la cesta, las kallabides, el mochuelo, el skopeuma. Y el mochuelo era un
tipo de aquellos que miran curvando la punta de la mano sobre la frente".

23. Se trata del fr. 326 Pf. (fr. 70 Montes; fr. 77 Hollis), sobre el cual se deben consultar
los comentarios de R. PFEIFFER (Callimachus 1, Londres 1949, pp. 286-287), J. G.
MONTES CALA (Calimaco, Hécale, Cadiz 1987, pp. 169-182) y A. S. HOLLIS
(Callimachus, Hecale, Oxford 1990 [reimpr. 1997], pp. 261-262).

24. Cf.s. v. aiB'- 0pxnfioaoBar (Adler 2.166.8); el lemma podria traducirse asi: "Ya que
cuando capturan una lechuza, los nifios la pasean,; y ella, que no ve de dia, hace como que
baila, o cuando, rematada de un golpe, da vueltas como bailando. Calimaco dice sobre ella
en la Hécale: 'jAsi debias haber muerto fo por ultima vezt haber bailado!™.

25. Cf.F.RODRIGUEZ ADRADOS, Elmundo de la lirica griega antigua, Madrid 1981,
p. 315. Acerca de las diversas interpretaciones de la Cancion de la corneja puede leerse el
excelente resumen de J. A. MARTIN GARCIA (Poesia helenistica menor, Madrid 1994,
pp. 222-223,n. 195 y 196).
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baile ciego y diurno, y los malos tratos de que es victima, de los otros comentados
a lo largo de las paginas anteriores (los referidos al autillo, al calamén y al
mochuelo, y de forma semejante a éste a la propia lechuza), cuyo contexto es la
caza, el placer que experimenta el plumifero y la mimesis de los cazadores que
reproducen gestos del pajaro.

Aunque no es imposible que la lechuza diese nombre a dos bailes tan
diferentes, no seria descabellado creer que la descripcion del Suda pudiera estar
profundamente influida por lo que podia conocer el autor del lemma sobre las
canciones de la golondrina y la corneja, dado que es un hecho establecido® que
el Suda no es siempre una fuente fidedigna” y que se ha demostrado su
informacion no es de primera mano, dado que para las citas de la Hécale de
Calimaco se sirve del comentarista Salustio®.

Conclusion

Las conclusiones de este estudio son un tanto heterogéneas. En primer
lugar, se constata que las aves capturadas mediante el baile presentan ciertos
rasgos fisicos y de comportamiento comunes (como dice expresamente del autillo
y la lechuza Aristételes, son cuellicortas, tienen ufias ganchudas y lengua ancha),
pero sobre todo son imitadoras. No obstante, se debe tener presente otra
caracteristica comun, aunque no es mencionada en los textos que se ocupan del
asunto: en otros textos el autillo, también llamado "cuervo nocturno”, el mochuelo
y la lechuza son puestos en relacién por su vida nocturna, junto con su comun
incapacidad para la visién diurna®. El cuarto plumifero cuya caza se lleva a cabo
mediante la danza, el calamon, a pesar de no ser ni rapaz ni propiamente nocturno,

26. Para los errores, interpolaciones, omisiones, etc. de este léxico, ¢f. A. ADLER,
"Suidas”, RE 4 A, c. 680-685; K. KRUMBACHER, Histoire de la littérature byzantine 111,
Aix 1969 (trad. de la trad. griega [Athenai 1897-1900]), pp. 187-192; W. SCHMIDT - O.
STAHLIN, Geschichte der griechischen Literatur 11, Munich 1924°, p. 1092.

27. Ello se puede ver en algun lemma relativo a las aves; unos pecan de inconcrecion:
&yvog (Adler 1.30.3), ém6Atog (2.395.21), itv€ (2.677.10); en otros se detectan diversas
incorreciones como 1PuE (2.607.27), nombre creado para poner el ibis en relacion con el
nombre del poeta Ibico; la definicion de uépdvog (3.413.5-7) es impropia; incluir el
ruisefior entre las aves Baddoota (s. v. fueptve {Gc, 2.568.8) es un craso error.

28. Al respecto, cf. A. S. HOLLIS, op. cit. p. 37; J. G. MONTES CALA, op. cit. p. 8-9;
R. PFEIFFER, op. cit. p. 286.

29. Cf. Aristoteles, HA 8.592b8; 9.615b13; pero cf. fr. 355 Rose.
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presenta una caracteristica que lo acerca a la nocturnidad: se adentra en la
oscuridad, dado que necesita discrecion para alimentarse®.

Un segundo aspecto sobre el que conviene llamar la atencidn es el hecho
de que estas aves observan el baile humano y, llevadas por su caracter imitador,
se unen a €l o quedan embobadas; la fascinacion, segin Plutarco, o un cierto
sobrecogimiento®', segun Julio Polideuces, constituyen el desencadenante de estas
manifestaciones de su naturaleza mimética. A su vez, ciertos bailes humanos,
llamados "lechuza" y "mochuelo", imitan los gestos de estas aves; al respecto,
cabe destacar el hecho de que los autores antiguos discrepan en la descripcion de
los mismos; no hay unanimidad, al menos por lo que hace al "mochuelo”, dado que
consiste en giros del cuello, segin Julio Polideuces, o en imitar una visera con las
manos, segun Ateneo; la confusién aumenta si recordamos que para Plutarco lo
que hace el autillo, imitando a sus cazadores, es mover los hombros®*. Con todo,
hay acuerdo en que el baile humano reproduce los movimientos de las aves.

Por otra parte, resulta posible rastrear la emulacién humana de los
movimientos de las aves en algun otro texto®, si bien fuera del 4mbito de la caza;

30. Como informa Calimaco en el fr. 414 Pt. (apud Ath. 9.388d). perteneciente a su
tratado en prosa Sobre las aves (sobre esta obra, ¢f. S. MARTINEZ, " A proposit del tractat
Sobre les aus de Calllimac", Faventia 23/1 [2001], pp. 51-69). Para otras necesidades de
discrecion de esta ave, ¢f. Eliano, N4 3.42; Polemon, fr. 60 Preller (apud Ath. 9.388d).

31. El concepto de fascinacion, yonteie, se asocia mas bien al poder de la palabra, en
particular la de los sofistas y por parte de los propios sofistas, ¢f- A. BERNAND, Sorcier
grecs, Paris 1991, pp. 219-222. Por su parte, ¢l término §knAngig, "sobrecogimiento",
redne las nociones de espanto, sorpresa y deseo vehemente, como se puede ver en la
entrada correspondiente del diccionario LSJ.

32. Precisamente dice Plinio (Nar. 10.138) que no es capaz de imaginarse los sanricos
motus de los autillos al acecho, a pesar de haber sido célebres, dado que estas aves son
desconocidas en su tiempo.

33. El estudio del baile de la grulla (yépovog) sobrepasa el tema de estas paginas, dado
que los testimonios antiguos y las interpretaciones de los criticos lo alejan de un baile
animal. Por su relacion con la escala de Teseo en Delos a su regreso de Creta la bibliografia
sobre el tema es abundante, por ejemplo, ¢f. C. CALAME, Thésée et l'imaginaire athénien,
Paris 1990, pp. 118-120, 241; F. FRONTISI-DUCROUNX, Dédale, Paris 1975, pp. 145-
150; H. HERTER, "Theseus", RE suppl. 13, ¢. 1141-1144; O. HOFER, "Theseus", DAGR
S, pp. 707-708; K. LATTE, De saltationibus Graccorum. Giessen 1913 (reimpr. De
Gruyter 1967), pp. 68-69; L. B. LAWLER, "The Geranos Dance- a new interpretation”,
TAPhA 77 (1946), pp. 1 12-130; The dance in ancient Greeee, Londres 1964, pp. 47-48, 63-
64; C. ROBERT, "Daidalos" 1), RE 4, c. 1998-1999; R. F. WILLETTS. Creran culis.
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se trata de un pequefio grupo de fragmentos de comedidgrafos, reunido por
Claudio Eliano (N4 12.9), a proposito de otra ave, el zampullin**, con que se
ilustra las evoluciones del cuerpohumano: de los dos textos que menciona Eliano,
procedentes de obras de Aristofanes, el segundo es particularmente interesante, ya
que, al aludir a un ritmo de paso de zampullin, nos hace pensar en un tipo de danza
en concreto: Aopdod kiykAoPdtav puBuév®. En cambio, para el comedidgrafo
Autdcrates, el balanceo de las caderas de unas bailarinas lidias es comparable al
movimiento del ave*®. En este aspecto, la mimesis de los gestos de las aves por
parte de los bailarines humanos, influye, segin creemos, una antigua tradicion
segun la cual los humanos se sirvieron de modelos animales para algunos inventos
relevantes, entre ellos el canto, como se creia al menos desde Demdcrito®”.

Londres 1962, pp. 123-125. Para los textos antiguos relativos al y€pavog, ¢f. D'ARCY W.
THOMPSON, op. cit. p. 75.

34. Sobre esta ave, c¢f. J. POLLARD, op. cit. p. 71; D'ARCY W. THOMPSON, op. cit.
pp. 140-141 (s. v. kiykAaog).

35. Ha sido editado como fr. 148 K. La primera palabra ha sido interpretada de dos
maneras: se puede entender "rhythmic wagtail-gait of a belly-arching fellow" como A. F.
SCHOLFIELD (Aelian, On animals, 111, Cambridge Mass.-Londres 1959, p. 25) o lo que
es lo mismo "ritmico caminar de zampullin de un compaiiero de arqueada barriga" como
J.M.DIAZ-REGANON (Claudio Eliano, Historia de los animales IX-XVII, Madrid 1984,
p.- 125), pero también "ddblate hacia atras imprimiéndote el vaivén que se imprime el
zampullin al andar" como J. VARA DONADO (Claudio Eliano, Historia de los animales,
Madrid 1989, p. 471).

36. Cf. fr. 1 PCG (de los Tympanistai): ole maifovoiv ¢pirat | mapBévol Avdiv
k6pat | koddo tnddoaL<modolv | kiveoeiovom> kéuay | k& vaxpotovoalyepoiv,

"Edeoiov nap’ "Aptepiv | trariiotav, kol toiv ioxiotv | 10 uev kétw 16 &' ad

€ig dvw e€aipovoa,t | ola kiykAog @Aletar. ("Tal como amables doncellas, hijas de
los lidios, cuando juegan saltando agiles <con los pies, agitando> el pelo y haciendo
palmas, ante Artemis efesia, tbellisima diosa, y sus caderas, una abajo, arriba la otra,
muevent como salto de zampullin").

37. Cf. fr. 154 DK (apud Plutarco, Mor. 974a). En concreto, por lo que se refiere a la
musica, esta concepcion fie recogida después por Cameleonte (fr. 24 Wehrli), quienrecurre
al testimonio del fr. 39 P de Alcman (sobre la nocion de mimesis que se deriva de este
fragmento de Alcman, asi como del fr. 40 P., ¢f. B. GENTILI, Poesia y publico en la
Grecia antigua, Barcelona 1996 [trad. de Poesia e pubblico nella Grecia antica, Roma
1984], pp. 116-121);y también Lucrecio (5.1379-1381 ) recuerda esta idea de los atomistas
y distingue, en el desarrollo de la musica, una primera etapa durante la cual los hombres
imitaban las aves, antes de ser capaces de crear solos. En general, sobre el asunto, cf. S.
MARTTNEZ, "El poeta i les aus", AFB 21-22 (1998-1999) en prensa; A. PISCHINGER,
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Como el canto, el baile es nexo entre humanos y aves: ellos imitan las
evoluciones de algunas en la captura por la ventaja que ello les da; aunque fuera
del ambito de la caza da la impresion de que la semejanza es mas bien fruto de la
apreciacion de unobservador externo, como los comedidgrafos que acaban de ser
citados. A su vez, algunas aves son sensibles a la danza humana, circunstancia que
les hace perder su prevencidn y ser capturadas.

Die Vogelgesang bei den griechischen Dichter des klassiches Altertum, programm Eichstit
1900.
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