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Resumen

Este articulo trata de situar los Anénimos de Bellermann, ultimo eslabon en la historia
de la teoria musical griega, en el contexto de dicha teoria; para ello se analizan paso a paso las
aportaciones de los escritos confrontadndolas con las aportaciones de otros autores que
constituyen su fuente.

Abstract

This paper tries to place the Bellermann’s Anonymi, the last link in the ancient Greek
musical theory, in their context. The contributions in these late treatises are analysed and
confronted with those of previous texts conceived as sources.

Palabras clave: Musica griega, Anonimos de Bellermann, teoria musical.

Los escritos anonimos sobre musica que editara Friedrich Bellermann bajo
el titulo de "A voviuov ovyypauua repi povotkiis (Berlin, 1841) constituyen
el ultimo eslabodn en la historia de la teoria musical griega, pero en su caso no es la
menos importante. Editados actualmente como tres tratados independientes, estos
opusculos nos transmiten una informacion preciosa sobre ritmica que no aparece en
ninguna otra fuente, asi como ejemplos de ejercicios instrumentales en notacion
musical. Constituyen ante todo una compilacion de los topicos mas importantes de la
teoria musical de Aristoxeno de Tarento, aquéllos que definen la EmiGTriun
appovik: ahora bien, salvo en algunas secciones del ultimo tratado, estos escritos
siguen fuentes post-aristoxénicas mas o menos dependientes del tarentino, ademas de
incorporar bastante material que no es especificamente aristoxénico. En cuanto a su
datacion, no es posible basarse en argumentos concluyentes. Segun su editor
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moderno, Dietmar Najock', se debe establecer el terminus ante quem en el siglo VI
d.C. Los Anonimos II 'y 111, que recogen en algunas secciones ecos de Nicomaco, no
pueden ser anteriores al siglo II d.C., mientras que el Anonimo I podria ser anterior.

Nuestra intencion en este trabajo no es elaborar un repertorio exhaustivo de
las fuentes y materiales identificables para estos tratados; este esfuerzo ya lo realiz6
Najock? en su excelente comentario; antes bien, las lineas siguientes tienen como
objetivo situar los Anonimos de Bellermann en la estela de los autores que forman
parte de la ultima produccidn de la teoria musical griega y su continuacion latina. Por
ello vamos a referir cada capitulo a las fuentes con las que mantienen una mas
estrecha relacion, tanto en su expresion como en su contenido. Las secciones cuyo
contenido no podemos encontrar en otro escrito dan la medida de lo que suponen en
la produccion de la Antigiiedad tardia.

Las fuentes del Anonimo I

El contenido del primer opusculo se reparte entre algunas definiciones de
caracter ritmico (§§ 1y 3) y los llamados oyfjpata tob pérovg ("configuraciones
del mélos®", §§ 2, 4-11), que volveran a aparecer en el Andnimo 111 (§§ 83-95); el
tercer Andnimo utiliza como fuente al primero*. La escueta definicion de puOpog (§
1), 6 pvdpog ocvvéotnkev £k 1€ Gpoemg kKal Yéoewg kol xpdvov Tov
KaAOLUEVOL Topd Tiot KEVOS (el ritmo esta compuesto de arsis, tesis y de un
tiempo que algunos denominan pausa") probablemente hay que remitirla a Aristid.
Quint. 31.8-16 W.-I, pududg toivuv Eoti cbotnua €k xpdvov xatd tiva

1. D.NAJOCK, Anonyma de Musica Scripta Bellermanniana, Leipzig 1975, p.vi (éstaes la
edicion por la que el texto es citado en este articulo); cf- anteriormente A. J. H. VINCENT,
Notices sur trois manuscrits grecs relatifs a la musique, Notices et extraits des manuscrits de
la bibliothéque du Roi, 16, 2, Paris 1847. El manuscrito mas antiguo que los contiene es
Venetus Marcianus gr.app.cl.VI/10, del s.XIV: ¢f. Th. J. MATHIESEN, Ancient Greek Music
Theory: A Catalogue raisonné of Manuscripts. RISM BXI, Miinchen 1988, nim. 273 (p.718),
y su Apollo’s Lyre. Greek Music and Music Theory in Antiquity and the Middle Ages,
University of Nebraska Press, 1999, p.664.

2. D. NAJOCK, Drei anonyme griechische Traktate tiber die Musik, Gottinger Musik-
wissenschaftliche Arbeiten 1972, pp.192-201.

3.MéAog puede entenderse, de acuerdo con Platén (R. 398d), comoel compuesto de palabra,
armonia y ritmo (cf. Anon. Bellerm. 11129), si bien también como la sola melodia instrumental;
¢f.S.MICHAELIDES, The Music of Ancient Greece. An Encyclopaedia, Londres 1978, p.202.

4. D. NAJOCK, op.cit., p.196.
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Ta&v ouykelpévav ("el ritmo es, en efecto, un sistema formado a partir de tiempos
dispuestos con algiin orden")’, pero es demasiado general®. Aristides no incluye aqui
el "silencio" o xpdvOG KeEVOG (una pausa que aparecera en § 102 en sus diferentes
duraciones), pero si lo hace mas tarde (38.28-39.2) con una nomenclatura diferente
a la de los Andnimos’.

El capitulo 1 establece cuatro diog@opoi del ritmo (notandolas con su
OTHELOV o signo respectivo®): pakpd dixpovog, Tpixpovog, TeTPaYpPOVOS y
nevTdypovos. Esta doctrina ritmica fue enunciada por Aristoxeno en Rhyth. II 10
(19.21 ss. Pighi), llegando hasta el xpOvog TETPACNHOC si bien admite mas
posibilidades (katd TabTo 8¢ kai Eni TAOV AOMAV peyeddv 10 OHvopata
EEel, "y paralas restantes magnitudes adoptara las denominaciones conforme a estos
mismos criterios"; ¢f. Porph. in Harm. 78.23 ss. Diiring); a cuatro tiempos ritmicos
llegara Aristides Quintiliano (32.11-28, ¢f. Mart. Cap. IX 971) con su nomenclatura
mas moderna (81mAAGLOG, etc.). Para la transmision de la notacion de las pakpai
que ofrece el Anonimo I no disponemos de fuente alguna, como tampoco para la
observacion de la marca de arsis, si bien disponemos de ejemplos en los fragmentos
de musica griega antigua conservada’.

5. La traduccién de los textos de Aristides Quintiliano sigue la de L. COLOMER Y B. GIL,
Sobre la musica, Madrid, Gredos, 1996.

6. Cf.D.NAJOCK, op.cit.,p.192. Otras definiciones de ritmo se encuentran en Bacch. Harm.
313.1-10 Jan; c¢f- ademds Arist. Rh.1408b21, Aristox. Rhyth. 1126.18 Pighi.

7. Cf. Aristid. Quint. 38.28-39.2 W.-1., KevOg pév obv EOTL YpOvog Gvev @BGyyoL
npog avanAfpwoly 1oL pudpod, Agippa 88 Ev Ppudpd xpovog kevog EAGXLOTOG,
TPOGVECLS € YPOVOG KEVOG HakpOg EAaxioTov dimAacimv. Hermoégenes llama al
silencio &vanavoig, “parada”, ¢f. Id. 1 1, 130, 153 Rabe.

8. Las “silabas breves” no se notan (el tp®dtog xp6vog), cf. E. POHLMANN, Denkmdiler
altgriechischer Musik, Nurenberg 1970, p.141, Appendix II).

9. En los fragmentos musicales conservados hay ejemplos abundantes de diseme, como de
triseme (cf. E. POHLMANN-M. L. WEST, Documents of Ancient Greek Music. The extant
melodies and fragments edited and transcribed with commentary, Oxford University Press,
2001, nums.11.2, 23, 42, 48) y tetraseme (ibidem, 53 [4.3]); no hay ejemplos de pentaseme.
Noobstante, a veces en los fragmentos el valor temporal de las notas viene dado por la cantidad
silabica y no por signos ritmicos (Péhlmann-West, op.cit., nim. 59; M. L. WEST, Ancient
Greek Music, Oxford University Press, 1992, p.266; G. COMOTTI, “I problemi dei valori
ritmici nell’ interpretazione dei testi musicali della Grecia antica”, en B. GENTILI e R.
PRETAGOSTINI (eds.), La musica in Grecia, Roma-Bari 1988, pp.17-25, esp. pp.18 ss.; A.
J.NEUBECKER, Altgriechiche Musik, Darmstadt 1994 p.125).
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Seguidamente, en § 3, se afirma que cuanto "no esta marcado" (GTIKTOV)™
enel canto o la musica instrumental recibe sunombre respectivo: T@ HEV <EV> (AT
Kexvpuéva Aéyetal, Ev 88 péAEl poOve KoAgital drayniaenpata ("esos
rasgos se llaman en el canto difusos, mientras que en el mélos se denominan
arritmicos"). En correspondencia con esto, el Andnimo III amplia brevemente el
pasaje (§ 95): kexvpévar @dal kol MEAN A€yeTAl TA KATA YXPOVOV
AOVUUETPA Kal V3NV KATO TOLTOV peEA®dOLLEVA (“cantos y melodias difusos
se llaman los cantados sin proporcion en tiempo y desordenados con respecto a éste”),
donde keyvpéva no solo se refiere, como en § 3, al canto. Para esta observacion sélo
disponemos del antecedente de Aristid. Quint. 31.24-27, uéAog yap vogitol Kod'
abto pev <kv> 101¢g 81aypappact Kal Taig dwmmg uskm&alg UETO OE
pudpob p.évoo ¢ Emi TOV KpovpdTov Kai kdlov, petd 8¢ AéEewmg
HOVIG ETL TAOV KAAOVHEVOV KEYVLHEVAOV Gudtwv ("en efecto, el mélos se
percibe en si mismo en los diagramas y en las melodias irregulares; con el ritmo solo,
por ejemplo, en las piezas y pasajes instrumentales; y con la diccion sola en las
llamadas canciones difusas").

El contexto es diferente, pues Aristides esta tratando de las formas de
aparicion del péAog atendiendo a su asociacion con el puOPOG y la AEE1G mientras
que, para €1, Keyvpuéva @pato son los HEAM que sdlo hacen uso de la Aé€1g, enel
Anonimo 1 3 se explican las formas de anotacion de arsis, tesis y pausa, siendo
KeYVHEVOV lo que se escribe "sin la notacion" (ywpig oTiypunc)' de los elementos
ritmicos en el canto, en tanto que en el HELOG solo se denomina drayniapripata
("arritmicos"). La correspondencia seria la siguiente:

Aristid.Quint. 31.24-32.2 Andnimo 1 3
péhog  peETa  Afewg  poOvNg, |EV @dN) [xoplg oTiyungl, keyvuéve
Kkeyvuéva duara duara
pérog ka® ' abtl, dwaypdppato kol |Ev 3¢ péler péve [xwplc otiyungl,
Gtaxtol pedmdial olayniapruara

10. Cf. los ejemplos de Anon. Bellerm. 111 97 ss. La 6Tuyun puede ser aqui indice més bien
de un acento o ictus musical, segin D. NAJQCK, op.cit., p.69.

11. Lactiyun afectaalarsis, cf. § 3y E. POHLMANN, loc.cit., A.J. NEUBECKER, op.cit.,
p.-125n.74.
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Aristides parece estar refiriéndose a la ejecucion real de la musica, segin
Barker'?, distinguiéndose entre el LELOG desprovisto de ritmo, en asociacion con éste
y con la palabra, asi como el ritmo en todas sus posibilidades de combinacidn.
Aunque el Anonimo atiende sdlo a la ausencia de notacion ritmica, en ultimo término
describe lo mismo que Aristides y por eso hay coincidencia parcial en la nomencla-
tura. Los keyvpéva @pata, o "diccion en melodia sin ritmo discernible" -y por
tanto no notado-, son referidos en el Andénimo II1 95 como AGOUUETPO y XVONV ¥
probablemente se refieren a la especie de recitativo llamado en otros lugares
napakataloyn®. Por otra parte, los StaynAa@nuato' no tienen que ver con los
dtaypdppata de Aristides sino mas bien con las dtaxtal peAwdiat aunque
especificamente en musica instrumental —pues peA®adia incluye canto-; se trata de
un hapax legomenon.

Laotragranaportacion del Anonimo1(§§ 2-10) es su relacion de nombres de
oxnuata Tov péEAOLG, integradas en la pelonotia'®. No hay otro testimonio para
tales formas en toda la produccion griega -excepcion hecha de la reaparicion en el
Andnimo 11I- salvo el tratado ‘Apuovikd del bizantino Manuel Brienio, del siglo
XIV'S. Respecto a la enumeracion de Brienio (Harm. 111 3, 308-311 Jonker; cf. II1 5)
y a diferencia de éste, el Anénimo no especifica qué €160¢ T1g peAwdiag esidéneo
para la ejecucion vocal o instrumental, algunos nombres no coinciden y no cuenta un

12. A. BARKER, Greek Musical Writings. Vol .Il: Harmonic and Acoustic Theory, Cambrid-
ge University Press 1989, p.435n.161. Un ejemplo de musica sin Aé€1¢ podria ser un pasaje
notado del Pap.Michigan 2958 (cf. E. POHLMANN-M.L. WEST, op.cit., mim. 42.5).

13. A. BARKER, loc.cit.; F. DUYSINX, Aristide Quintilien: La Musique, Bibliothéque de
la Faculté de Philosophie et Lettres de I’Université¢ de Liége, Liége, 1999, p. 77 n.6; S.
MICHAELIDES, op.cit., p.237. Cf. Ps. Plut. de Mus. 1141A (invencién de Arquiloco),
Ps.Arist. Pro. XIX 6 (918al0).

14. S. MICHAELIDES, op.cit., p.76.

15. Los oy rjuata tob puéAovg (€idn tis ueEA@diagen Brienio) son los diferentes dibujos
melédicos; para su transcripcion, vid. D. NAJOCK., op.cit., pp.69 ss.; M.L. WEST, op.cit.,
p.204, A.J. NEUBECKER, op.cit., p.127.

16. MANOUHL BRUENNIOU ARMONIKA. The Harmonics of Manuel Bryennius, edicién
de G. H. JONKER, Groningen 1970. Brienio lleva a su tratado muchisimo material de Aristides
Quintiliano; para esto, vésase Th. J. MATHIESEN, “Aristides Quintilianus and the Harmonics
of Manuel Bryennius: A Study in Byzantine Music Theory”, Journal of Music Theory 27
(1983), pp.31-47. Sobre el significado de estas formas en la musica, ¢/. D. NAJOCK, op.cit.,
pp-161-182, F. A. GEVAERT, Histoire et théorie de la musique de !’antiquité, Gand 1875-
1881, vol. I, pp.416 ss.
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par que si se lee en Brienio. Este, en cambio, conecta estas formas con los fjxot o
"modos" musicales bizantinos!’ y no provee de ejemplos notados:

Andnimo 1y 111 Manuel Brienio (III 3)

TPOANYIS mPOAnyig (vocal)

ExAnyic ExAnyig (vocal)

TPOKPOVOIS mPOkpovois (instrumental)

Exkpovoig Exkpovois (instrumental)

Exxpovoudc mpoAnuuartiouds (vocal)
TPOKPOoVOUJS (instrumental)

KOUmIouOS xoumiouds (instrumental)

HEAIOUOS HEALOUOG (vocal)

TEPETIOUDS TEPETIOUDS (vocal e instrumental)

--- ExAnuuariouds (vocal)
EKKPOVOUODS (instrumental)

Hemos de suponer la misma fuente para los dos textos, muy probablemente
posterior a Aristides. Los Andnimos ofrecen una lista mas simple que la que
encontramos enel erudito bizantino y, respecto a la discrepancia en el EKKpOLGOPLOG,
es mas fiable el tratamiento de Brienio: el prefijo £Ek- es mas coherente en el
bizantino pues denota una bajada de grado en la escala (frente a tpo-, que denota un
ascenso) en los demas'®. Los tipos y formas que adquiere la melodia los habia
enumerado Aristides Quintiliano con otros nombres (c¢f. 16.18-17.2, ebd€ia o
"directa", AvoKdpunTovoa o "retrograda”, y TEPLYEPNS o "circular"), aunque dada
la diferente situacion de éstos (Bry. III 10) y la lista de los Anonimos y Brienio (III
3) hemos de suponer una procedencia diferente: Aristides Quintiliano bien podria
estar utilizando los elementos de la melopeya aristoxénica, conforme a Aristoxeno
(Harm. 38.4 da Rios) y Clednides (Harm. 207.1 ss. Jan)'.

17. Th. J. MATHIESEN, Apolio’s Lyre..., p.665.

18. Los Andnimos alternan xOMHOG, KOUMOS y KOUTIOUOG (§§ 3, 8, ¢f- D. NAJOCK,
op.cit., p. 162); la transmision del Anénimo 111 es mas fiable.

19. Las formas transmitidas por Aristides y los Anénimos no son reductibles ni en
denominacion ni en ejecucion a las que ofrece Claudio Ptolomeo (Harm. II 12 [67.7-8
Diiring)), cf. 1. DURING, Ptolemaios und Porphirios iiber die Musik, Géteborg 1934, pp.245-
247, A. BARKER, op.cit., p.341 n.96, J. SOLOMON, Ptolemy’s Harmonics: Translation &
Commentary Mnemosyne Supplements (203), Leiden-Boston-K&In, 1999, p.94 n.209 y M.
RAFFA, La Scienza Armonica di Claudio Tolemeo. Saggio critico, traduzione e commento,
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En la lista de los oxNuato toL péAoug hay una clara voluntad de
sistematizacion, visible en la oposicion consciente de los prefijos EK- y tpd-,yen la
preferencia por la raiz Kpov- para la interpretacion instrumental frente a peA- o
Aeppat- para la vocal, lo que revela el cuidado de las formas, no dejando nada al
factor de la improvisacidn. Esta regularizacion debe de ser tardia si se observa la
fluctuacion de los antecedentes de que disponemos para el unico término rastreable
musicalmente hablando, el TepeTIG1LEcY: el verbo TepeTiLeLy (referido a la cigarra,
T€TT1E, ¢f. Poll. V 89, Sud. s.v. TepeTionata) es opuesto a WAAAELY por Maximo
de Tiro (37, 2b 2 Hobein), tepetifoviec kal ydiAovtes, y referido por
Ps.Aristoteles (Pro. 19.10 = 918a29), d1a. 1i, €1 fidlov f) &avipwnov pwvr), 1
&vev Adyov d&dovtog oby hdiwv Eotiv olov tepetifdviwv (";Por qué, sies
mas agradable la voz humana, no lo es si se canta sin palabras, por ejemplo
tarareando...?")*'. Esto es coherente con el uso de Aristéxeno (fr. 94 Wehrli), kai
TOUG MOLOLKOLG Kkal Gofuavta peév avadddvai, kaddnep dd TQV
Opydvov kail ta teprTilOpeva ("[afirma)] que los musicos también producen
musica sin sentido, como [la que se ejecuta] mediante instrumentos y los tarareos";
cf. Arist. APo. 83a33). Hay relacidn tanto con el abA6g? (Philostr. ¥4 VI 36.4
Kayser, AaA€lV 1€ o0 01 GvOpwmol kol tepetilelv doa abroi, "parlotear
es cuanto hacen los hombres, y trinar los aulds", ¢f. Poll. IV 83) como con la citara
(Hsch. s.v. tepetiopata, @dai amatnrai, td thg k1ddpag kpoduota,
"cantos engariosos, los sonidos producidos por la citara").

En Focio encontramos bajo la voz tepetifopev la equivalencia 10 abto
HEAOG @&dopev, esto es, "cantar con el mismo tono que el instrumento",
"acompariar"?. Obsérvese la definicion que da del mismo verbo Brienio (III 3,
312.21-23), kai yap O6TOV TIC T@ HEV OTOMOTL ¢dN, TOlG 8€ SaKTVAOLS f)

Introduzione di Paola Radici Colace, Messina 2002, pp.416-419. Para un posible ejemplo de
MEMONOS notado en un fragmento musical, cf. E. POHLMANN- M.L. WEST, op.cit., nim.
51,p.171.

20. D. NAJOCK, op.cit., p.175.

21. La traduccién es de E. SANCHEZ MILLAN, Problemas, Madrid, Gredos 2004.

22. El abAd¢, como tantas veces se ha dicho por los especialistas, no es una flauta, sino una
especie de oboe, puesto que poseia lengiieta. J. Garcia Lépez y C. Morales Otal recomiendan
verterlo como “aulé” en su “La traduccién de un tratado técnico: el /1gpi MovotkTic del
Ps.Plutarco", T7i¢ widine tdde dwpa. Misceldnea léxica en memoria de C. Serrano, Madrid,
CSIC, 1999, pp. 97-102, esp. p.101.

23.D.NAIJOCK, op.cit., p.176.
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TQ TANKTPW TAG XOPdAS KATA TO pHEAOG KpoLT), TOTE TEPETILEV ALyeTan

("pues cuando uno canta con su boca y pulsa con sus dedos o con el plectro las
cuerdas siguiendo al mélos, entonces se dice que acomparia [tepetifelv]"”), donde
Kotd TO pEANOG refleja la entrada de Focio; y continda con lo que es un paralelo con
Anon. Bellerm. 1 10 (Bry. III 3, 312.23-26): fj paAlov 1OTe T1g GANOAG
tepeTilev Aéyetarl, Emewdav ob pdvov 10 OELTEPOV pEPOG TOL pEAOLG

() HET’ ®ONG Gpo kai kpodoewg die&épyorto, GAAd Kol 0 PapOTEPOV

(..) obTw Kol yap Evopyds TePETIlelv O1 TETTLYEG (aivovial, "o bien, se

dice entonces sobre todo que alguien acompana [T€peTiLeLV] cuandono solorecorre
la parte mas aguda del mélos (...) con voz y pulsacion juntas, sino también la mas
grave (...); de este modo, entonces, las cigarras parece evidentemente que acomparnan
[tepetiterv]”". Recordemos que el Andnimo decia de la combinacion entre
KOUTIONOG y HEALGUOS (instrumental y vocal respectivamente) que se llamaba
TEPETIONOG: § 10, TOV 8¢ KOLVOV EK TG ouvIEcE®G aDTOV OYNUOTIGHOV

KAAOVUEV EVIOL TEPETICUOV KOUTMICHOL T€ KOi MEAIOMHOV ("el esquema

comun de la conjuncion de ambos lo denominamos algunos teretis maos de kompismos
y melismds"). Brienio insiste en la unién de voz e instrumento cuando escribe peT’
®dNg Gpo kai kpovoewg die&épyorto ("seria posible recorrerlas con voz y
pulsacion juntas"); segin el Anénimo, una TPOKPOLGLS a octava produce un
KOMUTIONOG (ambas formas son instrumentales), y éste es la repeticion de una nota
en portato® frente a larepeticionenegato del peAopd¢: de este modo, y puesto que
la repeticion a octava no es sino una OpoPwvia, el TEPETIOLOC, definido el sonido
propio de las cigarras segun los autores bizantinos, no es sino el tremolo (Phot. s.v.
viyAapeLw, en Eup. fr.110 Kock)?.

El ultimo signo para notar el ritmo es la 31a6T0oA1? (§ 11). El texto del
Anonimo es el mismo que se lee en Brienio en el mismo entorno (III 3, 312.15-16).
Es notable como aparecen asociados elementos de la puvdpik1) junto a otros
pertenecientes a la peAomnotia, de un modo casi alternante: del ritmo se ocupan §§
1, 3 y 11, mientras que de la construccion meldodica §§ 2 y 4-10; ahora bien, el
objetivo del opuisculo no es presentar sino la notacion (napocnuavtikn) de cada
uno de estos elementos, al modo de los tratados tardios de Alipio, Aristides o Boecio,

24.D. NAJOCK, op.cit., p.174; E. POHLMANN - M.L. WEST, op.cit., p.171.

25.D. NAJOCK, op.cit., p.176.

26. Como ejemplos de 3106T0A™ en los fragmentos musicales, c¢f. E. POHLMANN - M L.
WEST, op.cit., nims. 3.5, 6; 10.3,7; 144, 3.5,6.
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mas parecidos éstos al Andnimo Ill en este sentido?’.
Las fuentes del Anonimo II

Este segundo tratado tiene dependencias mas claras y evidentes que el
anterior, pues dedica varios capitulos a definir y tratar las partes principales de la
musica, algo que es comun en toda la tradicién musical griega. De hecho, toda la
estructura del Anonimo 11 esta basada en el listado de las disciplinas que configuran
la povoik| (§ 13) asi como en el de las partes constituyentes de la mas importante
de aquélla, la Gppovikn] (§§ 21-27). Estos indices se remontan en ultima instancia
a Aristoxeno y Aristides Quintiliano.

Los Anonimos 11 y III (§§ 12 y 29) comienzan con la definicidon de la
povoikr). Cada uno ofrece dos 6pot (" definiciones") diferentes, que no distan mucho
de otras definiciones anteriores. En la primera de § 12 (LOvoik1] £€6TLV EMOTHUN
nepl puéLog 10 TéAEOV VepNTIKN 1€ TAOV Ev abTi] kai TOlg pépeotv
abtic, "la musica es el conocimiento acerca del mélos perfecto, un conocimiento
teorico de los aspectos relativos a la propia musica y a sus partes"), el término
EmoTNuN es referido a povoitkn (cf. § 29) como también leemos en Aristides
Quintiliano (4.18), Ps.Ptolomeo (Mus. 412.17 Jan) o Sexto Empirico (M. VI 120.1-3
Greaves), si bien también lo es para una de sus partes, la Gppovikn (cf. Cleonid.
Harm. 179.3-4 Jan o Porph. in Harm. 6.4-5 Diiring). El caracter de Emiotiun
Yewpntikt| es una cualidad que también aparece en § 29: pHOLGLIKY] EOCTLV
EmoTiuN YewpnTikn) Kai mpakTikT] pérovg tereiov T€ Kai Opyavikov,
"musica es el conocimiento tedricoy practico del mélos perfecto e instrumental". Hay
una relacion evidente con el tratamiento que Aristoxeno (Harm. 5.4-6.5 da Rios) da
a la Gppovik), de la que dice que es Tpaypateio y mp®dTn 1OV YE@PNTIKOV,
ademas de Tob povoikov EEIG?. Clednides (Harm. 179.3-4) se basa en ella
afiadiendo la nocion de pVo1c TOL Tippoopévou ("naturaleza de lo acordado"), un
concepto aristoxénico (cf. Aristox. Harm. 8.13), GppOViKY) EGTIV EMIGTNUN
Ve®pNTIKN T€ Kal TpakTiKn THG ToL HpLoopévoy evoews. Estas primeras
definiciones de §§ 12 y 29 siguen practicamente a Cleonides y coinciden con una de
las ofrecidas por Aristides Quintiliano (4.19-20), T€xvn DVewpnTikn Koi

27. M.L. WEST, op.cit., p.272 n.51.

28. La traduccién de los pasajes de la Harmonica de Aristéxeno es la de F. PEREZ
CARTAGENA, La Harmonica de Aristoxeno de Tarento. Edicion critica con introduccion,
traduccion y comentario. Tesis doctoral, Universidad de Murcia 2001.
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TPaKTIKT TEAElOL pélovg kai Opyavikov ("arte tedrico y practico del mélos
perfecto e instrumental"; el TéAelov pELOG es definido en § 29); la primera de
Porfirio (in Harm. 6.4-5) coincide con Clednides, ERIGTIUNV (sc. TT)V &PHOVIKTV)
VepNTIKNV THg TOL NPHOOHEVOL PUOEWG. La segunda definicidn anénima de
§ 12, EE1g VewpnTikn) 1€ Kai TPAKTIKT Kail otk TV nepi TO TéAELOV
péArog ("disposicion tedrica, practica y poética de lo que concierne al mélos
perfecto") retoma la nociéon de EE1C y su cualidad dewpntix?| que tenia en
Aristoxeno y junto a la primera aparece verbatim en Ps.Ptol. Mus. 412.19-413.2%.
Parece seguir a Porfirio (in Harm. 6.5-6, EE1v B€@pnTIKT)V TOV S1AGTNHOTIKOD
pérlovg Kai TAV T00TE ovpPaivévimv, "una disposicién teodrica del mélos
intervalico y de lo que le concierne") mientras que la segunda de § 29, t€yvn
TPENOVTIOV T€ Kol pn) TPENOVIQOV £V péAESL Kai PuvBpPoiIg cuvvieivovoa
npog @V KaTooKELTV, ("técnica de lo conveniente y no conveniente en los
cantos y ritmos, que tiende hacia una disposicion de los caracteres") refleja a Aristid.
Quint. 4.21-23, al definir la musica como T VN TPEMOVTOC £V QOVALS Kol
KIVIOEOLV y YVAOLG TOL TPEMOVIOG EV QMOVOIG TE€ KOl COUATIKOLG
Kivnioeotv, ("arte de lo conveniente en las voces y en los movimientos..."). El
concepto de lo "apropiado” (10 mpPENOV) pertenece a la doctrina ética de la musica
y se remonta a Platén® y Damén, y a la retérica; cf. Aristid. Quint. 5.10, T0 8¢ TOD
npémovTog €lval téxvny obk anelkdtwg ("y no es inverosimil que la musica
sea el arte de lo conveniente") referido a la musica y la definiciéon de povceikoOc de
§ 12. Por su parte, § 30 (Tfig ODV HOULGLKTIC...KAAELTAL) es un extracto de Alyp.
367.3-9 Jan, quien continta afiadiendo la definicion de &ppovikr| de Ptol. Harm. 1
1,3.3.

Las definiciones de lamusica en § 12 se completan conladel povcikdg, una
combinacion que ya aparece al inicio de la obra armoénica de Aristoxeno, y de caracter
técnico frente a expresiones como la de Plat. R. 402d. El texto de § 12 refleja a
Ps.Ptol. Mus. 412.17-19, pOLGLKT) EGTL PudpOD KOOI pEAOLG Kai maong
opyavikiic Yewplog EMOTAUN. HOVOLKOG 8¢ O Eumelpog ToOTWV ("la musica
es el conocimiento del ritmo y del mélos y de toda la teoria instrumental; y el musico
es el experto en estas cosas"), asi como Porph. in Harm. 5.24 (tras la definicién de
HOVLO1KT)), pHovoLlKOol Yap AEyovtal TAVTEG OL mepl TavTa TeXViTal ("pues
se llaman musicos todos los especialistas en estas cosas"), Bacch. Harm. 292.5-6,

29.L. ZANONCELLI, La manualistica musicale greca, Milan 1990, p.487 n.7.
30. A. BARKER, op.cit., p.402 n.13.
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HOLO1KOG 8¢ Tic; -0 €181 ta Katd T0g perlwdiag ocvpPaivovia ("jy qué

es un musico? -l que sabe lo que atafie a la melodia"); también Aristoxeno (Harm.
41.9-11) habia enumerado las disciplinas musicales que debe conocer el LOVG1KOG.
El Andnimo insiste en la nocion de T0 mPETMOV vista en Aristides y la dkpifeia que
debe demostrar el buen musico: ¢f. Aristox. Harm. 42.21 ss.; por otra parte, el musico
es experto en el TEAELOV PEAOC, que en Anon. Bellerm. 111 29 queda definido como
10 ouykeipevov €k te AéEemg kal pérovg Kail pudpov, siguiendo claramente

a Aristid. Quint. 28.8-10 (= Bry. 358.10 ss.).

Las disciplinas que configuran la povoik? ya fueron enumeradas por
Aristoxeno en Harm. 41.9-12, p€pog yap EGTIV f) GppOVIKT) Tpaypateia NG
TOL HOLCIKOL EEewg, kaddmep 7 1€ PLOMIKT Kal T petpikn kai f
Opyavik| ("la ciencia harmdnica es parte de la competencia del musico, al igual que
la ritmica, la métrica y la organica"); enlos Andnimos las tenemos en §§ 13 y 30, pero
parecen proceder, en su enumeracion y disposicion, de la organizacion de Aristid.
Quint. 6.21 ss., sobre todo en los apartados de este autor TEYVIKOVy EEQYYEATIKOV;
Aristides es un precedente de Marciano Capela (IX 936 = Lasus fr. 14 Brussich), que
atribuye sudisposicion a Laso de Hermione con sus equivalentes respectivos DALKOV
y Epunvevtikov?. La division del Andnimo se corresponde con Porph. in Harm.
5.21-24 (que afiade a la aristoxénica los dos ultimos pépM), con la denominacion de
las disciplinas en género femenino: a diferencia de Marciano Capela y Aristides, los
Anénimos incorporan el p€po¢ mOINTIKOV en lugar del dd1kOV*, pero las fuentes
de aquéllos y de Porfirio pueden ser las mismas o tener un origen comun. Ya hemos
visto que § 30 extracta a Alyp. 367.3-6, y puesto que éste solo admite las tres
primeras, afiade en género neutro las restantes. Hasta § 19, el Andnimo II da una
somera relacion de los objetos de estudio de cada una de estas partes (ausente en
Anon. I1I). La &ppovixm queda reducida a los quince 1pdémotr* (cf. §§ 66, 77) y los
tres géneros melodicos, lo que supone una simplificacion notable coherente con el

31. Cf. las equivalencias entre estos autores en G. F. BRUSSICH, Laso di Ermione:
Testimonianze e frammenti. Testo, traduzione e commento, Pisa 2000, p.68, asi como la
discusion sobre la atribucion de esta organizacién a Laso, ibid. pp.68-70; vid. ademas la
posicién de E. FRANK, Plato und die sogenannten Pythagoreer, Darmstadt 1962, p.160 n.1.
La parte texvikOv comprende Gppovikdv, puBpikdv y petpikdv; la parte EEayye-
ATIKOV, a su vez, Opyavikdv, @SKOV y brmokpitikdv. Asi también en Marciano Capela.

32. D. NAJOCK, op.cit., p.194.

33. El producto final de la evolucién de las tonalidades griegas; Alipio cuenta con este nu-
mero —frente a trece de Clednides— ademas de los escritores latinos, salvo Boecio.

Flor. I1., 16 (2005), pp. 297-318.



308 P. REDONDO y C. LOPEZ - LOS ANONIMOS DE BELLERMANN..

contenido arménico de este segundo opuisculo (significativamente se incluye el yévog
MK TOV, una posibilidad contemplada por Aristoxeno y Cleénides [Harm. 189.15] y
desarrollada in extenso por Ptolomeo). La puBjtix1 de § 15 contempla los tres yévn
ritmicos establecidos desde Aristoxeno (Rhyth. I130), ¢f. Aristid. Quint. 33.29-37.12
y Ps.Ptol. Mus. 414.11-15, con quien nuestro texto mantiene significativas
semejanzas.

Interesante, no obstante, es su desarrollo de la Opyvik? (§ 17) con su
clasificacion triple de instrumentos®, la tradicional en la Antigiiedad (cuerda, viento
y percusion). Los instrumentos y1Ad, de hecho, corresponden grosso modo a la
percusion, pero atendiendo a la simplicidad®; la inclusion de la voz como instrumento
se encuentra ya en Nicom. Harm. 240.20-24 Jan®*. La 00pavA1g es colocada por el
Anonimo entre los EpLmveVoTd de acuerdo con la solucion de Aristocles (ap. Ath. IV
174c¢-d) seguida por Nicomaco (Harm. 243.11) y Casiodoro (Inst. Diu.V 6)*’.

Desde § 19 hasta el final*® tenemos la enumeracion y desarrollo de los objetos
de estudio del pépog Gppovikov ("seccion de la armonia”, ahora en neutro frente
a su forma femenina de § 14), segin Aristox. Harm. 20.15 ss. (cf. 44.10-48.10),
Cleonid. Harm. 179.6-8, Ps. Plut. de Mus. 33, 1142F, teniendo un sentido primario
y tedrico (TAV Yap TPOT®V HOLoIkTig mEQLKE BEWPNTLKT, "es la parte tedrica
de los primeros elementos de la musica") conforme a Aristéxeno (Harm. 5.8 oboa
TPAOTN TOV FEOPNTIKADV).

En cuanto al primer elemento, la nota (§ 21 = § 48; ambos capitulos son
independientes entre si), su definicion es aristoxénica: el texto del Andnimo xai
EoTV O @BOYYOG ENELOVG QVIG TT@OLG Eml piav Tdoiv ("la nota es una
incidencia de la voz melddica en una Unica altura tonal") se remonta a Aristox. Harm.
20.16; el adjetivo EUpeANG aparece en Cleonid. Harm. 179.8 y en los "aristoxénicos"
de Porfirio (in Harm. 86.8-9; cf. eneste sentido Bacch. Harm. 292.15). La definicién
de 140G o tension -asi como las nociones de £mitaclg y Gveoig- se remonta a

34. A. DI GIGLIO, Strumenti delle Muse. Lineamenti di organologia greca, Bari 2000,
pp-101-102, 106-110, M.L. WEST, op.cit., p.48. cf. Boeth. Inst. Mus.12,189.7-11 Friedlin,
Aristox. fr. 95 Wehrli, Cassiod. /nst. Diu. V 6, Porph. in Harm. 40.14, Psell. Poem. 53, 489-
490 Westerink.

35. A. DI GIGLIO, op.cit., p.107: simplicidad de construccion o de sonido, respecto a otros
instrumentos mas complejos.

36. A. DI GIGLIO, op.cit., p.14.

37. A. DIGIGLIO, op.cit., p.19.

38. D. NAJOCK, op.cit., p.193.
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Aristoxeno (Harm. 18.3) y a sus epigonos (Cleonid. Harm. 180.12 ss., Arist. Quint.
6.28). A esta definicion se afiaden otros atributos como ser EAAX1GTOG y &pepnc,
ademas de TAVTOG METPAV (cf. infra § 48). La nota como elemento minimo es
reconocida por Nicomaco (Harm. 261.4-7, ¢f. Ar. 11 1), quien la tilda de &topog,
mientras que GUEPTNG y EAAYLGTOC son los adjetivos utilizados por Aristides
Quintiliano (32.13-17) para su comparacion entre el TpATOG YPOVOS y la nota; cf.
ademas 7.15, EAdy1otov: @GYY0oC peEv obv E6TL QVIG EMMEAODS HEPOC

ELAx1oTOV, "un sonido musical [i. e., la nota) es la parte mas pequefia de la voz
melddica”. El texto de Nicomaco reline, como el Andnimo, varias definiciones de
@O6yy0C de procedencia diversa®, pues estas consideraciones no son aristoxénicas®
0 al menos no pertenecen a su obra arménica, comparando lanota 0lov povag Kat'

Gxonyv ("como la unidad en la percepcion acustica", 261.4); antes, Eratdstenes (ap.
Theo Sm. 82.22 ss.) habia especificado que el elemento ultimo en que se resuelve
todo género es @d10.ipeTOV y ATOLOV, y que elementos primeros son HOVAG (cf.
Nicom. Harm. 261.4), cTiypun] e 1601nG. Nicomaco es sin duda el paso intermedio
entre Eratdstenes y los autores mas tardios, pues el Anonimo contintia diciendo que
Eolke 8¢ O @OOYYOC £V pEV YEMHETPia onpei, Ev 8€ dpldpoig povadt,

Ev 0¢ otoxeiolg ypappatt ("la nota se parece en geometria al punto; en
aritmética a la unidad, y en el alfabeto a la letra"), un pasaje que encontramos casi
verbatim en Nicom. Exc. 277.1-2. La comparacion con las letras es de procedencia
retorica (pero cf. Aristox. Rhyth. 11 8, 18.24)*, ¢f. D.H. Comp. 14.1.

Las tres menciones de la nota como Ovopa, YapdxInp y dOVOuLg se
encuentran en Bacch. Harm. 306.20, nag 8¢ ¢¥dyyog €xer oyfjpa, dvoua,
dOvapv ("todanota tiene una configuracion, unnombre y una funcion")*. La ultima
especificacion sobre la nota es su triple perspectiva, Ovopa, xopakTnp y dOVauLg,
que en § 21 aparece al final mientras que § 48 lo presenta al principio (la diferente
organizacion hace ambos textos independientes entre si); los Andnimos estan
siguiendo la misma fuente que Bacch. Harm. 306.18-20 y 314.5-9, una fuente de la
que bebe también Marciano Capela (IX 938-939). A la vista de la semejanza de § 39

39. Ya antes Adrasto (ap. Theo Sm. 49.18 Hiller) habia dicho de las notas que eran tpdtat,
adraipeTol y oTolyelwdels; ¢f. L. ZANONCELLI, op.cit., p.201 n.2 y D. NAJOCK, op.cit.,
p.193. R

40. L. ZANONCELLI, op.cit., p.201 n2; D. NAJOCK, op.cit., p.193.

41. Segun L. ZANONCELL], /oc.cit.

42. Cf. L. ZANONCELLI, op.cit., p.298 n.2. Las definiciones de estos tres aspectos se
encuentran en Bacch. Harm. 314.5-9, un pasaje secluido por su editor Jan.
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y 48 en su concepto de nota, podriamos concluir que la fuente de §§ 21 y 48
incorporaba, ademés de las nociones matemdticas consideradas, un extracto de
procedencia aristoxénica®.

Los siguientes capitulos siguen la tradicion aristoxénica. El "intervalo" o
dudotnua de § 22 practicamente idéntico a Cleonid. Harm. 179.11-12 y Bacch.
Harm. 292.20 (¢f. Aristox. Harm. 20.20) frente a otras definiciones como las de
Gaud. Harm. 329.23-24 Jan o Aristid. Quint. 10.16-17. Por suparte, cbotnua. (§ 23)
es definido por el autor anénimo como oOvTag1c, un término que no aparece en la
tradicion aristoxénica; pero la definicion lo es: todas las que podemos leer derivan de
Aristox. Harm. 21.6-7 c0v3etdv 11 vontéov Ex mAeldvov f) Evog H1aoTn-
patov, "la escala [i. e., el sistema] debe ser concebida como un compuesto formado
por mas de un intervalo". El Andnimo suprime la precision de que sea la reunion de
"més de un intervalo" que aparece en las fuentes derivadas del tarentino, y afiade que
se da en "un dmbito de voz" (kv 1@ TN QVIiG TON®), como leemos en
Aristoxeno (Harm. 12.1) asi como que posee "una determinada configuracién"
(Béowv Tva mordv Eyovoa). De ahi que introduzca ahora la nocidn de Ténog Ti|g
@VT¢ de un modo similar a Bacch. Harm. 302.14-15.

El tratamiento de los géneros es igualmente aristoxénico, y notablemente
distante de lo que se leera en los grandes tratados bizantinos, que recogen a
Ptolomeo**. La division del intervalo de tono en § 24 prepara la distribucién en tres
vévn melédicos (puesto que las diesis configuran el TUKVOV y éste determina el
género), aunque entre en contradiccion con lo que leeremos en Anon. Bellerm. 111 75:
cf. Aristox. Harm. 27.16 ss. o Cleonid. Harm. 192.15 ss. La simplificacion de los
géneros melddicos griegos respecto a la variedad de divisiones de la cuarta que hubo
-testimonio de ello es Ptol. Harm. I 12-15- supuso el triunfo de las variedades
aristoxénicas, que fueron transmitidas de un modo escolastico y sin mas
consideraciones sobre su uso real (véase por ejemplo Cleonid. Harm. 189.9 ss., y el
pasaje que mas similitudes tiene con el recuento de § 25, Aristid. Quint. 16.4-10. Pero
es muy interesante § 26, donde se da la causa de la denominacion de los yEvn
diaténico y cromatico asi como su 90 respectivo. Este pasaje es una reformulacion
de otro que parece ser una interpolacidn en Aristides Quintiliano (92.19-30; c¢f. Boeth.
Inst. Mus . 121, 213.8-10 Friedlin), que a suvez se apoya en fuentes mas antiguas de
las que'solo podemos mencionar al peripatético Adrasto (ap. Theo Sm. 54.12-55.7).

43. D. NAJOCK, op.cit., p.193.
44, Cf. Pach. Harm. 110-112, Bry. Harm. 11 8-15.
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Estas son las correspondencias (Aristides y Adrasto si tratan el enarmonico)*:

Adrasto (ap. Theo Sm.)

Aristides Quintiliano

Andnimo 1126

KaAgltar 88 10
Tolobtov  Yévog  Tf|g
HeEAWdiag  didatovov,
fitor Ot da 1AV
TOVOV 10 TAELGTOV

diodever | 611 cEUVOV
T kol Eppwpévov kal
gdbtovov M980¢g
Emoaivel, "se llama tal
género de la melodia
diatonico bien porque
transcurre principalmente por
tonos, bien porque muestra un
caracter solemne, firme y
Vigoroso".

datovov 8¢ KaAgital
31611 mendkvaTal 101G
TOVOolg Kata 10
drtactn paoata.
Gppevonov 3 kotl xal
abotnpotepov, "se llama
diaténico porque esta
condensado mediante tonos
en sus intervalos, y es de
apariencia viril y mas
austero”.

dtatévov  pév
Aéyetar Emedn xatd
10 TAEOV B0 TAOV
Tovov YewpeEital 10
dtaotnua,  avdpt-
KWTEpOV 8¢ ToLTO KOl
abotnpotepdv  EoT,
“asi pues, se llama diaténico
puesto que el intervalo es
considerado de acuerdo con
su abundancia de tonos, y
éste es mas varonil y
austero".

ooV

KaAELTal 8¢ mdAlv 10
vévog Thg  TOLOOTNG
HEAMILIQG YPWHATIKOV
da 10 mopateTpaedal
kal EEMAAGYBaL  TOD
péodEV YOEPWTEPOV TE
Kol madnTikdTEpOV
AY0¢ Eugaively, "y se
llama, a su vez, el género de
tal melodia cromatico por el
hecho de estar separado y
diferenciarse del anterior, y
mostrar un caracter mas
lastimero y patético".

LPOUATLKO V S
KoAgltat  mapd 10
xpwtelv abto 1d Aoima

droctripata, 18]
dloBar 8¢  Twvog
Ekelvav EotL o¢

fdiotév 1€ kal yoepdyv,
"se llama cromatico por
colorear los demas intervalos,
sin necesitar de ninguno de
ellos; y es mas dulce y
lastimero".

Ypdpa 3¢ ftol mapd
10 teTPdeBal TS EK
00 Siatovikod 7
napd 10 YPwWiElv pév
av1o 14 dAla
ocvotnuata, obto &
Uy d€iodal  Tvog
Exkelvov, Eotl 8¢
NHd1oTtoV 1€ kol
YyoepwTatov, ‘el
cromadtico, ya por estar
alejado del diatonico, ya por
colorear él mismo los demas
sistemas, sin necesitar de
ninguno de ellos, es el mas
dulce y lastimero".

311

45. Las atribuciones del i80¢ a cada género, aunque idénticas en Aristides y el 4nénimo y
s6lo en parte similares con Adrasto, varian significativamente en las fuentes, pudiéndose
observar n traspaso de los valores éticos del diaténico al enarmoénico y viceversa. Cf. M.L.
WEST, op.cit., p.250 y n.1, H. ABERT, Die Lehre vom Ethos in der griechischen Musik, Leipzig
1899, pp.100-103, A.J. NEUBECKER, op.cit., pp.141-142. Sobre el Tj90¢ del cromatico y el
enarmonico, vid. ademas Porph. in Tim. II fr.69,21 Sod., Procl. in Ti. 11 169.1 ss. Diehl, Pach.
Harm. 110.25-28 Tannery, Phld. Mus. IV 64.2.26 Kemke, S.E. M. VI 166.4 ss. Greaves, Ps.
Plut. de Mus. 1145A4-8, Aristox. Harm. 29.14-30, entre otros.
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Las petoBoAral de § 27 constituyen la dltima seccidn de las partes de la
appovikt) enumeradas en § 20, pues los TOvol y la pedomoiia estan desarrollados
en § 28, capitulo dedicado a las ppoviat y suutilizacion. No hay definicion en § 27
pero sien § 65, que no es sino una combinacion entre las de Aristides Quintiliano
(22.11) y las de Cleodnides (Harm. 180.6) y Baquio (Harm. 305.5), frente a la
aristoxénica de Harm. 47.20. Leemos a continuacion una clasificacion de sus tipos:
cuatro (Katd Yévog, Katd NY0g, Katd TOMOV, Katd Ppududv), que no
coinciden totalmente con las de Clednides (katd Y€vOG, KATQ GUCTNHA, KOTA
TOvov, Kotd peromotiav, Harm. 204.19-205.2 [= Bry. 1 9]) y frente a las tres del
Anénimo 111 65 (yevikai, Tovikai, cuotnuatikai)y las siete de Baquio (cuotn-
HATLKY), YEVIKY, KATd TpOmov, Katd fYog, Katd puvdudv, Katd puBpod
ayoynv, xata pvdponoriag Yoy, Harm. 304.6-305.4). Debe notarse que las
modulaciones de § 27 lo son T®V TOV®V: son, pues, referidas a las escalas (que no
serian sino el [LEAOG), y puede que esta apreciacion determine su diferencia con las
fuentes. No obstante, el tratamiento de los Andnimos, tanto § 27 como § 65, reduce
las variedades de la modulaciéon desarrolladas en época post-aristoxénica
(probablemente quien estd mas cerca de Aristoxeno sea Aristides Quintiliano, cf.
22.11-26)* frente al tratamiento del tarentino. Clednides ~el autor mas antiguo de los
que tratan la modulacion—, Marciano Capela, los Andnimos y Baquio (mas tarde, el
bizantino Brienio, ¢f. Harm. 1 9, 120.9-10) estan utilizando las mismas fuentes o
reinterpretandolas a su modo, siendo éste ultimo quien ofrece la ndmina mas extensa.
La seleccion del Anonimo 111 65 totalmente distinta de I1 27, simplifica la mas antigua
de Cleonides:

Cleonid | Bacch.J|Bacch.| Aristid.|Mart.|4dnon JAnon.
.Harm. | Harm.|Harm.|Quint.|Cap. IX| Bellerm. I1|Bellerm.
204.19 1304.6]312.7ss. |22.11-26,}964 27 (tav | 11165
SS. SS. 40.1-7 TOVWOV)
Yévog + + + + +
fdoc¢ + +
TOTOg + +
puBpog + + +
Tévog + + + + + +
GUCTIHO + + + + +

46. A. BARKER, op.cit., p.424 n.126, cf. ademas Ptol. Harm. 54.12 ss. = Porph. in Harm.
169.9 ss.
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ueromolia + + +
ayoyn pvd. +
pvdponolia +

El altimo capitulo (§ 28) es en realidad una informacion sobre el uso de las
appovial. Este término es anacronico aqui, pues los ultimos tratados de teoria
musical griega prefieren TpOTOg O TOVOC*’. No obstante, la confusion no es rara,
como vemos, por ejemplo, en Ps. Plut. de Mus. 1134A10 (t6voc) frente a 1136C2
(&ppovia)*®. La informacion que nos proporciona el Andnimo es de primer orden, y
solo disponemos de dos testimonios con los que confrontar este texto, puesto que no
hay fuente alguna al que referirlo*®: Ptol. Harm. II 16 y Porph. in Harm. 156.9-10
aportan datos de indole similar pero no del todo coincidentes. No obstante, éste
ultimo es practicamente coincidente en lo que se refiere a las escalas usadas por los
citaredos®. En concreto, Porfirio podria estar detras de textos mucho mas tardios
como Psello (de Trag. 5 Browning), que habla de los TOvol®*! usados por la tpayix)
peionotiia, y Pélux (IV 65 y 78), quien nos informa de las @ppoviat -con este
término- citarodicas y auléticas; no obstante, las escalas que citan estos textos
bizantinos pertenecen a un estadio anterior de la historia musical griega®, en tanto
que el Anonimo esta usando el sistema de quince TpOmOL alipiano (cf. Anon. 111 66,
Tpénovg mevTekaideka). La referencia a Marsias y Olimpo parece corresponderse

47. Anon. Bellerm. 111 67, Aristid. Quint. 20.1, etc.

48. Cf. Plut. Mor. 793A7, TOAA@V TOveV Kol TpOnV DTOKEHEVOV QVTC, ODC
tppoviag o1 povslkol KaAODOL.

49.1. DURING, op.cit., p.211; 0. GOMBOSI, Tonarten und Stimmungen der antiken Musik,
Copenhage 1939, pp.108-113.

50. Porfirio: hiperjonio, jonio, eolio e hipolidio; Anon. 11 28: hiperjonio, jonio, lidio e
hipolidio

51. SiLien habla de las T01e xoAovuévalg appoviairg, "las entonces llamadas armonias”,
con la de yminacion mas antigua.

52. Péwx habla de éppovial de nombre platonico como la lidia odvtovog ("tensa", cf.
Aristid. Quint. 19.2 ss., Plat. R. 399a); Psello serefiere a la taiaid Tpayiki) peAonotia con
una lidia @velpévn ("relajada"), y a las escalas utilizadas por Sofocles y Agaton (que utiliza
las @pproviat hipofrigia e hipodoria en los coros tragicos, si bien son omdviol, "raras",
conforme a Ps.Arist. Pro. XIX 30).
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a la misma mencion de Polux, en igual contexto (IV 78); Ps.Plutarco (de Mus.
1132F2) los cita junto con Hiagnis®.

Las fuentes del Anonimo III.

El tercer opusculo contiene material mas variado que los dos anteriores:
ademas de transmitir, practicamente verbatim, la seccion acerca del ritmo del
Andnimo 1, aporta ejemplos ritmicos con notacién musical mas un fragmento con una
melodia notada®, que casi con total seguridad son antiguos®. Asimismo, junto a
material de procedencia extrictamente aristoxénica encontramos doctrina musical de
origen pitagorico.

El comienzo del tercer Anonimo es semejante al del segundo, del que ya
hemos tratado®. Los siguientes capitulos (§§ 34- 47 y 50-60) son excerpta de la
Harmonica de Aristoxeno, o de una fuente posterior muy fiel al texto del tarentino
(frente a lo que sucede en el Andnimo I1). Las correspondencias serian las siguientes:
Harm. 13.8-22 y 15.4-5 (§ 34); 14.16-17 (§ 35); 15.6-18 (§ 36); 16.3-7 (§ 37); 16.15-
16y 17.3-4(§38); 17.11-13, 15-16 (§ 39); 17.19-20 (§ 40); 18.4-5 (§ 41); 19.5-10 (§
42); 19.10-20.3 (§ 43); 20.6-12 (§ 44)°7; 23.14-20 (§§ 45-46); 23.21-24.5 (§ 47)%%;
20.20-21.5(§ 50); 55.8-9 (§ 51-52)%; 63.4-16, cf. Cleonid. Harm. 190.9-191.5 (§ 53);
64.7-13 (§ 54); 31.3-5,62.14-16 (§ 56, con diferencias en el tratamiento; cf. Aristid.
Quint. 9.15); 29.7-8, 30.9-11y64.13-16 (§ 57, ¢f. Cleonid. Harm. 20.21); 21.17-22.1

53. Cf. H. ABERT, “Antiche legende di musicisti”, en D. RESTANI (ed.), Musica e mito
nella Grecia antica, Bolonia 1995, pp.39-52; para otras fuentes sobre estos musicos miticos,
¢f- D. NAJOCK, op.cit., p.89 n. ad loc.

54. E. POHLMANN - M.L. WEST, op.cit, nim. 32-37, N. S. ASPIOTIS, 'Apyaiot
"EAAnves povoixoi xal o@louéva povaixad arnoordopara, Atenas 1997, pp.158 ss.
La notacion musical es la antigua, y por eso los Andnimos son el ultimo testimonio de ella;
paraelorigende labizantina, ¢f. M. VELIMIROVIC, "Originality andInnovation in Byzantine
Music", en A. R. LITTLEWOOD, Originality in Byzantine Literature Art and Music, Oxford
1995, pp.189-199.

55. E. POHLMANN - M.L. WEST, op.cit., p.119.

56. Cf. supra para las definiciones de povoikn y @ppovik).

57. La precision del Andnimo TNG QWVIG..tAB0OLVS no es de Aristéxeno, pero podria
proceder de Harm. 20.5. '

58. §§ 48 y 49 remiten a § 21, c¢f. supra.

59. La atribucién de povogrdng (“de una tnica forma™) al enarménico (§§ 53, 55) no es de
Aristéxeno, pero cf. Ptol. Harm. 11 12.
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(§ 58, cf. Cleonid. Harm. 187.3-6); 56.1-2 (§ 59)%.

Del capitulo 60, que ofrece las formas de las primeras consonancias, no
tenemos la fuente aristoxénica mas que para la cuarta (Harm. 92.12-17), en tanto que
los escritos post-aristoxénicos difieren en el tratamiento: c¢f. Cleonid. Harm. 195.9-
196.8 (con el mismo sistema pero otro registro sonoro), Gaud. Harm. 345.13 ss.,
Bacch. Harm. 308.8-10, muy diferentes ademas de Ptol. Harm. II 3, 49.12 ss.
Igualmente sucede con §§ 61-62: para las formas de la quinta (§ 61) hay que
considerar las aportaciones —nunca idénticas— de Cleonid. Harm. 196.9-197.4, Bacch.
Harm. 308.11-16 y Gaud. Harm. 345.24-346.5; y para las de la octava (§ 62), cf.
Cleonid. Harm. 197.4-198.13, Gaud. Harm. 346.6-347.10, Bacch. Harm. 308.17 ss.
y Ptol. Harm. 11 3, 50.6-10. Estos autores, a diferencia del Anonimo, identifican cada
forma de octava con el nombre de una escala musical.

Igualmente aristoxénicos o de fuente post-aristoxénica son § 65 (cf. supra §
27), distinto de Aristox. Harm. 47.19-20 pero relacionado con Bacch. Harm. 305.6
y Cleonid. Harm. 180.6-7, y § 66, que en su definicion de pelomnolia remite a
Cleonid. Harm. 180.8-10 y 206.19-20 (dependiente a su vez de Aristox. Harm. 48.4-
7); la precision de la ppovikn como el pEpOG principal de la musica es claramente
Aristox. Harm. 5.4 ss., pero no asi la mencion de los quince Tpdmot (que es algo
tardio: cf. Alyp. 367.20-21 y cf. supra Anon. 11 14, Mart. Cap. IX 935)' y la
preeminencia del lidio (c¢f. § 67, Alyp. 367.21 verbatim). Efectivamente, § 67 nos
provee de los onuEla o notacion para el tropo lidio, siguiendo a Alyp. 367.21-23 y
369, cf. Boeth. Inst. Mus.1V 3,309.11-312.5. En § 94 vuelve a aparecer el lidio como
escala de referencia para la voz humana normal al ser un "tropo central" (xato. T0
HEOOV): esto contrasta con Aristides Quintiliano, que toma al dorio como criterio
(21.12-18)%2,

En lo que a la teoria armonica se refiere, el resto de los capitulos del Andnimo
III proceden de fuentes post-aristoxénicas, aunque el tratamiento que leemos aqui es
original en la mayoria de las ocasiones. Por ejemplo, §§ 63-64 clasifica los TOTO1
@wVTG, siendo éste el unico testimonio de cuatro "regiones" vocales al incluir la
LmepPorogtdnc®: c¢f. Aristid. Quint. 28.11-29.5 (= Mart. Cap. IX 965), Nicom.

60. Cf. § 74, que s6lo da seis intervalos consonantes.

61. L. ZANONCELLI, op.cit., p.291 n.13.

62. C. VON JAN, Musici Scriptores Graeci, Stuttgart-Leipzig 1895, p.364, L. ZANONCE-
LLI, op.cit., p.291 n. 13.

63. M.L. WEST, op.cit., p.275. Brienio (Harm. 111 10, 360.21) también se circunscribe a tres
regiones.

Flor. I1., 16 (2005), pp. 297-318.



316 P. REDONDO y C. LOPEZ - LOS ANONIMOS DE BELLERMANN...

Harm. 255.23-256.4 y Bacch. Harm. 302.14-15. Es interesante notar que las escalas
referidas en estos capitulos se cifien a las de la tradicion bizantina posterior,
representada por Paquimeres y Brienio®, que llegan hasta el hipermixolidio por el
agudo y el hipodorio por el grave; sin embargo, no son llamados en absoluto 701,
como hace Brienio, y en § 66 se mencionan las Tevtekaideka escalas tardias, como
ya hemos dicho.

De la misma manera, § 78 define Gywyn y &vdivoilg ("progresion”
ascendente y descendente, respectivamente), existiendo un tratamiento del mismo
Aristoxeno para la primera en Harm. 38.4-6 de modo divergente: la inclusion en la
definicion de 68 6¢estarelacionada con Cleonid. Harm.207.2-4 asi como con Aristid.
Quint. 16.19-20. Por ultimo, Aristoxeno también se ocupo, como lo hace § 94, de la
extension de la voz humana (c¢f. Harm. 26.2-7, con un maximo de tres octavas): cf.
Theo Sm. 64.2-4 y Nicom. Harm. 255.23 ss., quien llega solo a dos octavas pero
refiriéndose a una voz Evaymdviog, "entrenada", en tanto que el Anénimo habla de la
avdponivn ewvin. Un tratamiento diferente lo ofrece Clednides (Harm. 194.20
ss.)%°,

Mas adelante, § 68 tiene ecos verbales de Aristid. Quint. 23.18-25 y de Gaud.
Harm.350.9-11; § 69 remite a Aristid. Quint. 7.16-8.2, Cleonid. Harm. 182.4-185.15
y Mart. Cap. IX 931 -la precision del nimero de notas OKTwWKO10EKQ estd en
Cleonid. Harm. 181.10-11; Ptolomeo (Harm. 11 5, 51.25) da sélo quince—; § 70 sigue
a Gaud. Harm. 332.5-335.15 y Nicom. Harm. 258.14-259.13. Igualmente, §§ 71-73
es semejante a Aristid. Quint. 14.18-23, Bacch. Harm. 294.10 ss. y Gaud. Harm.
339.7-340.4 entre los griegos, y a Mart. Cap. IX 933-934, Macr. Comm.11 1,24 y
Cassiod. Inst. Diu. V 7 entre los latinos. En estos capitulos se observa la contamina-
cion presente ya en las mismas fuentes, pues los AGyot o proporciones harmdnicas
no son aristoxénicos (Baquio no los incorpora).

También es aristoxénico pero solo entltima instancia § 74, cf. Aristox. Harm.
56.1-19 asi como Gaud. Harm. 338.13-14 y Porph. in Harm. 96.11-5; este capitulo
incorpora la octava méas cuarta 0 undécima, intervalo no presente en § 103. Este
aristoxenismo contrasta, una vez mas, con el contenido de §§ 75 y 76, de procedencia

64. De lo contrario no se hablaria del hipermixolidio, sino de su equivalente tardio hiperfrigio
(cf. Alyp. 368): cf.Pach. Harm. 104.14, Bry. Harm.11 3, 158.22; pero véase Ptol. Harm.II 10,
donde se menciona un sistema de ocho T0vot, donde el hipermixolidio estaria entre el lidio y
el hiperdorio de Alipio. Aun asi, la distribucion en tetracordios que exponen §§ 63-64 sdlo se
lee aqui.

65. Cf. supra § 27 para el capitulo 65.
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pitagdrico-platonica: la definicion del intervalo de tono como diferencia entre cuarta
y quinta es compartida por Aristoxeno (cf. Harm. 27.15-16), pero se habia convertido,
ya en su época, en un lugar comun®. Los célculos de la division del tono en dos
semitonos desiguales proceden del pitagorismo antiguo y fueron retomados en sus
numeros por el platonismo, aunque pasaron a los tratados mas tardios mezclados con
material aristoxénico; § 75 es una variacion de lo que leemos en Theo Sm. 69.12-70.6
(citando a Adrasto), Aristid. Quint. 95.19-29, Ps. Ptol. Mus. 416.12-16, Ptol. Harm.
44.1-5, Gaud. Harm. 343.2-6, Procl. in Ti. I1 179.16 ss. Diehl, Boeth. Inst. Mus. 111
13%. Por su parte, la division del tono 9:8 -un Adyoc que procede del mismo
Pitagoras en su descubrimiento en la herreria, ¢f. Nicom. Harm. 247.25-26 y Euc.
Sect. Can. prop.13, 160.13-19 para su demostracion- en los intervalos AEIUpQ y
dmotopur) también es antigua, pues Boecio la retrotrae a Filolao: ¢f. Euc. Sect. Can.
prop.16, 161.17-21, Porph. in Harm. 67.3-8 y Boeth. Inst. Mus.116,202.17-203.11;
ambos intervalos son estudiados por el mismo Boecio en III 5, 6 y 8 asi como por
Gaud. Harm. 343.11-15; el intervalo x6ppa es citado por Boecio (Jnst. Mus. 111 4,
275.8 ss.).

El capitulo 77 esta dedicado a la asignacion de silabas a cada nota, una
especie de solfeo®. S6lo hay otro testimonio sobre esta parte de la teoria musical en
Aristides Quintiliano (79.26-80.6), aunque con diferencias en alguna nota; los signos
de notacion siguen a Baquio (Harm. 299.8-10). También a Aristides siguen los
numeros de las notas en el sVt EAATTOV, "sistema menor", de §§ 78-79 (96.25-
28, comprendiendo los numeros 192 al 256), asi como a Gaudencio (Harm. 342.7 ss.)
y antes a Adrasto (citado por Theo Sm. 86.15-87.3). Mas adelante, en § 96 (el sistema
"mayor")®, los nimeros se encuentran también en Theo Sm. 69.1-3, Nicom. Exc. 267
y Psell. Psych. 5.30 ss. O’Meara.

Por ultimo, y ademas de la melodia notada mencionada anteriormente y de
un capitulo referido a la pausa (vid. supra) y a los A& yot arménicos (§§ 102-103), el

66. Cf. entre otras fuentes, Phil. fr. 44B6 D.-K., Eucl. Sect.Can. prop.8 (150.12 ss. Jan),
Aristid. Quint. 95.10-11, Bacch, Harm. 293.6-7, Nicom. Harm. 245.15-17.

67. Para un anélisis de estas operaciones cf, P. REDONDO, “La medida del A&ijia en la
musica griega antigua”, Flor.Jl. 14 (2003), pp.295-314, esp. pp.306 ss.

68. Cf. D.NAJOCK, op.cit.,p-127, A. BARKER, op.cit., p.481 n.131, Th. . MATHIESEN,
Aristides Quintilinus: On Music In Three Books. Translation, with Introduction, Commentary
and Annotations by Thomas J. Mathiesen. Yale University Press, New Haven-London, 1983,
pp.33-34 y Apollo’s Lyre..., pp.549-551, M.L. WEST, op.cit., p.265.

69. L. ZANONCELLI, op.cit., p.230 n.1 al cap.2.
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Anonimo 111 ofrece ejemplos con notacion de ritmos de cuatro, seis, ocho once y doce
unidades (§§ 97-102) que ejemplifican la doctrina ritmica de Aristoxeno y Aristides
Quintiliano (33.14-35.2, 39.3-25).

Los Anénimos y la teoria musical

Los Anonimos de Bellermann son el ultimo eslabon de la teoria musical de
la Antigiiedad tardia y los primeros de la era bizantina. Poseen las caracteristicas con
que Mathiesen ha definido’ la produccion del Bajo Imperio: una preocupacion por
transmitir el conocimiento antiguo sobre la pOLGLKT, asi como una concepcion
escolastica y simplificadora de ese mismo conocimiento, otrora mas exacto y distinto.
Estos optisculos andnimos comparten asi mismo los rasgos que se observan en los
tratados que les preceden o que practicamente son contemporaneos suyos: la
incorporacion de materiales de origen diverso y a veces incompatibles, pero ya
insertos en un contexto donde las posibles contradicciones se hanneutralizado: en los
Anodnimos hay doctrina aristoxénica, ya tomada de fuentes muy posteriores al
tarentino, como en el Andnimo II (Clednides, Aristides Quintiliano, Gaudencio,
Baquio), ya excerpta del mismo Aristoxeno, como en el Anonimo I11I; igualmente hay
secciones de corte pitagorico-platénico, semejante a lo que leemos en Aristides
Quintiliano, Porfirio o Boecio; o capitulos dedicados a la ritmica, al modo de
Aristides. A la vez, y en didlogo con las fuentes, los Anonimos son muestra de la
evolucion de determinados topicos de la &ppLovik] antigua, como la preocupacion
especializada por la notacion musical, antes desdefiada, la evolucion de los TpOTOL
y la preeminencia de la escala lidia, etc. Ahora bien, estan lejos de la restauracion
sistematica de Paquimeres y Brienio; con todo, sus aportaciones genuinas —como la
notacion ritmica, las formas del |LEAOG, las noticias sobre las escalas instrumentales
y corales, el solfeo griego o los ambitos de la voz humana— los distinguen del resto
de la produccién contempordnea tanto griega como latina, ofreciendo informacién del
tratamiento y reelaboracion que de fuentes intermedias perdidas han hecho estas
ultimas muestras de la teoria musical.

70. Th. J. MATHIESEN, Apollo’s Lyre... pp.498'y 607; A. BARKER, “Greek Musicologists
in the Roman Empire”, en T. D. BARNES (ed.), The Sciences in Greco-Roman Society,
Apeiron 27, 4 (1994), pp.53-74, esp. pp.58 ss.
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