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Resumen

El autor de este trabajo realiza un analisis literario de la Parodos de las Bacantes
de Euripides como pieza central de la obra: se ofrece un texto, colometria y traduccién
ritmica de la misma; se analiza la estructura compositiva; se muestra que esta concebida
como un “programa” de los temas que la Tragedia desarrolla; se estudia la métrica en su
relacion con el contenido con nuevas propuestas de colometria e interpretacion en algunos
versos, especialmente en el Epodo; finalmente, se analizan los procedimientos estilisticos
en el plano fonico (aliteraciones, repeticiones, anaforas), en el verbal (neologismos,
posicion de palabras), y en el sintagmatico.

Abstract

The aim of this paper is to analyze the Parodos of Euripides’ Bacchai as a litterary
masterpiece which seems to be the comerstone embracing all the themes which will be
developped in the drama. The author offers a greektext(with a colometry slightly different
from that of Murray-Dodds in some parts) and a spanish translation alongside. He then
examines the compositional structure of the Parodos, the metric structure, the semantic
field of “dionysism”, and traces the stylistic means through which the poet enhances his
message in the phonic, lexematic and sintagmatic levels.
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. Las Bacantes de Euripides es, por varias razones, una de las mas
notables tragedias que se escribieron en Grecia y quiza la mas notable entre las del
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12 J.L. CALVO MARTINEZ - LA PARODOS DE LAS BACANTES ...

propio Euripides'. Desde un punto de vista general, y en relacion con la
produccion dramatica de Atenas, es la nica tragedia conservada que explica y
reproduce con todo lujo de detalles la mitologia y el ritual dionisiaco primitivo que
son, precisamente, los del dios del teatro: es, en cierto sentido, una especie de
“metadrama”. Por otra parte, junto con el Edipo Rey de Sofocles, es la tragedia que
desarrolla dramaticamente con mayor precision el esquema caracteristico, la
dinamica tragica que lleva de la Oppig (insolencia) del protagonista Penteo a su
@1n que constituye al mismo tiempo su ceguera mental (a veces simbdlicamente
fisica, como en Edipo) y, sobre todo, su perdicion completa; también el proceso
de “catarsis” colectiva mediante la expulsion del “farmaco”, que esta en las raices
mismas de la Tragedia como género.

Entre las tragedias de Euripides, es notable Las Bacantes por varias
razones. Me referiré a dos, porque ello ayudara a situar en su contexto mas amplio
la obra en general y, sobre todo, la Parodos que es, precisamente, objeto de este
comentario. Desde un punto de vista “poético” (es decir en lo que se refiere a
composicion, métrica, etc.), las Bacantes constituye, tal como reconocen todos los
criticos casi sin excepcion, un retorno a las tragedias euripideas de la primera
época: en efecto, es arcaizante en sus paralelismos rigidos’, en su métrica, en la
utilizacion activa del coro, que no es el “espectador ideal” ni se limita a
entretenernos en los entreactos como en algunos melodramas, sino que es un actor
colectivo prominente; en el prologo, en fin, recitado por un dios. Como es bien
sabido, segun las fuentes antiguas Euripides la escribié en la corte macedonia
donde habia sido invitado por el ilustrado rey Arquelao; y murid en el 406 a. C.

1. Por esta razén - y dada su relacién con problemas cultuales, religiosos en general, y
de caracter “politico” — no cesa de generar bibliografia. Remito al lector en primer término
al comentario modélico y ya clasico de E.R. DODDS. Euripides, Bacchae, Oxford, 1960,
donde encontrara la Bibliografia anterior a dicho ario. Entre los tratamientos mas recientes
del tema, véase M. DETIENNE, La muerte de Dioniso, Madrid, 1983 (= Dionysos mis a
mort, Paris,1977) A .F.H. BIERL, Dionysios und die griechische Tragédie. Politische und
‘metatheatralische’ Aspekte im Text, Tiibingen, 1991, Ch. SEGAL, Dyonisiac Poetics and
Euripides ‘Bacchae, Princeton, 1997, V. LEINIEKS, The City of Dionysus: A Study of
Euripides ' Bakchai, Stuttgart & Leipzig, 1996, R. SEAFORD. (ed.), Euripides: Bacchae,
Warminster, 1996, Helene P. FOLEY, Ritual irony. poetry and sacrifice in Euripides ,
Ithaca, N.Y., 1985 , H. ORANIJE, Euripides’ Bacchae. the play and its audience, Leiden,
1984, R. SEAFORD, Reciprocity and Ritual. Homer and Tragedy in the Developing City-
State, Oxford, 1994, etc.

2. O. TAPLIN, Greek Tragedy in Action, Londres, 1978, pp. 157 ss.
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antes de verla representada’®. Sea ello cierto o no, Las Bacantes es (junto con la
Ifigenia en Aulide) su Gltima obra; una obra postuma muy diferente en forma y
estructura, ya sea profunda ya superficial, tanto de las “tragedias de la guerra”
(Hécuba, Troyanas, Suplicantes, etc.), como de aquellas que se han denominado
“tragicomedias” o “melodramas” (como I6n, las Ifigenias o el Orestes) porque ni
siquiera encajan con el esquema de una tragedia propiamente dicha -al menos tal
como la concibe y describe Aristoteles en la Poética. Sino conociéramos la fecha
de composicion de Las Bacantes, probablemente la habriamos situado en la
primera época, junto a Medea e Hipdlito, y con ello habriamos cometido el error
de pensar que Euripides comenzo su carrera de dramaturgo escribiendo tragedias
muy bien construidas; que siguidé con otras de estructura bastante imperfecta,
debido a su peculiar falta de unidad, como es el caso de las “tragedias de la
guerra”; y, en fin, que, cansado de la Tragedia, acabo dedicandose a componer
melodramas como la Electra o el Orestes, Ion, etc. Pero no es asi. Gracias a las
Bacantes sabemos que ni Euripides, ni probablemente ninglin otro autor
dramatico, siguen una linea de desarrollo implacable; sabemos que Euripides
dotaba a sus dramas de la estructura superficial que exigia la estructura profunda
que en cada caso elegia para ellos -aunque, eso si, ésta le viniera dada de alguna
forma por su propia biografia en la que marca un punto decisivo la guerra del
Peloponeso.

En efecto, las obras de su primera época, Medea e Hipdlito sobre todo,
plantean a nivel superficial dramas que, si no fuera anacrdnico, casi se podrian
calificar como “burgueses”: una mujer celosa de su marido, una madrastra que se
enamora de su hijastro; pero a nivel profundo se trata siempre del enfrentamiento
entre fuerzas irracionales y que son ajenas, por tanto, a cualquier planteamiento
moral. Son fuerzas cosmicas implacables representadas por divinidades como
Afrodita (que simboliza la union universal de los sexos) en Medea, y Artemis (que
simboliza aqui la repugnancia hacia el sexo) en el caso del Hipdlito. Ahora bien,
ello no sucede asi con las obras que Euripides compone durante la guerra del
Peloponeso. La dura realidad de esta guerra, que se llevd lo mejor de Atenas en lo
material y en lo humano, exigia de la reflexion del dramaturgo otra tematica -basi-
camente la relacion dialéctica entre vencedores y vencidos en la que todos, y no

3. Sobre la estancia de E. en Macedonia, cf. Satyrus, Vita Euripidis 18.23-30 petehdimv
8’ obv kateyfpace Ev Maxkedovial pad’ Eviipwg dyopevog napa tdr dvvdotnt....Sobre
el caracter péstumo de las Bacantes, ver Sch. Ran. 67.6 ai ddackariar ¢Epovot,
telgvTnicavtog Ebpimidov Tov vidv abtod dedidayéval opdvopov v dotel lpiyévelav
v &v  ADLAdL, “AAxpaiova, Bdxyags.
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menos los vencedores, acaban sufriendo. Aqui ya no hay conflicto entre fuerzas
irracionales, no hay mas que un elemento irracional, que es la guerra misma. Es
légico, pues, que esta estructura profunda genere estructuras superficiales por
completo diferentes de las tragedias antes aludidas; y explica que la unidad interna
brille por su ausencia y, sobre todo, que los caracteres sean planos, casi
melodramaticos -los vencedores son “los malos™, los vencidos “los buenos”, y
éstos se limitan a sufrir, uno tras otro, los golpes de la irracionalidad. Pero ello no
significa, dicho sea de paso, que estas tragedias sean “peores” que las anteriores,
como han malentendido algunos criticos modernos; son sencillamente diferentes,
porque diferentes son sus exigencias dramaticas.

La segunda razdn que hace de las Bacantes una obra notable dentro de la
produccién euripidea, es el contenido religioso e ideologico de la misma.
Euripides, que siempre se manifestd como un hombre cercano al racionalismo de
la Sofistica®, nos ofrece en su obra postuma un canto exaltado, casi mistico, al
dionisismo. Esto ha desconcertado durante mucho tiempo a filélogos y comen-
taristas. No pocos filélogos y comentaristas del XIX, llevados quiza de una vision
anacronica ligada a los prejuicios de su propio tiempo mantenian sin mas que al
final de su vida Euripides experimento una suerte de iluminacion religiosa que
hizo que el otrora ateo acabara como ferviente seguidor de Dioniso®. Otros, sin
embargo, han observado no sin razon que al final de la tragedia el autor hace que
la simpatia del espectador se torne hacia las victimas, e incluso que se considere
el castigo de Dioniso excesivo e injusto. De lo que concluyen que aqui tenemos
de nuevo a Euripides “el impio” condenando el salvajismo de la religion e incluso
dibujando con fuertes colores, especialmente en los coros, el fanatismo de los
secuaces de Dioniso®. Pero tampoco es esto. Ni en ésta, ni en ninguna de sus
tragedias, el autor toma partido: se limita a describir lo mejor que puede, y puede
muy bien, los avatares de un conflicto insuperable que siempre culmina en el
dolor. Desde el punto de vista de la idea tragica, todo apunta a que estamos de

4. Cf. Diogenes Laercio afirma que fué discipulo de Anaxagoras (2.10) y resalta su
amistad con Sdcrates (2.18, etc.). Es un topico muy conocido, pero ver el trabajo reciente
de D. CONACHER, Euripides and the Sophists, Londres, 1998, Cap. 5.

5. Ver, por ejemplo, K.O. MULLER, Histoire de la litterature grecque jusqu'a Ale-
xandre le Grand, Paris, 1883, y F.A. PALEY, Euripides, London (Whittaker), 1872-
1880%, con argumentos diferentes.

6. Ver especialmente, U. VON WILAMOWITZ, Der Glaube der Hellenen, Darmstadt,
1973, Vol. 11, 60 ss.
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nuevo ante una obra del estilo de Medea o Hipdlito, sobretodo esta ultima, en que
Dioniso representa una fuerza formidable a la que elhombre s6lo se puede oponer
para su propia ruina.

2. Pero vayamos a las Bacantes. La estructura superficial, la historia que
transcurre en el escenario ante nuestros 0jos, es el mito, que se recoge en mas de
una variante, del rechazo del dionisismo y del propio Dioniso comodios, por parte
de las autoridades establecidas. En una variante, que ya conoce Homero, es
Licurgo rey de Tracia’; en la mas conocida es Penteo, rey de la ciudad de Tebas
que es, precisamente, el lugar de nacimiento del dios. En este mito, tal como lo
dramatiza Euripides en esta obra, Dioniso es rechazado por toda Tebas, solo lo
“aceptan” tibiamente Cadmo y Tiresias que simbolizan, respectivamente, la
diplomacia estatal (y los intereses de su clan) y la religion oficial. Asi pues,
enloquece a las mujeres, especialmente a las de la casa real, y las convierte a la
fuerza en bacantes suyas en el monte Citeron. Luego Penteo, el propio rey, se
enfrenta a Dioniso que ha tomado la apariencia de un joven afeminado, lo
encarcela y se dispone a reducir a las bacantes por las armas. Pero Dioniso se
libera milagrosamente haciendo temblar el palacioy, en una escena que demuestra
la maestria de Euripides en la descripcion de los procesos psicologicos, tienta a
Penteo (que pone de manifiesto una notable represion sexual) para que contemple
en el monte a las bacantes, a las que supone embriagadas y entregadas a toda clase
de excesos, sobre todo de orden sexual. Dioniso trastorna, enloquece a Penteo y
lo viste de mujer (lo que simboliza, respectivamente, una trasposicion de la locura
o enajenacion ritual y la imposicion de los arreos de la victima sacrificial) y lo
hace subir a la copa de un abeto -arbol dionisiaco por excelencia. Avistado por las
bacantes, éstas lo confunden con un ledn, lo despedazan, y su propia madre Agave
porta su cabeza como trofeo. El final es un sufrimiento excesivo para todos -sufri-
miento que Dioniso justifica friamente, lo que por si s6lo explicaria, para quien

7. Cf. lliada, V1 130-135 obd¢ yap obdE¢ Apbdavtog viog kpatepds Avkoopyog
v fv, 6¢ pa Bcololv Emovpaviowsty Epilev: G TOTE HALVOREVOLD Al®VOCOL0
T10Mvag ogbe kat’ fydadeov Nuorjiov: ail 8 dpa nacal 8060Aa xapai Katéxevav
b1’ avdpo@ovolo  Avkovpyov Bgtvopeval BovAflyt. Esquilo compuso una trilogia,
Lykourgeia, con las obras Hdwvol, Bacodpat, Neaviokot de las que apenas conocemos
mas que el titulo, pero también escribié una tetralogia tebana (Baxyai, Zavipiat,
IlevOevc, ZepéAn) en la que era Penteo el Peseguidor. Por la Hypothesis de las Bacantes
de Euripides, obra de Aristofanes de Bizancio, sabemos que el argumento (pvomotia)
coincidia con el [Tevletc de Esquilo.
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quiera entenderlo, el caracter “amoral”, es decir, indiferente a cualquier
consideracion moral, de la obra. Ante el intento de Cadmo por moralizar la
situacion: «no esta bien que los dioses se asemejen a los hombres en las pasiones»,
Dioniso responde friamente: «hace tiempo que mi padre Zeus didé su
consentimiento»®. Esto no es propiamente cinismo; es el reconocimiento de que
el enunciado cardinal de todo sistema moral, que se resume en el verbo “deber”
o0 “estar bien”, no tiene sentido para un dios del Olimpo heleno que, como Dioniso,
simboliza una fuerza que escapa a toda racionalidad. Esta consideracion nos lleva
a entender la obra mejor. Porque, en efecto, la estructura profunda de la obra es
también aqui, como lo era en Medea o Hipdlito, el enfrentamiento del hombre a
una fuerza cosmica irracional -y el resultado nefasto de dicho enfrentamiento. Lo
verdaderamente notable en el caso de las Bacantes es que el elemento irracional
es la irracionalidad misma, lo Irracional con mayuscula, que encubre la propia
religion dionisiaca. Enefecto, lo que busca el ritual dionisiaco con la intoxicacion
fisica y psiquica es la disolucion del propio “yo” en la colectividad -como
enseguida veremos- y, con ello, abrir las compuertas de lo irracional, de lo
irresponsable moralmente. En la terminologia, hoy ya vulgarizada, de la Psicologia
freudiana diriamos que lo que busca el dionisismo es romper con las inhibiciones
y dejar que afloren y se liberen los deseos aprisionados por el subcpnsciente.
Pero, ademas, hay otro plano de irracionalidad que constituye la esencia
del propio dionisismo -en realidad de todo misticismo- y que consiste en la
unificacion de toda clase de opuestos, de todas las contradicciones que se dan en
lo humano; y ello tanto en el plano social, como en el individual. Ya Heraclito,
cuya filosofia sostiene precisamente este principio, habia afirmado expresamente
LTog 8¢ " AidNG kKal Atdvuoog, OTemt paivovial kai Anvaifovotv (“el mismo
es Hades que Dioniso, por quien enloquecen y celebran las Leneas”)’. Heraclito
lo ejemplificd con la contradiccion maxima que puede haber -la vida y la muerte:
Hades es la muerte y Dioniso la vida- y ello se ve también claramente en las
Bacantes: Dioniso, el dios de la vida vegetal y animal, da también la muerte y
muere él mismo. Pero hay otras contradicciones que salva el dionisismo: asi, para
empezar, es una religion que rompe las barreras entre el hombre y la divinidad, lo
cual entra en abierta contradiccion con la religién tradicional helénica y quiebra
la espina dorsal del, por lo demas, simple sistema de moralidad griega
haciendo mas dificil su aceptacion, por tanto. También rompe las barreras

8. vv.1348-9.
9. Fr. 15 DK
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sociales: en la obra se da relevancia al hecho de que Dioniso convierte en bacantes
tanto a las mujeres de la familia real como a las del pueblo' y, como se sabe, fue
elcultoaDionisouno de los elementos que contribuyeron a acelerar el proceso de
democracia en Atenas. Por otra parte, el tirso, uno de los simbolos centrales del
dionisismo, es representacion tanto de la paz como de la guerra y la violencia'’;
finalmente, Dioniso mismo salva la oposicion entre los sexos al aparecer con
evidentes rasgos femeninos en la obra.

Puesbien, estas consideraciones sobre el sentido profundode las Bacantes
hacen irrelevante el problema que tanta tinta ha hecho correr, a saber, si el mito
del rechazo del dionisismo es reflejo de una realidad histdrica, por remota que
fuera; o si es, como piensan otros, entre los que me cuento, la transposicion al
terreno del mito del propio ritual dionisiaco cuyos componentes esenciales son, de
un lado, el coro de bacantes enajenadas (es decir, convertidas en “baco”, pues ese
es el sentido de lalocuraen este ambito religioso); de otro, el espeluznante rito del
onapayuog o “despiece” violento de la victima, que encierra en si la fuerza del
dios y que en ocasiones es humana; y la omofagia, la ingestion de la carne cruda
que constituye el punto culminante de la comunion con el dios.

Es todo este conjunto de ritos lo que di6 origen, con toda probabilidad,
a los mitos de rechazo del dionisismo. Sin embargo, también es razonable pensar,
tal como apunta Dodds'?, que la ocasion o la excusa para esta obra sea el rechazo
historico, que se produjo en época de Euripides, no contra el dionisismo helénico
que ya estaba suficientemente domesticado y asimilado por la religion oficial para
que no resultara peligroso, sino contra “lo dionisiaco” que se estaba extendiendo
de nuevo, en sus formas mas crudas y primitivas, a través de divinidades asiaticas
similares a Dioniso, como Sabazio y Adonis. Algunos pensadores de esta época,
como Platon'?, vieron el peligro de subversion de los valores establecidos que tales
excesos suponian y lo condenaron abiertamente; pero otros, sin duda, lo vieron con
buenos 0jos. Las Bacantes contiene ecos de esta polémica y quiza es ella misma
parte de la polémica.

10. Cf. vv.35-37.
11. Es muy significativa, en este sentido la expresion vapOnkag vBpiotag ‘los agre-
sivos tirsos del v. 113.
12. Cf. Ob. cit. pp. XX y ss.
13. Cf. Leyes 910b-c: M1 kextfoBal Osdv Ev idlaig oikialg iepd, Tov 8¢
pavévia KeKTNuéEvov £Tepa Kal Opyidfovia mARv Td dmpoocta...
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3:La parodos

Esta introduccion a la obra no tiene en realidad otro objetivo que
contextualizar, situar en su marco mas amplio, el texto de la Parodos, objeto de
este comentario. En un contexto més cercano, la parodos sigue al prélogo como
es preceptivo. Este acaba de ser pronunciado por el propio Dioniso, quien ha
explicado los antecedentes: ha tomado forma humana, acaba de llegar a Tebas con
su cortejo de bacantes barbaras y se encuentra frente al palacio real, a cuya vera
sigue vivo el fuego producido por el rayo que mato6 a su madre Semele (vv.1-12).
Y adelanta lo que va a suceder: ha venido dispuesto a que sus paisanos lo
reconozcan como dios, ya que su propia familia no lo reconoce como tal y han
extendido el rumor de que la muerte de Semele fué un castigo por fingir que se
habia unido a Zeus para ocultar la union culpable con un mortal (vv. 26-31). A las
mujeres ya las ha enloquecido y enviado al Citeron como bacantes (es otro coro
de bacantes humanas que no actiia como tal coro; sus acciones las conoceremos
por el mensajero). S6lo le queda demostrar su divinidad a Penteo que, siendo
tirano del pais, no la reconoce, lo excluye de sus libaciones y lo combate
abiertamente (Bsopayel 16 kat Eué, v. 45). Al final del prologo, Dioniso Mama
a su coro de Bacantes miticas para que entren danzando y batiendo sus panderos.
Veamos lo que cantan. Ofrezco a continuacion el texto de Murray-Dodds, aunque
con una colometria diferente de la de esta edicion para los versos 72-77 = 88-93,
y una version ritmica realizada con la intencion de recuperar, en la medida de lo
posible, ciertos rasgos poéticos griegos sustituidos por otros propios del espaiiol,
especialmente, repito, a través del ritmo.

{XOROS} CORO
64 'Aciag amo y&g Desde la tierra Asia
1epov Tudrov aueiyaca Boalm  dejé atras el sagrado Tmolo y corro
Bpopiot novov hdvv -dulce esfuerzo para Bromio,

Kapatov T’ ebxdpatov, Bak-

xwov gbalopéva.

Tig 66(L, Tig OdM; Tig

UHEAGBPOLS; EKTOMOC £0Tw, OTOHA T

cansancio descansado-
gritando "euai " a Baco.
;Quién esta en el camino, quién en el camino,

ebon- quién en los palacios? Que se retiren todos
70 pov iinag EEoo10000m: y consagren reverente su boca.
Td vOouloBévta yap aiel Cantos tradicionales seran siempre
Aiwdvuoov buvioo. mi himno a Dioniso.
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ZTP. A ESTROFA A’
R Oh, bienaventurado quien feliz,
o pdkap, dotig ebdai- conociendo los ritos de los dioses,
HOV TEAETAG BEDV €l- lleva una vida santa;
dwg Protav ayiotedet y une su alma al cortejo,
75 kai Oacevetal wo- celebrando a Baco en las montafias
xav Ev Opecol Pakyev- con santas abluciones
v odololg kabapjLololy, y los ritos de la Madre Grande,
T4 T€ PATPOC peYaAac Op- Cibeles, venerando:
vie Kvpérag Oepitevcwv y, agitando el tirso
80 Gva Bvpoov 1€ TIVAGOW®V y de hiedra coronado,
KLOOML TE OTEPAVWOEL sirve a Dioniso.
Ar6vuoov Bepamelel. -Marchad, marchad Bacantes
ite Paxyat, ite Pakyat, conduciendo al dios Bromio, hijo de dios,
Bpojuov naida 6eov Beod aDiénisos,
85 Atdvucov katdyovoal desde los montes frigios
Dpuyiov EE Opémv "EAAGSog €ig gb- alos anchos caminos
pLYXOPOLG (yvldg, TOV Bpdptov. de la Hélade, a Bromio.
ANTISTROFA A’
ANT. A
Al cual llevando un dia
Ov motT’ Exovc’ Ev MSi- en forzosos dolores de parto,
VOV koximg avaykai- cuando el trueno de Zeus cobro alas.
90 o1 n‘cauévag A[(‘)g Bpov‘c&g su madre lo paridexpulsado del utero a
vndvog EkPorov id- destiempo;
P &tekev, MTOLG’ al- y abandond la vida por el golpe del rayo.
dva Kepavviol TAayal: Y al punto lo acogi6 en cavidades
roxiang & abtika viv 8é- dispuestas para el parto Zeus Cronida:
95 Eato Bardpaig Kpovidag Zedg,  loescondiéen sumuslo
Kata unpdt 3¢ KaAvyag y con aureas agujas o cosio
XPUCEQLGLY GLVEPELSEL oculto a Hera. .
TepovaL kpumtov agp’ “Hpac. Y pario, cuanqo li.iS Moiras ’ -
gtekev &, avika Moipat lo llevaron a termlpo, un com.ngero dios;
100 téAiecav, taop(')xapu)v 050V y con coronas lo (Elﬁ() de serpientes,
OTEQPAVWOEV 1€ dPAKOVI®MV por lo cual las Ménades

rodean sus cabellos con este animal

oTEPAvoLC, EvBev daypav NpoTpoYov
g 6 i 1POEPOD que se nutre de fieras.

pavadec apeipdiiovial TAOKAHOLS.

STP. B ESTROFA B'
105 & Zepérac Tpogoi Of- Oh, Tebas de Semele nodriza,
Bat, oTEQPAVOLORE KIGOML: corénate de hiedra;
Bpoete Ppovete yronpel florece, florece con la verde
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pidakl KoAALKAPpTODL
Kol katapakylovode dpuoc
110 f§ EAdTag kAadolot,
OTIKTAV T £VvduTd vePpidwv
OTEPETE AELKOTPIY®V TAOKApLW®V
pairoic: auoi 8¢ vapdnkac
UPplotag
6010000’: abTika Y4 maow
X OPEVOEL,

115 Bpoptog €0t v dymt 8idooug
€lg Opog €i¢ Opog, EvOa pével
OnAavyevig Oyrog
0o’ lotdv Tapd kepkidwv T
olotpnbeic Aloviomt

ANT. B

120 ® Barducvpa Kovpr-
Tav {abeoi te Kpntag
Al0YEVETOPES EVALAOL,
EvBa TpiKOpLBeg AVTPOLS
Bupootovov KUKAMpPa TOdE
125 pot Kopvpavteg ndpov:
Bakyeial 8" dupa ocvviovol
képacav hdvfoar dpuyiowv
abADV TveLHaTL HaTpog TE
"Péag &g
xépa Ofkav, ktomov ebdopact
Bakyav:
130 mopd 8¢ poLvopEeEvVol Zdatvpot
patépoc EEavioavto Beac,
£c 8¢ yopevpata
ocuvijyav Tpletnpidmy,
alc yaipelr Atdvuooc.

ETIQIAOZ.

135 fidvg &v Opeooiv Otav
£EK Baowv dpoplaiwv
néont neddoe, vePpidog Exwv
epov EVBLTOV, Lypedwv
aipa TpayoxToOvov, popayov
xapuv,
140 épevog eig dpea PpOyla AvdU
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brionia de hermoso fruto;

y consagrate a Baco con ramajes

de encina o abeto:

adornad las pellizas de moteados ciervos

con vellones de lana de blanco pelo.

Sed reverentes en el uso de los violentos tirsos.
Toda la tierra danzard al instante

-es Bromio quien conduce los coros-

en direccion al monte. al monte, donde aguarda
femenil muchedumbre

lejos de ruecas y de lanzaderas,

por Diéniso aguijada.

ANTISTROFA B'

Oh. camara secreta de los Curetes

y divinos recintos de Creta

que engendraron a Zeus;

en cuyas cuevas los de triple penacho

hallaron para mi este circulo

de tensa piel -los Coribantes.

Y en tensa danza baquica

lo mezclaron con el dulce soplo

de las flautas frigias; y en las manos lo pusieron
de Rea

-percusion para los bellos cantos de las
Bacantes.

Y enloquecidos Satiros

lo tomaron prestado de la diosa madre
y a las danzas corales lo adaptaron

de fiestas bienales

con las que goza Didnisos.

EPODO.

Feliz en las montanias. cuando de entre los coros.
a la carrera, cae desplomado al suelo, llevando
una sagrada pelliza de cervato,a la caza de
sangre de cabras degolladas -alegria de la carne
devorada cruda- lanzandose a los montes frigios,
lidios
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-0 & ELapyoc Bpouioc: -y el conductor es Bromio.
€bol. iEuoi!
pel 8e ydraxti mEdov, pel & Mana leche la tierra, mana vino.

n s H , mana néctar de abejas.
pel 8¢ peilooav véktapt.

: o 5 . Y levantando un humo como de incienso sirio
Svplag 8' ®g Afavov ka-

145 vov & Bakyevg avéywv el Baco hace saltar del tirso
TUPOMIN PAOYL TEVKAG la encendida llama de la antorcha de pino,
£EK VdenKOQ (LloGEL al tiempo que con carreras y coros
dpouwtL kai yopoiolv las excita vagantes
nhavatag Epedilov y agita con sus gritos.

150 Tpupepov <T€> TAOKAUOV ELG
aifépa pintwv.
Gua & £m’ ebdopaciv EmPpépet

Y lanza al éter su delicado pelo.
Y junto con sus cantos grita asi:

To1ad
"marchad. Bacantes.
0 ite Paxyal marchad, Bacantes:
& Tte Pakyat, con el brillo del Tmolo que fluye oro
TupodAiov xpucopoov yAdd, cantad a Dioniso
155 péinete Tov  Aldvvoov al son de los panderos de profundo sonido,
Bapufpopwv LTO TVUTAVOV, glorificando al dios del "euoi”

ebla TOv eblov ayailopeval 0g0v

gv ®puyiaor Poaic Evonaloi te,
160 Aw10¢ O0Tav ebkéAad0g

iepoc iepd maiypata Ppéunt

con voces y llamadas frigias.
cuando el loto de dulce son
hace sonar, sagrado, sus sagrados juegos

GOV oxa compaiieros de las que corren al monte, al
165 goutdaciv gig 6pog €ig 6poG: monte”. A
TdouE- Y feliz cual potrilla, entonces, con su madre
va & dpa mdAog Omwe Gua patépt en el pasto, lleva su gracil pie.
@Oppadt k®Aov Gyel TaOLTOLV con saltos, la Bacante

OK1PTNHACL Bakya.

Se trata, sin duda, de un texto extraordinariamente bello y un analisis del
mismo, aunque sea somero, nos descubrira que, ademas, esta cuidadosa y
conscientemente elaborado por Euripides hasta llevarlo a una perfeccion formal
que dificilmente alcanzan otros coros tragicos. Su estructuraes de una simetria que
se ha calificado justamente como arcaica y que, como arcaismo, es un rasgo
poéticoconsciente por parte del poeta: se articula sobre dos pares estréficos, cuya
métrica se va complicando, bordeados por un “preludio” y un “epodo” (cierre)
carentes de responsion. La funcion de la Parodos en la obra es plurivalente como
todo elemento literario que forma parte de un conjunto: por un lado, tratandose de
un coro mitico, su canto constituye, en una dimension intemporal, la exposicion
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lirica, intensa y profunda de los dogmas y ritos del dionisismo; pero, al ser el coro
también un personaje perfectamente activo e integrado en la temporalidad del
drama, su canto se torna, adicionalmente, en una incitacion a los tebanos para que
se conviertan a la nueva religion. De otro lado, es un canto de alguna manera
programatico: todos sus motivos se van a desarrollar en los estasimos
subsiguientes y, sobre todo, la propia descripcion ritual que contiene va a ser
dramatizada sobre el escenario: Penteo sera la victima y la familia de su madre, y
su propia madre, las oficiantes del sacrificio.

Estructura del contenido

Todo el contenido esta simétricamente organizado hasta el preciosismo en
una estructura en la que -después del preludio- van alternando relatos del mito
dionisiaco con descripciones del rito. De esta manera se da el caso, inico en un
coro tragico, de que la responsion de sentido no se da entre estrofa y antistrofa,
sino entre Estrofa a' y Estrofa b', y entre Antistrofa a' y Antistrofa b'.

En efecto, la Estrofa A' comienza felicitando (& pdkap) al fiel que
conoce y practica los RITOS de Dioniso y de la madre Cibeles (luego veremos la
razon de este sincretismo). Esta practica de los ritos orgiasticos se manifiesta, para
empezar, por la disolucion del "yo" en el grupo: 6iacedetar yuxdv ‘une su alma
al thiasos’, frase que condensa la idea de locura ritual, leit-motiv del canto y que
recogen términos mas explicitos'*, comoel de paivadec, parvéuevor, ete.). Pero
también se alude a ritos como la oreibasia o danza ritual en el monte (6pecat
Bakyeverv) que todavia se practicaba en el Parnaso en época de Euripides. Y se
especifican los atributos externos, el atuendo del fiel de Dioniso: el tirso y la
corona de hiedra.

La Antistrofa A’ nos relata el MITO del doble nacimiento de Dioniso (de
Semele primero y de Zeus después) -mito que se origina como una etiologia de
la advocacion 8180papfog y que fué interpretada etimologicamente como “de
doble puerta” (de dig - 60pa), y que esta mas explicitamente desarrollado en el

14. Sobre este tema ver A.J. PODLECKI, "Individual and Group in Euripides' Bacchae"
AC 43 (1974) 143, R. SCHLESIER, “Die Seele im Thiasos. Zu Euripides, Bacchae 75,
en: J. HOLZHAUSEN, Psyche - Seele - anima. Festschrift fiir Karin Alt zum 7. Mai 1998,
Stuttgart/Leipzig 1998, p. 37-72, Ch. SEGAL, “Chorus and community in Euripides'
Bacchae”,en: L.EDMUNDS & R.W. WALLACE, (Edd.), Poet, public, andperformance
in ancient Greece., Baltimore/London, 1997, p. 65-86.
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segundo estasimo, vv.521 y ss.). Al final de esta antistrofase ofrece la explicacion
etioldgica del uso y manipulacion de serpientes por parte de las ménades: fué Zeus
el primero en coronar a Dioniso con serpientes después de su nacimiento.

La Estrofa B’ vuelve al RITO. También hay aqui una invocacion (@
OMnBar), pero el paralelismo es puramente formal, porque ya no es una llamada de
felicitacion, sino una exigencia urgente a Tebas para que haga exactamente lo que
se describe en la Estrofa A', es decir, para que actiie como un fiel. De ahi que, en
responsion a ésta, se aluda de nuevo a los atributos y simbolos del dionisismo
(«coronate de hiedra», «danza en el monte», «utiliza con santidad el tirso»).

La Antistrofa B' retorna al MITO en responsion con la Antistrofa A'; pero
aqui al del nacimiento de Zeus, que en Creta recibia un culto orgiastico similar al
de Dioniso con el nombre de Kuros (kobpog y su grupo de KoOpnteg): era un
dios que moria; los cretenses ensefiaban su tumba'. Y ello para ofrecernos, una
vezmas, laexplicacion etiologica del uso de panderos por las Bacantes: el pandero
lo inventaron los Curetes de Zeus-Kuros, que se lo pasaron a los Coribantes de
Rea (también Kurbas) y a estos se lo quitaron los Satiros de Dioniso. Asi se
completa y explicita el sincretismo de estos tres grupos orgiasticos, de estructura,
origen y ritos similares, que se adelantaba vagamente en la Estrofa A'. No es
probable, desde luego, que el propio Euripides descubriera esta identidad
originaria; sin duda ya era moneda corriente en su época y revela una mentalidad
sincrética que preludia el pansincretismo que se producira masivamente en época
helenistica.

Finalmente, el Epodo vuelve al RITO. Los elementos e ideas son, en parte,
las mismas que en las estrofas anteriores, pero aqui ya se completa el cuadro: hay
unadescripcionvividay brillante del grupo Baco-Bacantes danzando y se resaltan
dos elementos esenciales al dionisismo: de un lado la comunién con el dios, la
omofagia que se describe con un realismo estremecedor; de otro lado, se insiste
en la idea de felicidad, esencial al dionisismo y a todas las religiones misticas. Ya
vimos como al comienzo de la Estrofa A' se calificaba al fiel con el término
puaxap -un adjetivo que en Homero no sélo designa a los dioses, sino que los
opone explicitamente a los hombres (cf. Il. 1. 339 npdg 18 Bedv pakdapwv mpdg
1€ Ovt@v avBponwv ‘por losfelicesdioses y los mortales hombres’). Pues bien,

15. Callimachus, Hymn I, 8 ss “Kpfiteg el yebotal™ xai yap tdoov, @ dva,
oclo Kpfiteg Etektrivavto: o § ob 0dveg, £06i yap aigl. Ver, con precaucion,
J. HARRISON, Themis, Londres, 19632, especialmente el Cap. primero sobre el Himno
de los Curetes.
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el epodo comienza con la palabra ©13%¢ (que tiene aqui, sin duda, sentido pasivo:
“el que recibe gozo, 1ddpevol”) y termina con hidopéva Pdkya, ‘con gozo... la
bacante’. Y en el centro del epodo, en un bello periodo dactilico, se describe el
estado paradisiaco de que gozan los fieles durante el rito con los rios que brotan
de leche, vino y miel: pel 8¢ ydiokti médov, Pel & oivwi, etc. Porque, en
definitiva, el efecto que produce el ritual con la intoxicacion, con la enajenacion,
con la danza, es identificar al fiel con su dios. En ese momento, el fiel ya es feliz,
ya es pakap, ya es un dios.

La Parodos como “‘programa’” de toda la obra

Quiza uno de los rasgos mas significativos del arte euripideo en la
construccioén de la tragedia que nos ocupa es el hecho de que, como adelantaba
arriba, el canto de entrada es un “preludio” que, a la manera de las composiciones
musicales, contiene practicamente todos los temas que luego se van a desarrollar
tanto en los episodios como en los cantos corales (estasimos) de la obra. Vamos
a examinar estos ultimos.

El estdsimo primero (vv.369-433) desarrolla el tema de la felicidad,
cismundana desde luego, que proporciona al fiel el participar en los dpywe de
Dioniso: el bienestar (ebgpocsvvn, v. 377), la vida en continua dicha (ebaiwva
draliv), la risa unida a la masica (peta 1 abAod yerdoat), la somnolencia que
proporciona el vino en la fiesta (bnvov). De otro lado, esta felicidad genera en el
fiel una condicidn pacifica que lo contrapone a las “bocas sin freno” (&yaiivov
otopndtwv) de quienes hacen frente al dios.El segundo estdsimo (vv. 519-75)
aprovecha una lagubre llamada de reproche a Tebas, por parte del coro, para
recordar de nuevo el nacimiento de Dioniso cantado en antistrofa A" (v. 88-92 )
al que aqui ya se alude como “doble” a través de la interpretacion etimoldgica de
d100pappocs. El rechazo de Tebas hacia Dioniso es especialmente grave ya que
Zeus lo presento a la ciudad con este nombre en un acto formal de onomatothesia.

El tercer estasimo (vv. 862-911) comienza repitiendo casi literalmente
palabras e ideas del epodo de la parodos: se refiere a los coros en los que (aqui la
bacante) lanza al viento su cabeza cubierta de rocio (8épav aifép’ &g Spooepdv
pintovoa) que recuerda el cabello al viento del Baco portando la antorcha en el
epodo (tpueepdv <1e> TAOKapOV €ig aifépa pintwv, v.150.). La bacante es aqui
como una cervatilla (> veBpésg) , alli una potrilla (ndrog, v. 167) que juguetea
(raifovoa, alli retoza oxiptripact) por la llanura y se siente llena de gozo
(hdouéva en ambos pasajes, vv. 165 y 874). Y si alli (v.167) pone en el suelo
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K®Aov TayOvmovv, aqui se pregunta si pondra en los coros su blanco pie (Aevkov
n6da, v. 863-4). Y termina, una vez mas, aludiendo a la felicidad (ebdaipwv) del
que lleva una vida diariamente dichosa, con un eco verbal de los primeros versos
de la parodos: 10 8¢ xat’ fluap dtwl Biotog ebdaipwyv, pakapitow (910-11) =
O pdakap, 66T1c ebdaipwy...(72).

El estdasimo cuarto (977- 1023) canta lo que va a ser el sacrificio ritual de
Penteo y, l6gicamente, contiene ecos verbales de la Parodos aunque palabras y
frases que en ésta se referian a las bacantes o a otros elementos rituales son
transferidos a Penteo y a Dioniso. Asi la estrofa comienza con la frase i1’ €ig
0pog. Pero el que ha ido al monte ahora es Penteo para rastrear a las bacantes
“equipado con mente enloquecida” (naveicat mpanidi) contra los ritos baquicos
(mepl Bakyl Spyla patpdg 1€ oag). El estasimo culmina con un corto epodo en
el que el coro pide a Baco que se aparezca en forma de serpiente o de le6on
(dpakwv... i Aéwv) con rostro sonriente (YeA®dvTl), y que eche el lazo al cazador
de las bacantes: aqui el adjetivo compuesto 8npaypevtav es un cliché inverso del
sintagma @ypav 6npotpopov de los vv. 103-4 de la Parodos. Y ahora sera Penteo
el que caiga al suelo (teodvti) abatido por el dios, en vez del baco extenuado por
la danza (réomt medodoe, v. 136). Solo hay un tema recurrente e importante que no
aparece expresamente en la Parodos, el del valor de la “ciencia” de los doctos (10
c0p6v)'e por oposicion a la “sabiduria” (60o@ia), al conocimiento intuitivo del
pueblo sencillo que “piensa pensamientos humanos” ta 6vntd @poveiv: ver
especialmente los estasimos 1°, vv. 395-6, 3°, vv. 897 ss. y 4°, antistrofa),. Pero
siaparece indirectamente: parece que para Euripides ésta copio consiste en flotav
Gylotedel sirviendo a los dioses y especialmente a Dioniso (cf. vv. 72 ss.) y se
puede identificar con la dcia, que recurre en el estasimo primero ("Ocia néTVa
fedv vv 370 ss. y esta presente, por supuesto, en la Parodos (cf. E£oc10060w, V.
70, doioic kabappoiotv, v. 77, o (0c10060e, v. 114).

La métrica

No se puede hacer el comentario de un coro de tragedia sin hablar, aunque
sea brevemente, de su estructura métrica. Cierto que sin la musica y la danza,
irreparablemente perdidas, incluso los aspectos métricos no nos ayudan a captar
del todo en qué medida ésta potenciaba al texto. Pero, lejos de ser un ejercicio

16. Ver el trabajo reciente de P. REYNOLDS-WARNHOFF, "The Role of to sophon in
Euripides' Bacchae" QUCC 57 (1997) 77-103 .
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puramente esteticista, y mucho menos un recuento mecanico de largas y breves,
el andlisis métrico sirve, al menos, para hacernos apreciar con mayor amplitud la
perfeccion formal de la oda. La traduccion que ofrezco es una version ritmica, en
la que cada verso contiene de 2 a 5 acentos principales que se repiten
aproximadamente en las mismas posiciones. Es el unico procedimiento que
tenemos para verter al castellano de forma "métrica", por asi decirlo, un canto
como éste que esta construido sobre dos pares estroficos bordeados por un
“preludio” (vv. 64-72) que es la parodos (canto y danza procesional de entrada)
propiamente dicha, y cerrado por un epodo (vv. 135 a fin). Los ritmos son el
jonico (a minore, por supuesto) y el eolio, que van alternando hasta formar una
estructura entrelazada que también aplica Euripides al contenido, como hemos
visto. La utilizacion de estos dos ritmos por parte del poeta es deliberada sin duda:
el jonico, cuya unidad basica consta de dos breves seguidas de dos largas (y cuya
repeticion produce el dimetro jonico: U U — - U U — —), €s un ritmo ajeno a
la métrica griega, la cual excluye la insercion de mas de dos moras entre las largas
principes'’. No es, por tanto, imprudente pensar que es de origen asiatico ya que
de aqui proceden los cultos con los que suele asociarse este ritmo'®; y de Asia,
quiza, fué tomado por los poetas lesbios que fueron los primeros en utilizarlo.
Incluso trataron de helenizarlo creando una forma anaclastica llamada
“anacreontico” que respeta la ley anterior de las dos moras (Uu—-u—-u—-). La
primera de quien tenemos constancia que lo empleara fué Safo, pero Anacreonte
lo hace con profusion y por ello, sin duda, recibié su nombre. En Tragedia s6lo se
utiliza para dar color exotico o para resaltar el caracter asiatico del coro. Asi, por
ejemplo, lo utiliza Esquilo con cierta frecuencia en los Persas y Suplicantes,
Euripides so6lo en las Bacantes y Sofocles en dos ocasiones'®. En cuanto al ritmo
eolio, sabemos que, junto a formas elementales yambotrocaicas, era caracteristico
de los ritos dionisiacos (agrarios, en general, como el de Eleusis, etc.) ya
helenizados, juntamente con el jonico. Asi se muestra en el célebre canto de los
iniciados de las Ranas de Aristofanes, tan cercano en métrica, estilo e imagineria
poética: después de una agitada invocacion a faco en jonicos (cf. vv. 324-53):

Taxy', ® “Taxye ) = ) e

17. Es un principio basico de la ritmica griega: Cf. M.L.WEST, Greek Metre, Oxford,
1982, pp. 18-19.

18. Cf- M.L. WEST, ob.cit. p.124, nota 115.

19. Cf. Edipo Rey, vv.483-512y Electra, vv. 823-48 (54 kola en total).
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etc., el canto se remansa, y culmina, en un par estr6fico compuesto de breves kola

eolios de contenido también mas tranquilo, precedidos de un periodo yambico, vv.
449-59).

Xopduev €lg moAvppddouvg -— U U-u—
AELUOVOG avOEP®IELS, —-——U— U——

TOov MuETEPOV TPOTOV, U—-uuU U -
OV KOAALXOPDTATOV, -——w U -
nailovteg, Ov OAPLaL -—uw  —uU -
Moipat Euvayouoiv. -——uu  —-

«vayamos a los floridos campos de numerosas rosas, nuestro estilo, el de
los mas bellos coros, interpretando, el que las felices Moiras conducen
juntamente» -lo cual precisamente constituye un periodo eolio (telesileos mas
reiziano). Pues bien, de esta mismamanera, Euripides va alternando los ritmos del
dionisismo primitivo y crudo con los del dionisismo sometido a la mesura
helénica, mas sosegado.

El “preludio” esta todo él en jonicos, a menudo sincopados y catalécticos:
asi en el primer verso ( Aciog ano yag = uu— uu ) donde la catalexis de los
jonicos lo convierte en anapéstico, que es el ritmo tradicional de los cantos de
entrada; y se cierra con una unidad métrica ambigua entre el anacredntico

sincopado y el reiziano (Aidvuoov DpUVIIC®.. = uUu— U — — — )y que da paso a
la Estrofa Primera cuya parte inicial esta en eolios muy simples entre los que
predomina el aristofanio (= coriambo + baqueo = —uu—- u— -), y cuya segunda

parte esta de nuevo en jonicos. Por cierto, la colometria de Murray-Dodds® no es
aceptable: es obvio que Ov, que da comienzo ala Antistrofa A", nunca puede ser
amétrico; ademas rompe todo el paralelismo.

La colometria de Estrofa-Antistrofa A’ es, pues, como sigue:

-—uwu —u ——| U - —uu — —
- uu —uU - - | U — —uu — -
—uww -—u—-—--— ||I°P VU - —uu — -
uU — —uU —
-—w —u —— | w - —w — |
-—w-u-—-—| w - —uwu — -|||4° P (fin de Estr. y Ant.).

20. La acepta implicitamente M.L. WEST (ob.cit. p. 126, nota 121).
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-—w-u--- ||2°P

w - - uwu — — |

vuuU — uu - — |

w - — w - — |
-——= uwu ——|
w —-- w - - || 3P
[Elsigno | = findekolon; || = finde periodo; ||| = finde estrofa.]

Este entrelazamiento continta en la segunda estrofa, aunque la métrica se va
complicando a la par de los contenidos que canta el coro: el primer periodo es mas
largo (6 kola) y los aristofanios son prolongados al concluir el periodo con un
dimetro coriambico (- uu — U — uuu ); le sigue un extraiio segundo periodo de
tres kola eolios (aristofanio, con hiato inicial, f| £AdtaG), un gliconionormaly otro
extrafio gliconio hipercataléctico que se asemeja a un tetrametro dactilico
cataléctico con inicial breve (U uu — uu— uu-) ; el tercer periodo lo forman dos
trimetros jonicos normales; el cuarto tiene tres kola: un gliconio de base resuelta
que da paso a un tetrametro y un dimetro dactilicos. De esta manera hay una
transicion hacia los déctilos que resulta muy oportuna: el ritmo 4gil de los dactilos
se adecua perfectamente al contenido («es Bromio quien conduce los coros en
direccion al monte, al monte») y, ademas, rompe ligeramente con un paralelismo
que podia resultar en exceso rigido. Se cierra, en fin, con gliconio o ferecracio .
Este es el esquema:
—w -u ——| - w - —-uw -~
—w-u ——| W - —uu-—--—uu-——|3°P

vuuuuu U — = |

-—uw - u--—| v —w —uu
—uw -—-u-uw | I°P - w —uw —w
-uu - wu || 4°P
- —u = - |
-——= w -u —| u - —uw-u —|
ouu —uwu —uwu - |[[2°P - - w —— il 5°P

(Fin de Estrofay Ant.)
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El épodo, que cierra el canto, refleja una vez mas, por la variedad y el
cambio, el movimientorapidoy el caosritual que se describe. La propia naturaleza
de los kola se ha discutido, y es sin duda discutible, debido a las resoluciones
continuas y a veces inesperadas de las silabas largas. Comienza con un ritmo
acelerado debido a dicha resolucion que es, desde luego, muy apropiada para el
contenido. Se ha visto aqui tradicionalmente un comienzo docmiaco — explicacion
comoda por la versatilidad de este ritmo en el que todas las silabas son
convertibles y capaces de resolucion), también se ha querido ver un ritmo
peodnico?'. La colometria que propongo se basa en la conviccion de que estamos
ante un primer periodo yambico lirico, con muchas resoluciones, formado por
créticos resueltos y baqueos (s6lo un coriambo en &x 6iaocwv); el segundo
periodo esta formado por un torrente de dactilos que reproducen, junto con la
danza que suponemos ligera, los saltos de felicidad de la Bacante. Es justamente
aqui -y en el periodo dactilico del segundo par estréfico -donde nosotros vemos
mejor la relacion métrica-contenido e intuimos la de métrica-contenido-danza.
Tanto los yambos como los dactilos estan al servicio de un contenido que habla
de carreras exaltadas y de saltos de gozo. Un tercer periodo vuelve a los jonicos
en forma de dimetro, que culminan (suprimiendo las exclamaciones &..@) en ite
Baxyat, ite Baxyar. El cuarto periodo esta formado por tres kola eolios, al que
sigue un quinto completamente dactilico (suponiendo, como es logico, una
pronunciacion monosilabica para el grupo €01- en €ba y &ebiov), y, tras la
irrupcion de otro periodo creto-pednico, la estrofa culmina con otro rio de dactilos
que subrayan y nos permiten visualizar la escena idilica de la bacante-potrilla
retozando en el prado con su madre. Este seria, pues, el esquema que propongo:

—UUU —UUU —UU — U ~ — | -——=w -u —|
U —UU LUULLU -—uuu —uuu — — ||I°P -w —wu - — |

- —w - uw -w -wu | uwu -y —u —||4°P
WU VU WU W U — = = uu = | - W —wu —wu |
- WU - - - = - w - ——  wu |2°P —-wu —wu -—uu —wu ||5°P
wu - —wu — —uuwu —uwu |
w - ~wu — | U VLU —u —u  —uwu ||6°P
- = —uu - - —uu —WU —uu —uU |

- - -w - -UU —uU U —uuU |
u--u-- U —wu —wu - — —uwu — |||

21.Cf.E.R. DODDS, ob.cit., p.86, pero solo para los versos 135-37.
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u- - - - 7° P (Fin de Estr. y Ant.)
u--uu - -

W o—uu W — oo —

UU - -LU VU UU —

wu - —wu — — ||3°P

Rasgos estilisticos

No hay lugar en este comentario para consideraciones de orden semantico.
Y quiza valdria la pena, porque en esta parodos se encuentran practicamente todos
los términos del campo semantico de la accion sacral, especialmente los mas
caracteristicos de las religiones mistéricas. Aqui tenemos los términos teketn} (de
1ehéw) y Opyia (de laraiz Fepy- / Fopy-) en sus sentidos originarios como
“celebracion” y “acciones rituales” respectivamente, y no en el tardio y derivado
de “iniciacion” y “ritos desenfrenados”. También aparecen adjetivos ya como
caracteristicos de las religiones mistéricas y con sentido restringido — asi dABog,
ebdaipwv y pdxap — todos pertenecientes al ambito de la “felicidad” como
estado animico resultante de la practica de los ritos. Y, en fin, verbos de este
mismo campo semantico como Oiacevelv, Bakyevelv, katapaxyldtecdal, dot-
obobe, que se refieren a los estados, actitudes y acciones que caracterizan
esencialmente a tales rituales.

Tampoco puedo entretenerme en un comentario detallado de los rasgos
estilisticos cuya funcion es, lo mismo que la métrica, subrayar el mensaje,
resaltarlo. Pero tengo forzosamente que aludir a ellos, aunque sea muy
brevemente. Porque el valor literario de esta parodos no reside sélo en la
disposicion simétrica de metro y contenido que acabamos de ver; o en su caracter
de disefio programatico. Son muchos los recursos poéticos concretos que derrocha
Euripides en este canto coral. En el plano fénico sefialaré, por poner sélo un
ejemplo notable, la aliteracion de silbantes tan querida de Euripides y que utiliza
precisa y significativamente cuando el coro esta pidiendo silencio (ctépa T’
gbonuov arag EEoclovobw), con lo que produce una sensacion de bisbiseo;
aunque podriamos aiiadir la repeticion en Estrofa a' de cinco verbos en -gvw =
ayiotedew, Oooedw, Pakyedw, OEpLTEL®, OEPUTEVW.

Enel planodela palabra, sontambién multiples los recursos que utiliza
el poeta. Asi, para empezar, los neologismos de los que hay un porcentaje
extraordinariamente alto, habida cuenta del escaso nimero de versos en que
aparecen: varios son adjetivos compuestos, el resto son verbos precisamente de los
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arriba citados pertenecientes al vocabulario ritual. El verbo 60dfw, aunque de
facil creacion sobre el adjetivo 60dc, de hecho es un verbo que aparece
exclusivamente en Euripides®’. También ££oct0vo0at, aunque luego es utilizado
por Plutarco®, es creacion euripidea, lo mismo que ayiotevew, luego utilizado por
Platén*; o @iaceverv (facil derivado de 8iacog, pero que aparece en el texto con
una violenta transitivacion (con yuy1jv como complemento directo) que crea un
sintagma practicamente intraducible. Igualmente Ogpitevw (hapax legomenon
creado por Euripides para esta tragedia y nunca vuelto a utilizar por él),
1avpokepwv (aprovechadosiglos mas tarde por los 6rficos®). En fin, paraterminar
con el capitulo de los neologismos, también son de cuiio euripideo los adjetivos
compuestos 0npotpdpos y yAomnpng, los sustantivos Baidapevpa y ebacpa, el
verbo xataBakylovobat y el sintagma completo Bupodtovov kOKAmilo para
referirse al pandero.

A nivel sintagmatico podriamos citar un “esquema” caracteristicamente
euripideo consistente en el grupo adjetivo compuesto + substantivo y en el que
uno de los términos del compuesto es sindnimo del substantivo y cuyo valor es,
por tanto, puramente enfatico. Asi AgvkoTpix®v TAOKGU®Y, KOAOV TaYVTOLV
(los subrayados son sindénimos). O las miultiples anaforas, anadiplosis o
repeticiones del tipo pgl... pei..pel.., Tic 68 Tig O3 Tig, €15 Opoc €1¢ dpoc,
Bpvete Bpvete, ite Bakyat ite Baxyat, 1epog tepa etc. O losjuegos de palabras
con la raiz que esta en la base del propio nombre de Bromio (en el epodo ppdpioc,
Bpéuel, EmiPpépel, Bapvppopov..). O la posicion sistematica del nombre de
Dioniso, Bromio o Baco al final no solo de estrofa, sino de varios periodos:
Awovooov al final de los versos astroficos iniciales (v.71) y al final del tercer
periodo de Estr. A" (Aiovucov Ogparnevet, v.82) y al final tanto de Estr. b’
(oiotpnleic Aovoomn v.119,aic xaiper Aiovucocg,v. 134); también tov Bpdpitov
al final de Estr. A’ (v. 87). O el interlacing en la propia definicién y filiacion de
Bromio que preludia la estructura entrelazada de todo el canto (Bpdjuov maida
0eov 0eov, v. 84). O, para terminar, el oxymoron o paradoja que aparece justo al
principio (“dulce esfuerzo, cansancio descansado™) y que resume el cimulo de
contradiciones que pertenecen a la propia esencia del dionisismo y a las que aludia
al comienzo de este trabajo.

22. También en Orestes 335, Heracles 382, Ifigenia Taurica 1142, etc.
23. Cf- Arato 53.

24.Cf. Leg. 759d, aunque con otro sentido.

25. Cf. H.52.2.
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Con esto doy término al comentario. Un analisis mas detallado de los
recursos estilisticos que aqui se utilizan nos llevaria demasiado lejos en un trabajo
que solo ha pretendido sefialar de una manera general la maestria de Euripides en
el manejo de la lengua. Y ello en su ultima obra, en una obra que ya no pudo ver
sobre el escenario.
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