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Resumen

La autora analiza una serie de personajes de especial relieve en las comedias de
Menandro recuperadas y editadas a lo largo del siglo XX, prestando atencién ante todo a
los que se encuentran en Rapada (Periceiromene), Detestado (Misoumenos), Arisco
(Dyscolos), Escudo (Aspis), Arbitraje (Epitrepontes), y en fragmentos de algunas otras.

Abstract

The aim of this paper is to analyze the most important types and characters in the
comedies of Menander, with a special attention to Perikeiromene, Misoumenos, Dyskolos,
Aspis and Epitrepontes.
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L.- Uno de los autores mas favorecidos por los hallazgos de los tltimos
decenios ha sido Menandro: la situacion ha cambiado de un modo radical desde
principios del siglo XX, y sobre todo desde las ediciones del papiro Bodmer, que
se han sucedido a partir del 19592 Durante siglos nuestra opinion sobre Menandro

1. Este trabajo se enmarca dentro del proyecto de investigacion Archifiguras dramdticas
Jfemeninas y teatro occidental (BFF2000-1436), subvencionado por la Direcciéon General
de Investigacion del Ministerio de Ciencia y Tecnologfa.

2. Aparte de las ediciones de comedias individuales, remitimos a la edicién completa de
F.H. SANDBACH de la coleccién Oxford Classical Text, Menandri reliquiae selectae,
reeditada en 1990, por la que citamos, y a la de R. KASSEL y C.F.L. AUSTIN, en la
coleccidn Poetae comici Graeci: 6, 2, Menander: testimonia et fragmenta apud scriptores
servata, Berlin-Nueva York 1998. Para mas detalles, as{ como para la bibliografia basica
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236 C. MORENILLA - TIPOS Y PERSONAIJES EN MENANDRO

fue la de los autores latinos, que lo valoraron positivamente, con frecuencia
comparandolocon los comedidgrafos latinos, en perjuicio de estos ultimos®; o bien
la que podiamos forjarnos a partir de las obras de Plauto y, sobre todo, de
Terencio.

Hoy en dia ya es posible hacerse una idea relativamente fiable de la
dramaturgia menandrea a partir de los textos originales, es posible estudiar
aspectos dramaticos tales como la estructura del argumento, la caracterizacion de
los personajes y la relacion con lacomedia latina, que antes no podian observarse
o para los que los testimonios eran excesivamente fragiles; uno de los estudios mas
favorecidos ha sido el de los personajes. Aparte de los estudios de caracter
general®, cabe destacar en este campo la monumental monografia de A. Blanchard,
Essai sur la composition des comédies de Ménandre®, con un cuidadoso analisis

sobre Menandro, remitimos a nuestra "Nota bibliografica", pp. 257-269, de "El £1aipog en
Menandro", en la obra colectiva La Comedia Griega y su influencia en la Literatura
Espariola, ). A. Lopez Férez (Ed.), Madrid 1998, pp. 227-269.

3. Para el "Menandro de Roma", tanto el que leyeron en griego algunas personas
cultivadasentre los latinos, como el que conoci6 el gran publico a través de comedi6grafos
latinos, remitimos al capitulo de A. POCINA "Menandro en la Comedia Latina",-en La
Comedia Griega..., cit., pp. 345-367.

4. Sin 4nimo de ser exhaustivos, pues no es nuestra intencién hacer aqui una reco-
pilacién bibliografica, sino proporcionar una referencia util, y sélo por citar los trabajos
que hoy por hoy son de consulta obligada, remitimos al capitulo de J. GARCIiA LOPEZ
“La comedia nueva: Menandro" en la obra colectiva dirigida por J.A. LOPEZ FEREZ,
Historia de la literatura griega, Madrid 1988, pp. 478-502; E.G. TURNER (Ed.),
Meénandre, Vandoevres-Ginebra (Entretiens sur I'Antiquité Classique) 1970; los diversos
estudios de T. B. L. WEBSTER, en especial An Introduction to Menander, Manchester
Univ. Press 1974; S. M. GOLDBERG, The Making of Menander's comedy, (Diss.)
Londres-Berkeley-Los Angeles 1980; R. L. HUNTER, The New Comedy of Greece and
Rome, Cambridge University Press 1985, y H.-D. BLUME, Menander, Darmstadt
(Wissenschaftliche Buchgesellschaft-Ertrage der Forschung) 1998. Puede ser de utilidad,
apesar de algunos errores y omisiones, el repertorio bibliografico de A. G. KATSOURIS,
Menander Bibliography, Tesal6nica 1995.

5. Paris 1983, al que remitimos en general para la estructura de las obras de Menandro
y en el que también compara la estructura de las obras de Menandro con la de las obras de
Plauto y Terencio.
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de los fragmentos. Preceden a éste estudios como los de L. Gil°, W. G. Amnott’ o
los de Th. W. MacCary?®...

En las paginas que siguen vamos a destacar unos personajes que
consideramos especialmente interesantes, y los rasgos mas sobresalientes de la
creacion menandrea en este campo’.

II.1.- Y en uno de los rasgos en los que se ha reparado, aunque sea dificil
asegurar el grado de originalidad del autor', es la estrecha relacién existente entre

6. L. Gil muestra en estos articulos la vinculacién de la Comedia Nueva con fases an-
teriores; asi en "Alexis y Menandro", EClds 14 (1970), pp. 311-345; "Comedia &tica y
sociedad ateniense II. Tipos del &mbito familiar en la Comedia Media y Nueva", EClds 72
(1974), pp. 151-186, y "Comedia atica y sociedad ateniense III. Los profesionales del amor
en la Comedia Media y Nueva", EClds 74-76 (1975), pp. 59-88. En la misma linea R.
HOS*EK en "Drei alte Motive im neuen Menander", Menanders Dyskolos als Zeugnis
seiner Epoche, Fr. Zucker (Ed.), Berlin (Deutsche Akademie der Wissenschaften zu Berlin
50) 1965, pp. 175-184, que se centra en relaciones no bien estudiadas de motivos
menandreos con la comedia antigua.

7. Amott dedica numerosos articulos a aspectos concretos, incluida la critica textual,
como por ejemplo, "Time, plot and character in Menander", Papers of the Liverpool Latin
Seminar I, Liverpool 1979, pp. 343-360 o "Notes on Menander's Phasma", ZPE 123
(1998), pp. 35-48.

8. Por ejemplo "Menander's Characters: their Names, Roles and Masks", TAPA 101
(1970), pp. 277-290, articulo que MacCary completa con otros centrados en figuras
concretas.

9. Entendemos por tipo o figura dramatica un conjunto de rasgos caracteristicos jerar-
quizados y articulados en torno a uno dominante que suele ser, no necesariamente, el que
le da nombre; fruto de un proceso de formalizacién, la figura comica tiene tras de sf una
historia més o menos larga de personajes concretos, de cuya suma de rasgos comunes ha
surgido como un ente abstracto, como una potencialidad dramatica, que se va actualizando
en personajes concretos. Sobre ello pueden ser de ayuda J-M SCHAEFFER, "Du texte au
genre. Notes sur la problématique générique", Poétique, XIV, 53 (1983), pp. 3-18; M.
ZUROWSKI, "L'intertextualité, ses antécédents et ses perspectives", Kwartalnik
neafilologiczny, XXX, 2 (1983), pp. 111-125; Fr. GOYET, "Imitatio ou intertextualité?",
Poétique XVIII, 71 (1987), pp. 313-320.

10. Dificil por la escasez de restos de otros autores de la Mese y de la Nea; a este
respecto cf. lamonografia ya citada de Hunter y para la Mese la de H-G NESSELRATH,
Die attische Mittlere Komddie. 1hre Stellung in der antiken Literaturkritik und
Literaturgeschichte, Berlin-Nueva York 1990, quien en el capitulo "Kdéche, Sklaven,
Parasiten: zum personal der Mittleren Komddie", pp. 280-330, insiste en la dificultad de
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el caracter del personaje y el argumento de la comedia; caracter que en ocasiones,
acorde con el desarrollo de la trama, cambia; en otras, por el contrario, el
personaje no admite modificaciones en sus opiniones y actitudes, y por ello sufrira
las consecuencias negativas del final feliz de la obra. Es decir, que el caracter del
personaje motiva el desarrollo especifico de la trama (o viceversa), lo que da
prueba de una madurez dramatica del autor que ya quisieran para si muchos
autores actuales. Sigue con ello las indicaciones que hiciera Aristdteles en su
Poética 1450 a 15-25 sobre el argumento y los caracteres de la tragedia'":

La mas importante de estas partes es la disposicion de los hechos. Pues
la tragedia es imitacion no de hombres, sino de accion y devida, y la felicidad y
la infelicidad estan en la accion, y el fin es una accion no una cualidad; y unos
son tales segun los caracteres, segun las acciones son felices o lo contrario, por
consiguienteno actuanparaimitarlos caracteres, sino querevistenlos caracteres
a causa de las acciones, de manera que los hechos y la fabula son el fin de la
tragedia, y el fin es lo principal de todo. Ademds, sin accion no habria tragedia,
sin caracteres la habria.

I1.1.1.- Esa inflexién que Menandro crea en sus personajes es la causa de
que sean atipicos, que se alejen del tipo al que pertenecen y del que toman la
mayor parte de los rasgos que los caracterizan, o con los que se esperaria que
fueran caracterizados a partir de la informacién que de los personajes tiene el
espectador. En no poca medida la informacion previa sobre el personaje, sobre el
tipo al que pertenece, procede de la caracterizacion fisica, en especial la mascara,

asegurar casi nada sobre los personajes en autores cincuenta affos anteriores a Menandro.

11.Sobre la formacién de Menandro es mucho lo que se ha escrito, vinculandolo con una
u otra escuela filoséfica. Cf., por ejemplo, P. STEINMETZ, "Menander und Theophrast.
Folgerungen aus dem Dyskolos", RhM 103 (1960), pp. 185-191; A. BARIGAZZI, La
formazione spirituale di Menandro, Turin 1965; K. GAISER, "Menander und der
Peripatos"”, A&A 12 (1966), pp. 8-40; G. RICCIARDELLI APICELLA, "Epicuro e
Menandro", RCCM 10 (1968), pp. 3-26. Nosotros aqui nos limitamos a ver c6mo en més
de una ocasion coincide la dramaturgia de Menandro con opiniones manifestadas por
Aristételes en sus obras. Para la especial pervivencia de las teorfas poéticas de Aristételes,
¢/-M. A. GARRIDO GALLARDO, "Una vasta parafrasis de Aristoteles", Teoria de los
géneros literarios, compilacion y bibliografiade M.A. GARRIDO GALLARDO, Madrid
1988, pp. 9-27.
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y del nombre mismo del personaje'?. Los personajes reciben sus nombres entre una
limitada gama propia de cada figura, creandose un especial "cratilismo", como
sefiala Barton: asi Gorgias, Soéstrato, Quéreas... son nombres de jovenes
protagonistas, Daos y Parmendn son siervos, etc. También el estudio de las
mascaras ha puesto en evidencia la originalidad de Menandro".

En el protagonistamasculino de Rapada (Periceiromene) nos encontramos
con ese alejamiento del tipo, un personaje cuyo nombre, Polemon, responde al tipo
al que en principio pertenece: desde la primera vez que su nombre es citado los
espectadores tienen claro el referente, el tipo de los soldados de fortuna, un tipo
ya consolidado en la Comedia Nueva, y al que se refiere Terencio en un pasaje
muy citado por lo que implica desde el punto de vista de la conciencia de la
reelaboracion de figuras. Se trata de unos versos de la presentacion de su Eunuco
(Eunuchus) en los que, para defenderse de la acusacion de haber plagiado una de
ellas, la del parasito, de una comedia de Nevio y de Plauto, hace un catalogo de las
principales figuras transmitidas por la tradicién. Dice en los vv. 35 ss.:

Quod si personis isdem huic uti non licet,

qui magis licet currentem seruom scribere,

bonas matronas facere, meretrices malas,
parasitum edacem, gloriosum militem,

puerum supponi, falli per seruom senem,

amare, odisse, suspicari? Denique

nullum est iam dictum quod non dictum sit prius".

De la raigambre literaria de esta figura, el gloriosum militem, nos dice el
que ya Aristofanes lo sacara a escena, pero basandose en una persona concreta: en

12. Aspecto este tltimo en el que ha insistido A. BARTON en The Names of Comedy
(University of Toronto Press, Toronto, Buffalo 1990), en particular en pp. 28 ss., donde
hace referencia a ésas expectativas que el autor crea.

13. Remitimos al clasico, pero ttil estudio de O. NAVARRE, "Les masques et les roles
de la 'Comédie nouvelle', REA 16 (1914), pp. 1-40 y a los de B. BREA, "Masques della
commedia nuova di Lipari e di Centuripe", Dioniso XLV (1971-74), pp. 167-180, y de Fr.
FERRARI, "Lamascheranegata:riflessioni sui personaggi di Menandro", SCO 46 (1996),
pp. 219-251, que seiialan la originalidad de Menandro en la configuracién de los
personajes concretos.

14. "En cuanto a eso, si no puede uno servirse de los mismos personajes ;cémo podria
describir mas un esclavo corriendo, representar matronas honradas, cortesanas perversas,
un parasito voraz, un soldado fanfarrén, cémo sustituye un nifio, burla a un anciano por su
esclavo, amar, odiar, sospechar? En fin, ya nada se puede decir que no esté dicho antes".
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el Lamaco de Acarnienses tenemos la encarnacion de la figura del soldado
fanfarrén, vocinglero y cobarde, que, sin embargo, en nada se corresponde al
verdadero general Lamaco. Este personaje se convierte en el antagonista de
Dicedpolis como queda claro en la escena final de la comedia. Este peculiar
pacifista, Dicedpolis, harto ya de la guerra que no le permite gozar de los placeres
de la vida, y haciendo gala del individualismo que empieza a calar en amplios
sectores de la sociedad ateniense (y no sdlo en los circulos intelectuales influidos
por la sofistica), ha pactado por su cuenta una paz, cuyo disfrute muestra en la
forma mas superficial y también visible, volviendo borracho de un banquete en
agradable compaiiia femenina; con esta situacion contrasta el regreso de la batalla
del aguerrido Lamaco, llevado por dos ayudantes, aullando de dolor porque ha sido
herido en una situacién rocambolesca. Aqui Aristofanes hace que la comicidad del
personaje y de la escena se fundamente en el contraste, por una parte, entre el
estado en que aparecen ambos personajes, Dicedpolis y Lamaco, subrayado por las
reiteraciones léxicas y fonicas que en tono de burla prodiga Dicedpolis, por otra,
entre las proclamas lanzadas anteriormente por Lamaco, que cuadraban bien a su
actitud belicosa, y el lamentable aspecto con el que reaparece en escena, en actitud
tan deplorable, gimiendo desmesuradamente; evoca esa escena también otra
precedente en la que se oponia a un Dicedpolis que se prepara para irse de
banquete, Lamaco, que hace los preparativos para salir a la batalla. Aristéfanes
pretende con ello mostrar el alejamiento de una gran parte de la sociedad ateniense
con respecto a los "politicos", a la clase politica que empieza a configurarse ahora
como tal; a la vez que escenifica el rechazo de esa parte de la sociedad, de
economia fundamentalmente agraria, a las posturas favorables al mantenimiento
de la guerra de los politicos gobernantes en ese momento, acusandolos velada-
mente de cobardia en lo que hace a sus propias personas y mostrando los
sinsabores de una guerra en contraste con los placeres de la paz perdida.

Del amplio uso de esta figura, la del soldado fanfarrén'®, da pruebas el
hecho de que el propio Menandro la utiliza al menos en dos ocasiones més: en el

15. Para otros casos en la Comedia Antigua, ¢f. el articulo ya citado de GIL "Comedia
atica..." II, pp. 74 ss. No hay evidencia de su uso por los comediégrafos de la primera mitad
del siglo IV, sf por los posteriores, para cuyo comentario remitimos a Nesselrath, op. cit.,
pp. 325-329. Con caracter general ¢f. W. HOFMANN-G. WARTENBERG, Der Bramabas
in der antiken Komddie. Ein Beitrag zur griechisch-rémischen Literatur- und zur
rémischen Sozialgeschichte, Berlin 1973.

Flor. I1., 14 (2003), pp. 235-263.



C. MORENILLA - TIPOS Y PERSONAJES EN MENANDRO 241

personaje de Estratdfanes en Sicionio (Sicyonios)'® y Tras6nides en Detestado
(Misoumenos), los cuales, por lo que se puede inferir de los fragmentos
conservados, tampoco se atienen al tipo fijado". Es decir; que utiliza el tipo como
referente del que se distancia creando un juego de intertextualidad que pone en
evidenciael contrasteentrelas actitudes esperadas y las querealmente se producen
en escena. En el caso de Rapada (Periceiromene) Polemén es impetuoso y
atolondrado, con arranques de violencia, aunque en el fondo es un buen muchacho,
que ha actuado precipitadamente movido por los celos y engafiado por las
apariencias'®, como sefiala Desconocimiento (Agnoia), la diosa prologuista (vv.
163 ss., quien, como la Afrodita del Hipdlito de Euripides, es la causa de la trama,
aunque aqui sea para lograr un final feliz tras las desgracias anteriores al comienzo
de la obra) y corrobora su esclavo Sosias que en sus primeras palabras en escena
habla de él con estos versos tan descriptivos, vv. 172 ss.:

0 coPapog Npiv aptimg kal Tolepikadg,

6 16 yuvaikag obk Qv &yewv Tpixag,

KAdel kaTtakAweig. ...

Nuestro arrogante hasta hace poco y belicoso, el que no dejaba llevar

melena a las mujeres, llora postrado.

Efecto altamente comico debia producir, sin duda, el contraste entre la
caracterizacion fisica del personaje como soldado y la descripcién de su actitud®®,

16. Para los argumentos a favor y en contra de considerar a Estratéfanes un miles, cf.
M.FERNANDEZ GALIANO, "I1 Sicionio di Menandro", Dioniso 39 (1965) 250-259, que
incluye intervenciones de C. Questay E. Paratore, sobre latrama en general y en particular
sobre el personaje ‘citado (cf. también el articulo anterior en el mismo volumen, de C.
QUESTA, "Il Sicionio di Menandro € la commedia plautina: alcuni confronti", 240-249).

17. Cf. J-M. JACQUES, "Le début du Misouménos et les prologues de Ménandre", en
Musa locosa. Arbeiten iiber Humor und Witz, Komik und Komédie der Antike, Andreas
Thierfelder zum siebzigsten Geburtstag, U. Reinhardt-K. Sallmann (Eds.), Hildesheim-
Nueva York 1974, pp. 71-79.

18. Asunto éste el de las falsas apariencias que tiene un peso importante en las comedias
de Menandro, en las que la verdad no suele ser lo que los personajes ven u oyen, ni cuando
es verdad, puesto que sélo lo es a medias. Y la falta de comunicacién entre los personajes
motiva las malas interpretaciones de esa verdad parcial.

19. M. Lamagna ha mostrado la maestria con la que Menandro utiliza estos monélogos
en los que incluye "didlogos diferidos" y con los que logra retardar la accién, complicar la
trama, caracterizar mejor los personajes, etc., ademas de complacer a los actores, que
precisaban textos con los que lucirse y aspirar a los premios que se concedian; ¢f. "Dialogo
riportato in Menandro", Dramaturgia y puesta en escena en el teatro griego, E. GARCIA
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arrogante s6lo durante un instante, ahora totalmente destrozado por la partida de
su amada Glicera, la muchacha con la que vive y de la que esta sinceramente
enamorado, una muchacha a la que todos consideran de baja extraccion social,
aunque después se descubrira que es hija de ciudadanos respetables. La comicidad
del personaje no reside, por lo tanto, en el contraste entre la alardeada valentia del
soldado y su probada cobardia, como en el caso del Lamaco de Arist6fanes. Reside
en el contraste que el autor crea entre la brutalidad de su oficio y de su trato
habitual, por una parte, y el profundo sufrimiento y postracién animica que le
provoca un sentimiento amoroso no correspondido, por otra. El aguerrido e
invencible soldado vencido por el rechazo de una mujer que, ademas, le habia sido
entregada por la supuesta madre.

También en Detestado (Misoumenos) se produce una situacion muy
similar®®: en los primeros fragmentos que conservamos aparecen en escena el
joven soldado Trasénides y su esclavo; la actitud del primero recuerda mucho la
de Polemon, pues afirma compungido que no puede dormir y se pasea inquieto en
una noche muy desapacible, lamentandose en didlogo con su criado porque la
mujer que compro y a la que ha colmado de regalos como si fuera su esposa, lo
rechaza, y €l no quiere poseerla si no es con su consentimiento. Situacién absurda
e irreal a todas luces, y no sélo porque en la realidad el amo en absoluto se
interesara por los sentimientos de una esclava: tampoco eran relevantes los
sentimientos de la esposa, a la que, sin duda, ni siquiera se le ocurriria pensar que
- podia rechazar las relaciones sexuales con el esposo que su tutor hubiera
concertado para ella. Doblemente absurdo, pues, que el amo respete los
sentimientos de la esclava que acaba de comprar, y que sufra por ello, de lo que
surge la comicidad de la situacion. Y ésta, en una escena muy similar a la de
Rapada (Periceiromene) que estamos comentando, es remarcada por las interven-
ciones burlescas del criado, que, como en esta otra, pone de manifiesto el contraste
entre el aspecto fisico del joven amo, acorde a un soldado victorioso, y sus
sentimientos, el sufrimiento amoroso por la que es su esclava, y la improcedencia
de ese sufrimiento. )

En Rapada (Periceiromene), después de esta presentacion al publico del
verdadero Polemén, Menandro sigue insistiendo en el carécter irreflexivo y

NOVO E I. RODRIGUEZ ALFAGEME (Eds.), Madrid 1998, pp. 289-302.

20. De hecho esta comedia tiene una trama argumental similar a la que ahora nos ocupa,
incluso ha sido considerada posterior puesto que presenta un mayor desarrollo dramético
de algunos motivos a juzgar por los escasos restos conservados.
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violento del joven. El motor real de la trama son las apariencias y la falta de
dialogo, las falsas conclusiones que el protagonista ha sacado ante una escena
supuestamente amorosa, que €l con sus propios ojos ha visto, pero de la que no ha
intentado obtener una explicacién, no ha intentado conocer toda la verdad:
Polemoén ha rapado a la joven Glicera, a la que equivocadamente considera infiel,
pues ha visto que no rechazaba las caricias del vecino, el joven Mosquion,; -
Polemon, como todos los restantes personajes, ignora que Mosquion es hermano
de la muchacha, lo que ella si sabe, y los espectadores también gracias a la diosa
prologuista, razén por la cual la joven no rehuye, aunque tampoco secunda, las
muestras de afecto de Mosquion. También este tltimo se engaiia, pues a partir de
la condescendencia de Glicera supondra que la ha seducido y colaborara en-
complicar la accién dramatica, de lo que resultard un juego de equivocos y
malentendidos. Glicera, ofendida por Polemo6n, marcha a casa de su vecina, que
es la mujer que recogié a su hermano como hijo, y probablemente le pida
proteccion en virtud del parentesco que ella va a continuar guardando en secreto
para no perjudicar al hermano. El estado fragmentario del texto no nos permite
asegurarlo, pero lo que si es evidente es que tanto Mosquion y su esclavo, como
Polemén y el suyo creen que la causa de ese traslado es que Glicera se ha
enamorado de Mosquidn. '

Ahora Polemon, a pesar de su abatimiento, estd decidido a actuar como
corresponde a la figura a la que pertenece, a las bravas: quiere abatir a golpes la
puerta y llevarse de vuelta a casa a Glicera. Para mostrar lo inadecuado de su
actitud Menandro se sirve del contraste entre personajes, como veremos que hace
en otras obras. Aqui crea una relacion amistosa un tanto andmala entre Polemén
y Pateco que no tiene otro sentido que caracterizar mejor al joven por contraste,
forzar su transformacién y lograr la anagndrisis®’. Pateco, hombre maduro,
pacificoy reflexivo, dialogando con Polemén, le va mostrando la causa real de sus
desgracias, que es su irreflexion, y le convence de que debe cambiar de actitud.
Veamos, por ejemplo, los vv. 494-511:

A .- épang

1007 018" AxpIPRG* HGGO' & pév vuvi Toelg

GroTANKTOV EoTv. Tol PEPeL Yap; T Tiva

a&wv; éavtrig o1’ ékeivn xupia.

Aowmov 10 TeBEW T KoK DG Slakepévor

21. Para lo particular de esta relacién remitimos a nuestro "El £taipog en Menandro", ya
citado.
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Epvti T €otiv.

I10.- 6 8¢ drepbapxig Epod
Gmrévtog avThv OUK GSIKel pe;

1A .- Got' gykadelv

adwel o' éxelvog, &v mot' EABMG €ig Adyovg.
el &' exPrdoe, dixmv opAfoei: ok Exel
Tpopiay yap tadikmp’, Eyxinua 5é.
I10.- 008" &pa viv;

I1A.- 008" &po vOv.

. I10.- ok 018'6 T

Aéyw, po v Afuntpa, TATV drdyEopat.
Muképa pe KataAELOINE, KATAAEAOITE HE
T\oxépa, [Mataw'. @AL' elnep olT® oot Sokel
TPATTEWV -oVVIONG T)obo Yap Kol TOAAGKIG
AeddAnkag avTiL TpdTEPOV -EABWV dradéyov,
npécPevoov, DKETEV® OE.

ITA.- To0T6 pot doket,
0paG, mOELV.
Estds enamorado. Eso lo sé con exactitud, de manera que lo que estds
haciendo ahora mismo es estupido. Pues ja donde te lleva? o ja quién te
vas a llevar? De si misma es ella duefia. Lo que resta es el seducir para
el que yace tan desgraciado y estd enamorado.
PO- Y el que la ha corrompido mientras estaba yo ausente ;no comete
injusticiacontrami? PA- Si, de tal modo que puedes acusarlode cometer
injusticiacontrati, si en algin momento llegas a pleitos. Pero si cometes
violencia, perderds el juicio; pues no tiene castigo su injusticia, sino
reproche. PO- ; Nisiquieraahora? PA- Nisiquiera ahora. PO- No sé qué
decir, por Démeter, salvo que me voy a ahorcar. Glicera me ha
abandonado, me ha abandonado Glicera, Pateco. Pero si te parece bien
actuar asi -pues eras amigo suyo 'y muchas veces has hablado con ella
antes- ve a dialogar con ella, sé mi mediador, te lo suplico. PA- Ves, eso
creo que estd bien hacerlo.
Pateco le convence de que no s6lo no debe asaltar la casa, sino tampoco

a su supuesto contrincante. Poco a poco Polemon, gracias a la accion benéfica del
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didlogo, va siendo consciente de que ha actuado con precipitacion?. Muestra de
ello es que pide a su amigo que intente hacer lo mismo con Glicera, que intente
convencerla mediante el dialogo, gracias a lo cual se producira el reconocimiento
de padre e hija: Pateco, al realizar el encargo de Polemén, acompaiia a la
muchacha cuando ésta se propone recuperar sus objetos personales; es entonces
cuando €l reconoce los bordados y adornos de su esposa, y en Glicera, en
consecuencia, a la nifia que se vio obligado a abandonar por problemas
econdmicos®. Y tras el reconocimiento, se produce la reconciliacion de la pareja
y laconfirmacion del cambio definitivo del personaje, que abandona ya totalmente
el tipo al que se adscribia. La muchacha, reconocida como ciudadana, es dotada
por su padre y entregada en matrimonio a Polemén, que, con los recursos
econdmicos que ahora logra no necesita continuar con su anterior oficio, vv. 1016
s.: I1A .- T0 Aowmov €mAaBov oTpatidtng [GV, tva

TPOMETEG TLONOMN ..

PA- En adelante olvzda que eres soldado, para que no obres de manera

impetuosa

I1.1.2.- En el personaje de Polemén ha logrado Menandro un alejamiento
primero y un abandono total después del tipo de personajes al que pertenece, lo
que probablemente Aristdteles calificara como un caso de "caracter desigual”,
como hiciera con el cambio de actitud de Ifigenia en Ifigenia en Aulide, cuando,
al comentar las cualidades de los caracteres, considera un defecto la

22. Sobre la importancia en Menandro del didlogo, de la comunicacion entre las personas
por encima de barreras de diverso tipo, ¢f., por ejemplo, W. G. ARNOTT, "Moral values
in Menander", Philologus 125 (1981), pp. 215-227 y G. B. GIGLIONE, Menandro e la
politica della convivenza: la storia attraverso i testo letterari, Como 1984.

23. Quiz4 en Labrador (Georgos) nos hallemos ante una trama similar, aunque debido
asuestadotan fragmentario nos sea imposible poder afirmarlo: el labrador que, agradecido
por el buen trato recibido de su joven asalariado, decide ayudar a la familia de éste
casédndose con su hermana, es probable que sea el padre de la muchacha, razén por la que,
en parte, se desespera la madre al conocer la noticia; la trama se complica porque la joven
estd a punto de dar a luz un nifio de su vecino, al que los padres preparan la boda con otra.
Por otra parte, sobre el papel que juega el azar y el grado de responsabilidad de las
personas en sus actuaciones, y en consecuencia sobre lareligiosidad del autor. ¢f. L. GIL,
"Menandro y la religiosidad de su época", CFC 1 (1971), pp. 109-78; M. CASERTANO,
"Origine, motivi e presenza della Tyche in Menandro", ALGP 14-16 (1977-79), pp.
258-274, y G. VOGT-SPIRA, Dramaturgie des Zufalls. Tyche und Handeln in der
Komdédie Menanders (Zetemata 88), Munich 1992 (Diss. 1986).
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inconsistencia, 1454 a 31 ss.:

to0 88 dvopddlov 1) €v AULLISL lgiyéverrr o0dEv yap Eowev 1)

Uketevovoa Tfj LoTépa.

... del inconsistente la Ifigenia en Aulide; pues en nada se parece la que

suplica a la de después.

Hemos visto que en realidad no se trata de inconsistencia, sino de abandono del
tipo. Y no es éste un caso aislado, aunque si que es especialmente llamativo por
el contraste que se produce entre el tipo al que pertenece y la caracterizacion
resultante del personaje concreto. Pero en Arisco (Dyscolos)* no s6lo el personaje
que da titulo a la obra y a cuyo caracter esta estrechamente ligado a la trama,
también los jovenes Gorgias y Sostrato cambian de actitud, aunque en momentos
distintos®.

Cnemén, una especie de misantropo, es descrito desde el principio con los
rasgos caracteristicos de este tipo, del que ya la Comedia Antigua ofrece
testimonios y en cuya configuracion se observan ecos de personajes populares?.
Los dos coros de viejos y viejas de Lisistrata, que se enfrentan con palos y con

24. Para esta comedia remitiimos, aparte de la edicién de Kassel-Austin, a las ediciones
de F. H. SANDBACH, Menandri reliquae selectae, Oxford Classical Text 1972 y de C.
GALLAVOTTI, Menandro Dyscolos, Roma 1976, 3* edicién. Para la traduccién del
término dvokolog, que define al protagonista y da la clave de la interpretacién de la
comedia, hemos optado por el adjetivo "arisco", en la linea del "bourru" de A. Blanchard,
cuya eleccion él justifica en Essai sur la composition..., p. 72 n. 37; el adjetivo "discolo"
por el que suele traducirse en este contexto, casi trasliterarse, 60ckoAog, creemos que
comporta unos matices que no tiene el adjetivo griego.

25. Para la interpretacién de esta obra remitimos al volumen colectivo editado por
Fr. ZUCKER Menanders Dyskolos..., cit., que recoge las participaciones en el congreso
del mismo nombre que se celebré en Jena, 30 de Enero-1 de Febrero de 1962; en particular
aqui interesan la de ZUCKER "Menanders Dyskolos in seiner Umwelt", pp. 7-10, y la de
M. BROZER, "Menanders Dyskolos und Athen", pp. 11-22, que se plantean la relacién de
Menandro con el publico, insistiendo el primero en el concepto de @avbpwmia, el
segundo en las posturas conservadoras de intelectuales que reclaman esa gu\avBpwmia para
evitar el aumento de la tensién social. i

26. Cf.F. BERTRAM, Die Timonlegende, Diss. Heidelberg 1906, B. A. GRONINGEN,
"The Delineation of Character in Menander's Dyskolos", RecPap 1 (1961), pp. 95-112 y
W. GORLER, "Knemon", Hermes 41 (1963), pp. 268-287, que reunen y comentan los
antecedentes del pisavBpwmnogy el pioondvnpog, en el caso de los dos tltimos a partir de
Cnemon; Gorler llega a la conclusién de que la filosofia peripatética es la responsable de
los cambios que Menandro introduce en el personaje.
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palabras, recogen dos de esos personajes: el coro de viejos ataca recordando a
Melanién, que, huyendo del matrimonio, se fue a vivir solo a las montaiias; y el
coro de viejas responde con la historia de Timdn, que abandona la sociedad ante
la maldad de los hombres (vv. 781 ss.y 805 ss.). Recoge aqui Arist6fanes un tema
popular, que integra en la obra para insistir en el caracter maligno de las mujeres
y de los hombres alternativamente; en otro lugar vuelve el mismo autor a referirse
a este Timon, en Aves 1549, cuando Prometeo para afirmar su odio a los dioses,
dice Tipwv kabapdg, "un puro Timén (soy yo)". Pero no fue el tnico. En
determinados contextos socio-politicos en los que se rechaza la situacion politica
contemporédnea sin capacidad real de intervencion, es frecuente que se acuda al
rechazo de la vida en sociedad; asi lo hicieron el mismo afio Aristofanes y Frinico
en dos planteamientos distintos, en el 414 a.n.e., cuando el primero presentd su
fantastica propuesta de creacion de una nueva ciudad en Aves, y el segundo en
Solitario (Monotropos) convierte en protagonista a un personaje muy similar a
Timon, del que dice Kock en su edicion de fragmentos nam povétponog est quasi
quidam Timon homo tristis et morosus, hominum consuetudinem fugiens®', quien
en el fr. 19 K-A dice de si mismo:

6vopa 8¢ podott Movdtponog (@ 8¢ Tipwvog Biov

ayapov, +aluyovt, 6&vbvpov, anpdoodov,

&yélatov, &diddextov, idoyvapova

Mi nombre es Solitario y llevo la vida de Timon, sin esposa, sin

compromisos, irascible, sin trato, sin risas, sin conversacion, con mi

propia opinion

Y Ferécrates, Antifanes, Anaxilas... se ocupan también de él. Con
independencia de la orientacion de las obras, del argumento que no conocemos por
la escasez de lo conservado, no debe olvidarse que esta actitud suelg ser juzgada
de modo negativo, de modo que esos adjetivos, dyapov, dnpdc/dov etc., se
convierten en reproches, puesto que la persona sélo se desarrolla como tal en
sociedad, que es su ambito natural, como recogen varias teorias filosoficas, en
especial la teoria peripatética. Ya Platon lo recoge en su Protdgoras, pero de un
modo muy claro lo encontramos en Aristételes, quien en su Politica 1253 a 1 ss.
afirma

£K T00T@V 0DV Pavepdv 811 IOV @VoeL 1) TOMG EoT1, kol 611 6 dvBpwmog

@voeL TOMTIKOV {@ov, kal 0 drolg d1d @vov kal ob S MV TjToL

27. Comicorum Atticorum Fragmenta, vol. 1, Leipzig 1880, comentario al titulo y
argumento de la comedia, p 375, y frs. 18 ss.
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@adAdg EoTLy, T KpeitTOV 1j AVvOpLTOG

Asi pues, de ello es evidente que la ciudad es una de las cosas (que son)

por naturaleza, y que la persona por naturaleza es un ser social, que la

insocial por naturalezay no por azar o es una persona malvada o es mds

que una persona
Para Aristételes, por lo tanto, la persona ha de vivir en sociedad, en la forma de
sociedad superior que constituye la ciudad, y no por interés practico, sino porque
en sociedad es mas facil cultivar la virtud, a la que debe tender la accion de la
persona; y esto es asi porque posee el Jogos, 1253 a 7 ss.:

31011 8& moATIKOV 0 AVOp®TOG Cwov Taong peAiTING Kol TavTog ayelaton

Cwou péAdov, dfidov. oLBEV Yap, WG Papév, paTnv 1 VoI ToEl: Adyov

8¢ povov avlpwmrog Exel TOV LDV

Y porqué la persona es un ser social en mayor medida que cualquier

abeja o que cualquier animal gregario es evidente. Pues nada, como

decimos, en vano hace la naturaleza y logos solo tiene la persona entre

los seres vivos.
El logos le permite distinguir el mal del bien, lo justo de lo injusto, y con él se
manifiesta, habla. Por lo tanto, cuando Menandro reclama dialogo, cuando reclama
la vida en comunidad, también esta siguiendo las ideas que en este sentido
desarroll6 Aristdteles. Siguiendo esas teorias filosoficas, a la vez que la tradicion
literaria del miséntropo, Menandro retrata a Cnemén como una persona
especialmente intratable?® ya en los primeros versos, en boca del dios prologuxsta
el dios Pan, al que se rinde culto en una cueva cercana, vv. 6 s.:

Kvijpov, éravlpwrdg 115 avoponog cpddpa

Kol dhokorog Tpdg dmavtag, oL yaipwv T'éyAmi-

Cnemon, cierto hombre que rehuye mucho la compafiia humano, arisco

con todos y que no se complace con la gente.

28. Es probable que también se ocupe de este tema Menandro en su comedia Labrador
(Georgos), en cuyo fr. 3 S leemos una critica al cardcter excesivamente agrio:
00106 KP&TIoTéG EOT' v, @ Copyia,
GoTig adikeioBat TAEwoT EmioTat £yKpatdg
10 &' 6EHBVPOV TOVTO KAl Afav MKPOV
-Selyp' Eotiv £00UG Ao pikpoyvyiog.
Este es el hombre mds fuerte, Gorgias, el que mejor sabe aguantar las injusticias duefio
de si mismo,; en cambio, esta irritabilidad y excesiva amargura es abierta muestra de
pobreza de espiritu hacia todos.
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Se mantiene alejado de los demas, y aunque se casé y tuvo una hija®, su mujer y
el hijastro lo han abandonado, dejandolo solo con la hijay una vieja criada (vv. 30
s.). La descripcion y la primera aparicion en escena de este anciano recuerda en
parte la que hace Menandro de Esmicrines en Escudo (Aspis), descrito también por
la divinidad prologuista, la diosa Fortuna, vv. 114-121, que incluso utiliza el
término povotpomnog para definir su forma de vida (v. 121):

... 0 Yépoov &' O mavt' avakpivev

yévee pev avtin Beidg €0t TPoOg TaTpds,

movnpiat 88 mavrag vOpdTovg GAwg

Umepmémarkev: oUTog oUTE GuYYeV

odte pilov 0idev 0VSE 1AV £V T Piodr

aioyp®dv meEpovtiK' 00dEV, AALE PodleTar

gxew dnavta: T00T0 YVAOOKEL PoVOV,

kal {f povotpomog, ypadv Exwv didkovov.

el viejo que lo preguntaba todo hace poco es de familia su tio paterno,

pero en maldad a todas las personas por completo supera; éste ni

parientes, ni amigo conoce, ni ha pensado en ningunade las afrentas que
hay en la vida, sino que quiere tenerlo todo; esto solo reconoce. Y vive
solitario, con una vieja sirvienta.
Huraiio y desconfiado, pero sobre todo egoista, s6lo piensa en su propio interés sin
acordarse de amigos ni parientes, salvo para obtener de ellos beneficio, como de
hecho hara en la comedia, puesto que s6lo recuerda que es el tio paterno de mas
edad de la joven, cuando ésta se ha convertido en una rica heredera®.

Ambos, Esmicrines y Cnemon, viven solos con una vieja criada, pero en
el caso de Cnemon se insiste en especial en su mal caracter, en absoluto en la
codicia; mientras que Esmicrines vive en la ciudad y trata por ello con conocidos®!,
Cnemén busca la soledad como él mismo dice en vv. 169 s.:

29. De no ser asi no habria trama posible para Menandro. De todos modos, si bien esto
lo distingue del protagonista de la comedia de Frinico, que tAwkovtooi yépwv / dmaig
Gydvaikog, fr. 20 K-A, en cambio, forma parte en cierto modo de la tradicién y lo acerca
a Tim6n, como ya vimos.

30. Incluso el nombre es apropiado para un anciano avaro, como vemos no sélo aqui,
también en Arbitraje. Procede de opikpdg, y estd relacionado con términos como
ouKpdyos, opikpdyuxOog, etc.

31. A pesar de ello es llamado povétponog por la divinidad, lo que indica que Menandro
con el uso de ese adjetivo quiere adscribir el personaje a un tipo que la tradicién ya habia
consolidado.
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épnuiag oLk €oTv 00SOD TLYELY,

003 v andyEacOai Tig ETpOTHYNL.

No es posible hallar la soledad en ningun sitio, ni si uno casualmente

deseara ahorcarse.
Su hijastro insiste en ese rasgo, en su buscada autosuficiencia, vv. 328 ss.

... T00T' aUTOGYEWpY®DV Srtedel

novog, cuvepyov &' oLBEV' avBpdnwv Exmv,

oLk oikétny oikeiov, oUk €k T0D TOTOL

pebwTov, oLyl yeitov', GAN abTdg povog.

1101616V €0t 0LTOL Y&p AvOpDTTWY OpaY

oLSéva. '

Cultivando esta tierra él en persona vive solo, sin ayuda de ninguna

persona, ni esclavo doméstico, ni asalariado del lugar, ni tampoco vecino,

sino él en persona, solo; pues lo mas agradable para él es no ver a nadie.
Esta autosuficiencia también es considerada negativa, siguiendo las teorias
peripatéticas: frente a las posturas que proponen una vida en solitario como la
excelencia a la que debe tender el hombre noble y sabio, Aristdteles se esfuerza
en demostrar que es necesario que el hombre noble tenga amigos®, y no por
necesidades materiales o practicas, sino porque en comunidad es mas facil llegar
ala virtud y a la felicidad (£. N. 1170 a 2 ss.):

0 pokaplog M @ilwv Towvtwv defoetal, einep Bewpelv mpoapeitan

npakels Emekels kal oikeiog, Towdtal &' ai Tod dyabod @ilov OvTOg

(...) yivorro &' &v kal doxnoic Tig g dpethig £x 10D ovihyv toig dyaboig,

KaBdanep kal Oéoyvig pnowv.

el hombre dichoso, en efecto, necesitara de tales amigos, si es que quiere

contemplar acciones buenas y que le son propias, y tales son las del

hombre bueno que es amigo (...) y puede surgir también una especie de

entrenamiento de la virtud a partir del trato con los buenos, como

también lo dice Teognis.
Pero, ademds, esa autosuficiencia es imposible, puesto que el mismo Cnemoén
tendra que reconocer que necesita la ayuda de los demas cuando tenga que ser

32. Etica a Nicomaco 1169 b 3 s.: au@ioPnteiton 88 wal mept 1oV ebdaipova, ei
denoeton eidwv 1 pn. (Se discute también con respecto al hombre dichoso si esta
necesitado de amigos o no). Sobre la visién filos6fica de piia y €pwg remitimos a E. A.
Ramos Jurado, "El Amoren la filosofia griega", enel volumen colectivo Consideraciones
en torno al amor en la literatura de la Grecia antigua, de M. BRIOSO SANCHEZ - A.
VILLARRUBIA MEDINA, Universidad de Sevilla 2000, pp. 123-144.
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socorrido y sacado del pozo, en que ha caido, por su hijastro y el joven que
pretende a su hija. A partir de ese momento Cnemon reconoce su error, asume la
imposibilidad de vivir al margen de la sociedad, vv. 713-717

gv &' lowg fjpaptov 66115 TOV ANAVIHV MLouNV

abtog abTdpKmg T1G Elvan Kal e1oead’ 0VBEVOS.

viv &' i8dv 6Eeiav oboav dokondv Te oD Piov

1)V 1EAEVTIV, EDPOV OVK €V TODTO YIVAOGK®V TOTE.

el yép elvar -xal mapeival- TOV émkovpricovt dei.

un error quizd cometi, yo que pensaba entre todos yo mismo ser una

especie de autosuficiente y que no iba a necesitar a nadie. Pero ahora que

he visto que violento e inesperado era el fin de mi vida, descubri que

antes no entendia bien esto. Pues es necesario estar y tener al lado al que

siempre te pueda socorrer.
Es éste el primer paso en la integracion del personaje en la comunidad, en la nueva
familia que gracias a los matrimonios se forma, y por lo tanto, el primer paso en
el abandono del tipo al que pertenece; y Menandro justifica el cambio de actitud
del anterior misantropo haciendo que su aislamiento fuera provocado no por
propio egoismo, sino por el rechazo al egoismo de los demas, mostrandonos el
lado positivo del personaje. Ese cambio de actitud no se produce por efecto del
dialogo, sino por el convencimiento que surge de haber sufrido en su propia
persona las consecuencias negativas; y en la misma linea sigue el autor, puesto que
el paso definitivo, la participacion efectiva en la fiesta de esponsales, es resultado
del acoso al que lo somenten criado y cocinero a los que Cnemon antes no atendio.

Cnemon abandonasu tipo y participa del final feliz de la obra; Esmicrines,
sin embargo, termina burlado y engaiiado. Por ello Menandro no introdujo en su
caso justificacion alguna de su actitud, sino que insistié en su insolidaridad y
codicia, para lo que se sirve del contraste no sélo con 'un personaje que le es
cercano en cuanto a posicion, su propio hermano, sino sobre todo, del contraste
con un esclavo, con el frigio Daos. En las dos comedias, pues, se censura el
aislamiento, pero de modo diverso: mientras que Esmicrines, como después
veremos, no cambia de actitud, sino que se acentuan sus rasgos negativos, por lo
que al final quedara mas solo y sin lo que tanto deseaba, el dinero, Cnemodn
justifica su aislamiento por el egoismo de otros, de cuyo favor ha gozado, por lo
que abandona la avtdpkera y participa en el final feliz, en el banquete de boda.

I1.1.3.- Pero ese cambio de actitud no es el inico que se produce en la
obra. En Arisco (Dyscolos) Menandro ademas de insistir en el rechazo del
aislamiento, quiere mostrar que es necesario superar las barreras sociales, lo que
es presentado por €]l como propuesta de solucion de los problemas de la existencia,
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en especial de los avatares del destino; y para hacerlo mostrara la falsedad de una
oposicion topica, la del campo frente a la ciudad, representada en la enemistad
inicial entre los dos jovenes de la obra. Mediante el contraste Gorgias/Sdstrato
contrapone dos tipos habituales de la comedia, el campesino y el joven de la
ciudad, dos tipos con caracteristicas antogdnicas que les predisponen al enfrenta-
miento®. Los personajes son Sdstrato, el joven de ciudad acaudalado y ocioso, que
se ha enamorado de una joven, y Gorgias, el hermano de ésta, que con esfuerzo
vive del trabajo de la tierra; la existencia de esos tipos y la creencia en los topicos
sobre su caracter y actitudes son los que predisponen a Gorgias contra Séstrato
antes incluso de verlo, actitud que se ve reforzada en su primer encuentro, en el
que el campesino se deja llevar por las aparicencias, lo que en Menandro suele
llevar a engafio®.

El primero en aparecer en escena es Sostrato, cuyas buenas intenciones y
honradez quedan claras desde el principio para el espectador: ha enviado a su
criado a hablar con el padre de la muchacha, Cnemén, para empezar las
conversaciones que lleven a su boda. Y ante el fracaso del criado (por el mal
caracter del viejo) se dispone a intentarlo €l en persona, vv. 266-268. Pero la
desconfianza de Gorgias hacia la ciudad y sus ociosos habitantes motivan que
salga a escena irritado: informado por su criado de que su hermana hablaba con un
joven, teme por la honra de ésta; su irritacion se acrecienta cuando del aspecto del
joven deduce que es un jovencito adinerado y ocioso de la ciudad, vv. 257 s.:

I'0.- 6 Thv yAavid' Exwv; obtog EoTiv Ov Aéyes;

AA .- o010g.

I'O.- xaxobpyog VUG GO ToD PAEppaTOS.
GO.- ;El que llevala clamide? ;ése es el que tu dices? DA.- Ese mismo.
GO.- Malhechor al instante a juzgar por su apariencia.
Las ultimas palabras muestran una de las ideas fundamentales en las comedias de
Menandro: que las apariencias provocan ideas equivocadas, y, en consecuencia,
equivocadas acciones, sinomedia la reflexion y el didlogo que permiten distinguir
lo aparente de lo real. Por ello las primeras palabras que Gorgias dirige a Sostrato
son descorteses y duras, propias de un campesino inculto y de caracter agrio; a
medida que habla, va subiendo el tono de sus acusaciones, centrandolas en la

33. De un modo muy pléstico aparece esta oposicion en los primeros momentos de Nubes
de Arist6fanes, en el contraste de las actitudes de padre e hijo, el primero un campesino,
el segundo, un jovencito ciudadano, criado asf por su madre.

34. Sobre esta oposicion ¢f. W. G. ARNOTT, "The Confrontation of Sostratos and Gor-
gias", Phoenix 18 (1964), pp. 110-123.
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oposicion entre la persona que vive en la ciudad, rica y ociosa, y que por ello es
sospechosa de tramar alguna injusticia y el campesino humilde y laborioso,
confiado e indefenso. En palabras y actitud subyace, pues, la oposicién campo/
ciudad, en la que el campo es considerado un lugar de vida mas dura, pero también
mas sencilla y noble, alejada de la artificiosidad y ladoblez de la vida urbana; pero
Gorgias cambia de actitud cuando Sostrato dialoga con él y le convence de la
bondad de sus intenciones:

apo yap petancibeg tadta kal gihov p' Exeg. 317

pues esto me ha convencido y a la vez me tienes como amigo
Por encima de la oposicion campo/ciudad esta la comunicacion entre las personas,
causa de que surja la amistad entre personajes en apariencia tan dispares. A partir
de ese momento, vencida ladesconfianzay los recelos, Gorgias asume el papel del
sodalis opitulator: ayudara a Sostrato a conseguir la mano de su hermana, le
sugerira una treta para presentarse como un hombre del campo y no un ocioso
ciudadano, con lo que granjearse las simpatias del padre de la muchacha. De este
modo también el jovencito de la ciudad saltara los limites de su tipo y actuara
como un campesino, vv. 766 s.

... TPLQPEPOG BV dikedlav EAaPeg, Eokayag, Tovelv

n0éAnoag. ...

... siendo una persona delicada, cogiste la azada, cavaste, dispuesto a

fatigarte. ...
Séstrato por amor ha dado muestras de la entereza de su caracter al compartir con
Gorgias las fatigas del campo y ayudarle, aunque sea bien poco, en el rescate del
viejo misantropo, lo que convence a Gorgias de que es capaz de soportar los
embates del destino y, en consecuencia, de asumir la responsabilidad de casarse
con su hermana®. Por esa misma razén también Sdstrato conseguira que su padre

35. Que la fortuna es variable es un pensamiento fundamental en la obra de Menandro,
que volvemos a ver formulado con gran claridad en boca del viejo labrador Cleeneto de
Labrador (Georgos), fr. 2 Sandbach (94 K = 1 Kérte):

0 §' NdiknKdg, Sotig £68' 00TOG MOTE,

Thv Luetépav neviav kakodaipwv €66', 611

1007 fi5iknKev ol TuxOV peETaAYETAL

£l kol opodp' ebmopel yép, &PePaing TP

10 TG TOXNG Y&p pedpa peTaninTel ToyD.

el que ha ultrajado vuestra pobreza, quien quiera que sea, desdichado es, porque
ha ultrajado lo que le puede alcanzar a él.

Pues incluso si ahora es muy rico,con inseguridad lleva una vida placentera;
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entregue en matrimonio su hija a Gorgias, y vencera suresistencia convenciéndole
mediante el dialogo, dandole argumentos sobre la importancia de la amistad, vv.
811s.:

TOAAMDL 88 KPelTTOV ETIV EPQAVTIG PIAOG

1 TAoDT0G dpawvig, Ov o katopv&ag Exes.

Pero con mucho es mejor un amigo visible que riqueza invisible que tu

tienes enterrada®.

El padre, que ya ha cedido al casar a su hijo con una campesina sin dote, cede en
su resistencia primera a entregar bien dotada su hija al joven Gorgias, y lo hace
precisamente convencido por la nobleza del campesino, que se niega al principio
a aceptar un matrimonio demasiado beneficioso para él, y por los argumentos que
le da su propio hijo. La comunicacién por encima de las barreras sociales, la
superacion del aislamiento de las personas como_solucién a la inestabilidad e
insolidaridad de la sociedad, y para lograrlo Menandro hace que sus personajes
adquieran rasgos propios y que superen los limites de los tipos a los que
pertenecen, que rompan con los tépicos.

[1.2.- En Escudo (Aspis) tenemos un excelente ejemplo de otra
caracteristica de la dramaturgia menandrea. Hemos visto que la actitud del viejo
Esmicrines contrasta con la del esclavo Daos*”: Menandro confiere con frecuencia
un papel relevante a personajes secundarios, de bajo nivel social, personal de
servicio de la casa y asalariados de diverso tipo, como criados, cocineros,
parasitos, nodrizas, heteras ... cuya mayor presencia en la Comedia Media y Nueva
estd motivada en parte por los cambios socio-politicos y por la creciente
importancia del dinero en la sociedad, manifestacion del cual son ellos, el personal
de servicio de una casa. Cuando Menandro compone sus obras existe ya una larga
tradicion literaria que dota a esclavos o personas de status inferior de un caracter
noble y generoso, lo que provoca una contradiccién entre su condicién y su
naturaleza, como puede verse, por ejemplo, en el anciano esclavo Eumeo en la

pues el curso de la fortuna cambia rdpido.

36. Sobre estas frases sentenciosas cf. Y. Z. TZIFOPOULOS, "Proverbs in Menander's
Dyskolos. The Rhetoric of Popular Wisdom", Mn 68 (1995), pp. 169-177.

37. Para un resumen de la caracterizacion de este personaje, aunque sin tener en cuenta
los antecedentes, ¢/. E. RUIZ, "La irresistible ascensiéon de un esclavo", Apophoreta
Philologica Emmanueli Ferndndez-Galiano a sodalibus oblata 1, EClds 87 (1984), pp.
285-292.
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Odisea, de lo que también sacard partido literario Euripides®, quien, como
dijimos, influy6 poderosamente en la comedia. Tampoco debemos menospreciar
el efecto del planteamiento ético del autor, en el caso de Menandro su creencia en
la interdependencia humana y en la inexistencia de una relacion causa-efecto entre
riqueza y nobleza, por un lado, y pobreza y vileza, por otro. Esa es la causa del
especial desarrollo que tiene en él la figura del parasito, figura imprescindible en
la configuracion y descripcion comica de un banquete, cuyos rasgos aparecen
fijados con gran nitidez muy pronto®. De amable y servicial comensal, siempre
dispuesto a agradar al anfitrién, el mas jovial, emprendedor y fiel de los
compaiieros de juergas y aventuras amorosas, dio lugar a un personaje triste,
sumiso, siempre hambriento y digno de la mayor compasion, e incluso a veces, a
una persona sin escrupulos; pero Menandro, y tras él Apolodoro de Caristos,
modifican sus rasgos y lo acercan mas al sodalis opitulator. No debe olvidarse,
con todo, que la imagen que de los sirvientes proyectan las obras es la que crean
los amos y que en absoluto responde a la traslacion a la literatura de las esperanzas
u opiniones de criados o esclavos*.

De esa relevancia que adquiere el mundo de los sirvientes*' es un buen

38. A titulo de ejemplo véanse las palabras de admiracién de Orestes en Electra ante la
actitud del marido forzoso de su hermana, vv. 367 ss. (para cuya interpretacion remitimos
a V. DI BENEDETTO, Euripide: teatro e societa, Turin 1992, 2* ed. pp. 207 s.).

39. Para un estudio en detalle de esta figura y de las modificaciones que sufre en la
Comedia Nueva remitimos a nuestro "Periplectomeno. La Aristeia de una vieja figura
cémica", Emerita 61 (1993) 61-94, en concreto pp. 70-73, y a "El étaipog...", cit. Cf.
también L. GIL, "El Alazén y sus variantes", EClds 25 (1981-83) 39-57, y el estudio ya
clasico de A. GIESE, De parasiti persona capita selecta, Diss. Berlin 1908.

40. En ello ha insistido con propiedad M. I. FINLEY en Esclavitud antigua e ideologia
moderna, Barcelona 1982.

41. Hasta el punto de que tienen nombre propio, lo que no sucedia normalmente en la
Comedia Antigua, c¢f/. A. BARTON, The Names..., cit., y en general para la servidumbre
femenina I. CALERO SECALL, Consejeras, confidentes, cémplices: La servidumbre
Jemenina en la literatura griega antigua, Madrid 1999, que dedica una atenci6n especial
a su presencia en las comedias de Menandro; para los cocineros, una figura que se
consolida en la Comedia Media, ademas del capitulo ya citado de Nesselrath, remitimos
adiversostrabajos de E. DEGANI, por ejemplo "L'elemento gastronomico nella commedia
greca postaristofanea", en La Comedia Griega y su influencia..., cit., pp. 215-225,y a J.
URENA BRACERO, "Mono6logos decomediaen papiros escolares: naturalezay funcién",
Faventia 16 (1995), pp. 7-19, quien, al identificar y estudiar una serie de monélogos de
cocineros, realiza un resumen de las caracteristicas de estos personajes en la Comedia
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ejemplo el caso de las nodrizas*?, hasta el punto de que da titulo a una comedia y
la utiliza en otras ocasiones, en Samia, Arbitraje (Epitrepontes), etc., y en otros
casos saca una anciana que por sus caracteristicas parece una nodriza, en Labrador
(Georgos) y Detestado (Misoumenos). Anciana fiel a su ama, desarrolla en la
comedia ciertos rasgos negativos comoelamoral vinoy la charlataneria® a la vez
que recibe un trato similar al de los otros sirvientes, esto es, amenazas, gritos,
insultos y algin que otro empujon, ajeno todo ello a la tradicion de la figura en
otros géneros literarios. Esa relevancia de un personaje secundario es llevada al
maximo en el caso de Daos, que es el motor real de la accion, pero se aparta del
tipo de esclavo intrigante, que ayuda a su amo, en el fondo egoista, holgazan y
siempre temeroso del palo*.

En Escudo (Aspis) podemos ver como Daos asume el papel del sodalis
opitulator, pero no de su joven dueiio, sino de la hermana, lo que es un caso muy
especial. También lo es el comienzo de la trama: el esclavo, anciano pedagogo,
parti6 acompaiiando a su joven amo, Cledstrato*’, que marcha como mercenario
a luchar en Asia a las 6rdenes de un principe macedonio toda vez que él y su
hermana se han quedado huérfanos y no tienen una posicion econémica favorable;
en una escaramuza nocturna esclavo y amo se separan, y al cabo de varios dias el
joven es dado por muerto por todos, incluido el esclavo, puesto que éste identifico

Nueva, en especial en Menandro. -

42. Recientemente ha estudiado su papel en la literatura, en especial en el teatro greco-
latino, M* T. MOLINOS TEJADA, "Las nodrizas en la escena clasica", en El fil d'Ariadna,
Fr. De Martino - C. Morenilla (Eds.), Bari 2001, pp. 299-316, estudio al cual remitimos.

43, Ambos vicios eran habituales en la caracterizacién de las mujeres en general: cf. para
el primero las palabras de Ateneo: p{Aoivov 10 TGV Yuovaik®v yévog korvov (10, 440e), que
se apoya sobre todo pasajes de comedias. Pero esta afirmacion es vélida para la Comedia
Antigua, no para la Postaristofdnica y menos atn para la Romana, donde esta afici6n se
restringe a viejas sirvientas y alcahuetas. Cf. H. HAUSCHILD, Die Gestalt der Hetdre in
der griechischen Komddie, Diss. Leipzig 1933, p. 33, n.101, y L. GIL, "Comedia ética...
I1", EClds 72 (1974), pp. 151-186, aqui p. 154.

44, El mejor conocimiento de la Comedia Griega permite revisar opiniones anteriores y
atribuir al original griego ciertos rasgos de los siervos que tradicionalmente habfan sido
considerados puramente romanos. Cf. P. W. HARSH, "The Intriguing Slave in Greek
Comedy", TPAPhA 86 (1955), pp. 135-142; T. B. L. WEBSTER, 4n Introduction..., pp.
40 s.; M.G. ALLIAND, "La figura del servo nelle commedie di Menandro", Zetesis 8
(1988), pp. 15-26 y E. CSAPO, "Plautine Elements in the Running-Slave Entrance
Monologues", CQ 39 (1989), pp. 148-163.

45. Repérese enlarelacion entre el nombre del joven y su oficio d e soldado.

Flor. I, 14 (2003), pp. 235-263.



C. MORENILLA - TIPOS Y PERSONAIJES EN MENANDRO 257

y recogi6 su escudo, caido junto al cuerpo de un soldado al que era imposible
identificar. El siervo, en lugar de huir con las riquezas conseguidas, vuelve con
ellas y con el escudo para darselas a la hermana del mercenario supuestamente
muerto, que ha quedado recogida en casa de un tio paterno, Queréstrato. A partir
de ese momento la ayudara urdiendo un complicado plan con el fin de lograr que
se case con el joven al que esta prometida. Para ello, en una complicada trama,
incluso saca a escena un falso médico, con fingimiento de muerte y otras
peripecias posteriores, en las que interviene el joven soldado de fortuna que todos,
salvo el espectador, tenian por muerto, una trama que por desgracia el estado
lamentable del texto no nos permite reconstruir con exactitud.

Para reforzar la ruptura con el tipo, Menandro contrapone el esclavo a
otros personajes. Lo opone a otro esclavo, el tracio tpanefonoidg (el que se ocupa
de las mesas), que le insulta, recordandole que es frigio, pueblo especialmente
denostado por los griegos, y le llama &vdpdyvvog (v. 242), en clara alusion a la
castracion®®. Quiza esta ultima caracteristica suya, que en cierto modo le acerca al
tipo de la nodriza en tanto que carece de los érganos masculinos’, justifique que
ayude a una muchacha, aunque el desarrollo de la trama muestre que en realidad
colabora con su novio, lo que es acorde con el papel siempre mas pasivo de la
mujer. También es contrastada la actitud de Daos y la del tio paterno de los
muchachos, Esmicrines, el hermano mayor del padre, que no quiso saber nada de
los huérfanos, por lo que fueron recogidos por Queréstrato, el hermano menor; por
ello tampoco le import6 que la joven huérfana se comprometiera con el hijastro de
su hermano, el joven Quéreas; ahora, en cambio, como el esclavo ha regresado
cargado con el botin del huérfano y su hermana se ha transformado en una rica
epiclera, en esas circunstancias el anciano Esmicrines si se interesa vivamente por
el futuro de su sobrina: parahacerse con las riquezas decide romper el compromiso

46. En Euripides también aparece un frigio emasculado, Orestes v. 1528, tratado de un
modo muy despreciativo, y en esta misma tragedia, por boca de Electra, vv. 1350 ss., se
contrapone hombres/cobardes frigios; y es un frigio el esclavo que sale aterrorizado ante
el ataque de Orestes y Pilades contra Helena, el que cuenta lo sucedido, vv. 1369 ss., en
tonos lastimeros y quejumbrosos, que mas que compasién provocan desprecio, en una
escena de claro tono cémico.

47. Cf 1. CALERO, op. cit., el capitulo sobre el sirviente emasculado (aunque no hace
referencia a su presencia en Menandro), en ocasiones considerado de modo positivo y con
un papel de confidente, en otras negativo, actuando como traidor, pp. 205-216.
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de matrimonio y ejercer su derecho a contraer matrimonio con la heredera*®. Daos
desde el principio se niega a participar en los planes del anciano, alegando su
condicién de esclavo y de frigio, vv. 200 ss.:

AA.- ... mepi 88 KA1pov, Zpikpiv,

A vi] Al' énucdnipov yapwv 1€ kal yévoug

Kol 310¢popag OLKEIOTHTOG HIKETL

Adov dyet eig pécov Ta TOV EAEVBEPOV

abTol 82 TpaTTed' olg TO TO0DTOV GPRACEL.

ZM.- ok® &€ oot TL TPOG BEDV ApapTavev;

AA.- DpOE gipt ToAd TOV Tap' ulv @aiveral

KaAQV gjot Tavdeva kal Tobvavtiov

TOVTDV. ...

DA.- Pero en lo que se refiere a la herencia, Esmicrines, o jpor Zeus!

sobre la heredera, las bodas y el linaje, y sobre las diferencias de

parentesco, en absoluto pongdis a Daos por en medio. De las cosas de los

libres ocupaos vosotros mismos, a los que les incumbe tal asunto. ESM.-

¢ Te parece, por los dioses, que yerro en algo?

DA.- Yo soy frigio;, muchas de las cosas que parecen bien entre vasobas,

para mi son horribles, y lo contrario a esto. ...
Logra asi Menandro un claro contraste entre la legalidad de un acto y su
monstruosidad al hacer que sea un esclavo, y frigio, quien lo cuestione. Pero
también contrasta la actividad de este anciano esclavo con la inaccién de los
jovenes, siendo €l quien tiene que animar a Queréstrato y a Quéreas (cf. por
ejemplo los vv. 299-305). Es él quien infunde fortaleza y animo a los que por su
condicion y origen deberian tenerla, y, haciendo suya la creencia de Menandro en
la necesidad de solidaridad, les incita a la colaboracidn. Sirviéndose de ella y del

48. Si una huérfana resultaba ser la heredera del oikog, es decir, si se convertia en
¢mikAnpog", transmisora, en consecuencia, de los derechos sobre la herencia al que casara
con ella, la ley estipulaba el matrimonio con el pariente mas cercano de més edad para
garantizar la permanencia del oikog en el mismo yévoc. Cf. E. KARABELIAS, "Une
nouvelle source pour I'étude du droit attique: le '‘Bouclier' de Ménandre (P. Bodmer,
XXVI)", Revue Historique de Droit frangais et étranger 48 (1970), pp. 357-389. En
general sobre la situacion de la mujer cf. Cl. MOSSE, La mujer en la Grecia clasica (trad.
del original francés de 1983), Madrid 1990 y de la misma autora "Courtisanes et femmes
marieés", en La mujer en el mundo mediterrdneo Antiguo, A. LOPEZ - C. MARTINEZ
- A. POCINA (Eds.), Universidad de Granada 1990, pp- 27-34, quien en ambos casos
utiliza como fuente las comedias de Menandro.
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caracter de Esmicrines, en especial su codicia desmedida, lograra sus fines de tal
modo que al final de la comedia no sélo se produce la boda de la muchacha con
Quéreas, sino también, al parecer, la de la hija de Queréstrato con el joven soldado
tenido por muerto que regresa de improviso. Y todo ello gracias a un siervo frigio
quese sirve de la codicia de un anciano, del juicio precipitado que éste realiza ante
una muerte fingida y de las acciones que con excesiva precipitacion emprende
movido por su aficién desmesurada al dinero. Y al hacerlo, quizé lo que hace
Menandro es trasladar a escena reflexiones suyas sobre determinados aspectos
relacionados con la vida cotidiana, probablemente sometidos a discusion en la
sociedad de su época, como en este caso la ley del epiclerato. Ya C. Préaux
recordaba que se suele dejar en boca de los més simples las criticas mas profundas
a las injusticias sociales*, a lo que, por otra parte, nosotros estamos acostum-
brados gracias al "simple" de la comedia espaiiola.

I1.3.- Por esa misma razon, sin duda, pone en boca de mujeres, jy de
ciudadanas!, quejas por las decisiones paternas sobre su matrimonio, lo que es
totalmente inesperado. De hecho las jovenes casaderas o recién casadas son las
grandes "silentes", personajes cuya opinioén en la realidad no interesaba. Si la
protagonista de Rapada habla es porque no se conoce su origen y vive como una
hetera con su compaiiero; cuando su padre la reconozca y se convierta en
ciudadana, sera él quien a partir de ese momento se ocupara de su futuro. Por ello
destaca de un modo especial esa joven del Papiro Didot I, que le reprocha al padre
su intento de romper el matrimonio después de que el marido se haya
empobrecido. Con independencia de que Menandro se esté haciendo eco en este
pasaje del cambio de actitud ante la relacion matrimonial®®, no cabe duda de que
le interesa insistir en el papel del azar, que trastueca los planes de futuro y ante el
que la persona debe saber mantenerse firme e integra. Por ello esta joven, tras
manifestar el afecto que siente por su marido, palabras realmente novedosas en
boca de una joven esposa, dice, vv. 27-33:

49. En "Ménandre et lasociété athénienne", Chronique d'Egypte 32 (1957), pp. 84-100,
aqui pp. 89s.

50. M. BRIOSO, en "El amor, de la comedia nueva a la novela", pp. 145-229 del volu-
men colectivo ya citado Consideraciones en torno al amor..., muestra como la Comedia
Nueva se convierte en caja de resonancia de este proceso gracias al mayor papel de la vida
privada y del individuo en los temas, lo que permite ver un cambio de actitud en la
valoracién de la mujer, ya detectable en Aristoteles, y de larelacion amorosa heterosexual,
pp. 165 ss.
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Pép' Eav 6 VOV pe AapPaverv pédiav avip-

0 pn yévorro, Zed @il', 008 éoton moTé,

oUkovv Belovong y' oVdE duvapévng Epod-

v oUtog avBig &mofdaAnt thv oboiav

£Tépt pe Sdoelg avdpi; ket Edv A

¢xeivog, £Tépat; péxpt ooV THV TG TOXMS,

ndzep, 8& AMjyer teipav €v TdOL 'udt fioy

Vale; si el hombre que ahora va a tomarme - lo que no suceda, Zeus

amado, ni suceda nunca, puesto que yo no lo deseo, de verdad, ni puedo

-, si éste a su vez perdiera su hacienda, ;a otro hombre me entregarias?

;Y aotro, si de nuevo aquel la perdiera? ; Hasta cudndo vas a tantear el

azar con mi propia vida?

Tampoco Panfila de Arbitraje (Epitrepontes) quiere separarse del marido, aunque
éste la ha abandonado. Y en esta Giltima obra oimos hablar a otra mujer, aunque sea
una hetera, de tal modo que rompe totalmente con el tipo al que pertenece.

Lo original en ella no es tanto que hable, lo que es habitual en las heteras,
sino el relevante papel que tiene en la obra y el caracter del que la dota
Menandro®'. Se trata de Habrétono, una esclava que espera como recompensa
comprar su libertad. En esta obra Carisio, el joven protagonista ha abandonado el
hogar y se ha ido a casa de su amigo, Queréstrato, porque su reciente esposa ha

51. Para la importante presencia de heteras en la Comedia Nueva como indicio de los
cambios sociales y simbolo de la creciente importancia del dinero, cf. MOSSE, La mujer
..., pp. 80 ss. y pp. 259 ss. de "La societé...", donde la autora apunta también como causa
de esta presencia la gran operatividad dramdtica de este tipo en tanto que permite mostrar
el cambio que el azar puede provocar en una cortesana con el paso de los afios o por la
labilidad de su situacién. En general paraeltipo, ¢f. nuestro "El trasfondo de la alcahueta
de la Comedia Griega", Quaderns de Filologia, Homenatge a José Belloch Zimmermann,
Universitat de Valéncia 1988, pp. 289-298 y "De lenae in comoedia figura", Helmdntica.
Thesauramata Philologica Josepho Orozio oblata, 136-138, vol. II (1994) 81-106; en
concreto para este tipo en Menandro ¢f. M. M. HENRY, Menander's Courtesans and the
Greek Comic Tradition, Frankfurt 1985 y St. W. GRUEN, The role of the courtesan in
Menander and Terence, Diss. Univ. of California, Berkeley 1991. Para los antecedentes
de la figura antes de Menandro, ¢f. NESSELRATH, op. cit., pp. 318-324. También ha sido
objeto de estudio desde antiguo la comparacion entre las cortesanas de la comedia y las de
Luciano: Ph. E. LEGRAND, "Les 'Dialogues des courtisanes' comparés avec la comédie",
REG20(1907), pp. 176-231y 21 (1908), pp. 39-79; més recientemente C. M. LUCARIN],
"Note sui caratteri delle cortigiane nella commedia e in Luciano", SCO 46 (1998), pp.
955-957, que se centra en Arbitraje 430 ss. y meretr. 11.
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dado a luz un hijo que, a juzgar por todas las apariencias, no puede ser suyo;
Carisio ignora que la joven a la que una noche de juerga viold, violacioén de la que
ella qued6 embarazada, es su actual esposa, que tampoco le reconocid, pero que
durante el forcejeo consiguié arrebatarle un anillo, objeto que permitira la
anagnorisis. Y sera la amiga de Queréstrato, Habr6tono, quien logre el reconoci-
miento y la reconciliacion.

Se combinaran para lograr el final feliz el azar y la humanidad de este
personaje, Habroétono, concrecion de acusada singularidad de una figura cémica
femenina perteneciente a una esfera moral opuesta a la de la joven doncella o la
esposa: lahetera. En Arbitraje (Epitrepontes) se convierte en una especie de amiga
de la muchacha, aunque tal relacion es imposible entre los tipos. Pero Menandro
hace que sea la hetera la que ayude a la joven ciudadana a recuperar su esposo y
su hijo, lo que a esta ultima no le es posible hacer sola®’. Algo similar sucede en
Samia, donde de nuevo la cortesana, en este caso del padre, serd la amiga y
confidente del hijo y le ayudara a que pueda casarse con la muchacha de la que ha
tenido un nifio. En ambas comedias, Arbitraje (Epitrepontes) y Samia, contrapone
la actitud violenta e irreflexiva del protagonista masculino, en la una un joven, en
la otra el padre, que se dejan llevar por las apariencias, a la generosidad de un
personaje generalmente denostado, de categoria social inferior, mostrando de
nuevo la necesidad de la comunicacion, del dialogo, y de la relacién por encima
de las fronteras sociales, a la vez que en Samia insiste en la necesidad de una
mayor seguridad y firmeza en el caracter, excesivamente kéopniog, del joven.
Probablemente muestre también con ello Menandro el cambio que ha experimen-
tado la sociedad, cambio que afecta incluso al concepto y valoracion de la posicion
de la mujer.

I1.4.- No quisiéramos terminar este rapido comentario de algunos
personajes menandreos de especial entidad sin referimos, aunque sélo sea de

52. La mujer casada y sobre todo la doncella apenas tienen lugar dramdtico en la
Comedia, su papel por lo general es pasivo, sirviendo de pretexto o motor de la accion del
hombre; las convenciones dramaticas, por causas sociales, la relegan a este papel; cf. E.
FANTHAM, "Sex, Status and Survival in Hellenistic Athens: a Study of Women in New
Comedy", Phoenix 29 (1975), pp. 44-74. Es posible que con anterioridad a Menandro ya
se hubiera sacado a escena una hetera de noble carécter, pero es dificil asegurarlo, puesto
que, como seflala Nesselrath (op. cit., pp. 321 s.), la escasez de fragmentos de una misma
obra impide asegurarlo: no sirven las ocasionales manifestaciones positivas sobre ellas que
aparecen en fragmentos ya que los amantes se refieren a ellas de modo distinto segun el
trato que reciben en cada momento.
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pasada, al responsable de una parte de la estructura de las comedias de Menandro
que no aparece en Terencio. Nos referimos al personaje prologuista, que unas
veces es uno mas de los personajes de la comedia, en otras en cambio es una
divinidad; en ambos casos se trata de un personaje que rompe la linealidad del
discurso dramético dirigiéndose directamente al piblico®, aunque sin abandonar
su papel dramatico, pretendiendo, pues, mantener la ilusién dramatica, como se
hace evidente por el hecho de que sea una divinidad la responsable o por los
intentos que Menandro hace por justificar que un persona je de la comedia se dirija
directamente al publico. Vano empeiio que llevard a Terencio a una mayor
integracion en la trama de la informacioén que estos personajes dan.

Menandro utilizara estos personajes para dar alguna informacién sobre la
historia anterior al comienzo de la accién y para avanzar el final en lineas
generales o dar alguna informacién desconocida por los restantes personajes, en
lo que ha sido reiteradamente sefialada la relacion con los prélogos de Euripides.
Pero, ademas, con esa informacién va dando Menandro las claves de la
interpretacion de la obra, va sefialando aquellos aspectos de la trama o del caracter
de los personajes que le interesan y en torno a los cuales gira la comedia.

Como era de esperar, reserva para la divinidad la informacién que no
puede ser conocida por los demas personajes y la anticipacion del final feliz: asi
es en Arisco, en la que Pan es la divinidad prologuista. Pan cuenta a los
espectadores que é€l, junto con las ninfas, se ha convertido en una especie de tutor
de la joven hija del agrio labrador, y que €l es el responsable del enamoramiento
de un joven ciudadano, y del final feliz. Pero a su vez informa sobre el caracter y
el tipo de vida que lleva el protagonista, y con ello da la clave de la interpretacion
moral de la obra: la valoracion negativa de la actitud del protagonista y la positiva
de la del joven ciudadano, que ya hemos largamente comentado. El conflicto
amoroso es sblo peripecia para conseguir poner de manifiesto las criticas de
Menandro a actitudes y comportamientos asociales.

Muy parecida es la funcion de Desconocimiento, la divinidad prologuista
de Rapada (Periceiromene), que no se limita a informarnos sobre los origenes de
la joven y su hermano, sino que se declara responsable de los celos de Polemon,
lo que sera el desencadenante de la accién que llevara al reconocimiento y a la

53. La Comedia Antigua nos muestra un precedente, la parébasis, en este caso elemento
fundamental de su estructura, aunque el encargado de representarlo no es un personaje ni
una divinidad traida para ello, sino el coro que se dirige al publico directamente hablando
como si fuera el autor.
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critica del caracter belicoso e irreflexivo del joven mercenario.

+ Algo similar ocurre en Arbitraje (Epitrepontes), donde se supone que la
divinidad prologuista debe ser lapersonificacion Caracter o Persuasion, puesto que
a ambas hacen referencia el criado Onésimo, que considera al caracter el
responsable de las acciones que provocan la felicidad o la desdicha de las
personas, y Habrétono, que espera la ayuda de la persuasion en la empresa que se
ha propuesto. En estecasoel prologo en sentido estrictoestaretardado, sigue auna
escena de didlogo entre un cocinero contratado para un convitey el criado, escena
en la que ya se anticipa informacion a los espectadores; claramente vemos que
Menandro recurre a continuacion a un divinidad prologuista porque el criado no
conoce el verdadero origen del nifio que provoca el arbitraje.

Y lo mismo sucede en Escudo (Aspis), donde a la entrada del cortejo
formado por el esclavo Daos acompafiado de sirvientes que portan las riquezas del
amo, al monélogo de quejas que Daos pronuncia y al didlogo que entabla a su
pesar con el viejo Esmicrines, sigue el prélogo propiamente dicho, que completa
la informacion que ya tenemos, refiriéndonos que en realidad no ha muerto el
joven Cledstrato. Pero ademas, como en Arisco, la divinidad insiste en el caracter
del viejo Esmicrines, que sera burlado a lo largo de la obra.

A juzgar por el conjunto de lo conservado, en las restantes obras
suponemos que la funcién del prologuista también seria la misma, hacer avanzar
la accién, dar informacién que ayude a comprender la trama y la verdadera
finalidad de la obra, como parece desprenderse de Samia, en la que el propio
protagonista joven masculino, Mosquién, informa no sélo de la trama sino que
ademas deja entrever los fallos de su caracter, una de las claves de la interpreta-
cién de esta comedia.

I11.- Jovenes apocados o atolondrados, consejeros prudentes, muchachas
discretas y heteras solidarias, criados bien dispuestos hacia sus amos... y por
encima de ellos siempre una vision positiva de las relaciones humanas, una
llamada a la solidaridad, a la benevolencia, y la critica a costumbres arraigadas,
convierten a éstos en personajes Unicos, cuyo carécter es acorde a la evolucion del
argumento, en el que, tras las reiteradas peripecias, aparece siempre la especial
visidn de la sociedad que Menandro tenia y que nosotros ahora podemos entrever.
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