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Resumen

El tratamiento que Francisco de Quevedo da al mito de Apolo y Dafne en sus dos
famosos sonetos «A Apolo siguiendo a Dafne» y «A Dafne huyendo de Apolo» esta
marcado por el estilo retorcido y por lo grotesco. Se pueden identificar paralelismos entre la
vida y la época del autor pero, mas alla del estilo y mas alla de las relaciones entre texto y
contexto, podemos preguntarnos también cual es la l6gica que rige la escritura quevediana.
Este pequefio estudio gira en torno a la pregunta de por qué Quevedo no puede ser fiel a
Ovidio ni imitar a Garcilaso. La respuesta es clara: el impacto de las nuevas relaciones
sociales renacentistas sobre la ideologia medievalizante quevediana produce un tipo de
poesia unica, aunque en deuda con la tradicién clasica.

Abstract

Quevedo’s famous sonnets «A Apolo siguiendo a Dafne» and «A Dafne huyendo
de Apolo» are determined by their style difficulties and by the grotesque component. We
can make a successfull comparision between Quevedo’s life and time and his poetry but,
beyond literature and social context, we can ask ourselves about the logic that makes the
author’s writing the way it is. We have tried to focus on answering to a question: why
Quevedo can’t folow Ovid or Garcilaso? The answer must be found in the impact between
Ranaissance and medieval Quevedo’s ideology, that produces his very singular poetry
influenced by its classical background.

Palabras clave: Apolo, Dafne, Quevedo.

Flor. I1, 21 (2010), pp. 215-226.



216 J. MALDONADO ARAQUE - APOLO Y DAFNE EN LOS SONETOS...

I Introduccion

Sinénimo de lo indecoroso, Quevedo perturba siempre al critico literario y
al estudioso de la tradicion clasica. Las glosas medievales de personajes clasicos
(Apolonio, Alejandro Magno...) o las grandes crénicas y sus extensas fuentes
grecolatinas (Estoria de Espaiia 'y General Estoria de Alfonso X), ocultaban el
protagonismo griego o romano tras el grueso telén del teocentrismo'. En el
Renacimiento, por el contrario, las fuentes clasicas son parte del movimiento del
mundo y las nuevas formas poéticas traen consigo nuevos conceptos vitales.
Quevedo, sin embargo, considera que el “movimiento” de la incipiente burguesia
ha perturbado, sin remedio, el orden establecido, y lo combate desde todos los
ambitos’.

El propésito de estas paginas no es otro que el de adentramos en el espacio
grotesco de dos sonetos de Quevedo dedicados al mito de Apolo y Dafne:
Bermejazo platero de las cumbres (<A Apolo siguiendo a Dafne») y Tras vos, un
alquimista va corriendo («A Dafne huyendo de Apolo»). Los dos poemas son una
muestra evidente de la mezcla de registros, de estilos, de uso de vulgarismos,
léxico de germania y también de cultismos, latinismos y neologismos que, en su
conjunto, atentan contra el decorum de manera fehaciente®. Esta incursién en las
caricaturizaciones mitologicas quevedianas no se centra, estrictamente, en el léxico
ni en el estilo, sino en dos ejes paralelos: el tratamiento de la tradicion clasica y la
ideologia. No se pretende hacer una descripcion de los sonetos y ligarla,
vagamente, a la biografia del autor y a unas condiciones generales de la época,
como justificacion. Tampoco nos limitaremos al estudio y tipificacion de las
diferentes burlas*; sino que se trata, en concreto, de desenmarafiar las razones por

1. De hecho, en la Edad Media, las lecturas de Apolo y Dafne recorren intrincados
caminos que conducen siempre al mismo lugar: el debate sobre cuestiones religiosas y
morales que nada tienen que ver con el amor. Serd Petrarca el que libere a los personajes
mitolégicos de su exégesis cristiana y revolucione su tratamiento, enfrentando el goce
amoroso con la salvacidn cristiana. Vid. M.E. BARNARD, 1987.

2. En El Buscén, su Unica novela, la estructura basica es la del binomio ascenso-castigo:
Pablos busca constantemente ascender en el escalafén social y recibe siempre la misma
respuesta, la del castigo, por su atrevimiento antinatural. Cae, en lo que los griegos
denominan ‘“hybris”.

3. Vid. Por ejemplo S. GUERRERO SALAZAR, “El léxico en los textos mitologicos de
Quevedo: utilizacion de distintos registros™, IV Congreso de Lingiiistica General, Vol. III,
Cadiz, 2002.

4. La bibliografia al respecto es bastante extensa. Intentaremos estrechar las citas a
nuestro objeto de estudio concreto. Sobre la tipologia de la burla vid. R. ROMOJARO,
2002: “Tanto en Gdongora como en Lope y Quevedo se dan todos los modos y férmulas de
la burla [...]. No obstante, de manera general, en cuanto a los textos miticos, los de
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las que Quevedo, de manera consciente e inconsciente, no puede ser fiel a Ovidio®
ni imitar a Garcilaso. En otras palabras -més tedricas-, intentaré demostrar que la
légica de un texto no se produce, directamente, desde la accion del sujeto-autor del
mismo, a la que se le afiade un contexto histdrico o social, sino que la base es la
propia historicidad, la “l6gica productiva” sin la cual ese texto no puede existir®.

II. Andlisis de los sonetos:

Los versos de Francisco de Quevedo son muy conocidos, aunque conviene
tenerlos presentes:

I II
Bermejazo platero de las cumbres, Tras vos, un alquimista va corriendo,
a cuya luz se espulga la canalla, Dafne, que llaman Sol, y ¢ vos, tan cruda?
la ninfa Dafuie, que se afufa y calla, Vos os volvéis murciégalo sin duda,
si la quieres gozar, paga y no alumbres. pues vais del Sol y de la luz huyendo.
Si quieres ahorrar de pesadumbres, El os quiere gozar, a lo que entiendo,
ojo del cielo, trata de compralla: si os coge en esta selva tosca y ruda:
en confites gasté6 Marte la malla, su aljaba suena, esta su bolsa muda;
y la espada en pasteles y en azumbres. el perro, pues no ladra, estd muriendo.
Volvidse en bolsa Jupiter severo; Buhonero de signos y planetas,
levant6se las faldas la doncella viene haciendo ademanes y figuras,
por recogerle en lluvia de dinero. Cargado de bochomos y cometas.
Astucia fue de alguna duefia estrella; Esto la dije; y en cortezas duras
Que de estrella sin dueiia no lo infiero; se injiri6 contra sus tretas,
Febo, pues eres Sol, sirvete della. Y, en escabeche, el Sol se quedo a oscuras.

El sentido general de ambos sonetos es obvio y, facilmente, se puede
apreciar tanto el tono grotesco como la burla que se cierne sobre los personajes
mitoldgicos. De todos modos, debido a los juegos de Quevedo, hay muchos
detalles que se escapan. Para solucionar nuestras carencias seguiremos las

Gongora y Lope se acercan mds al humor, la ironia y la parodia, mientras que los casos
mds cdusticos de la sdtira a partir, o a través, del mito habria que atribuirselos a
Quevedo”. (p. 159).

5. Tomamos la referencia ovidiana, porque se trataba del texto mas accesible y mas
difundido en el Renacimiento y el Siglo de Oro, aunque la etiologia del mito se reduzca al
origen del laurel como uno de los atributos de Apolo. Ademads, la problematica de Ovidio y
de Garcilaso es la misma: el amor o el exclusus amator, algo que repercute en Quevedo
también.

6. RODRIGUEZ, 1990, p. 6.
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aclaraciones de Juan Manuel Oliver y de Ignacio Arellano e iremos afiadiendo
alguna nota que marcard la pauta de nuestra propuesta de analisis’. Asi, por
ejemplo, un lector medio aprecia cierta ironia en el uso del sufijo aumentativo —
azo, pero quizas no se detenga en un analisis mas cuidado del término “bermejo”.
“Bermejo”, asociado siempre a lo protervo e identificado con Judas, también
definia el color rojo del rostro tras la ingesta de grandes cantidades de comida y
bebida, asi como la simple excitacion. “Platero”, por su parte, podria, en un
principio, servir de contraste ante “bermejazo”. Al fin y al cabo, la identificacion
de Apolo con el sol hace que éste, con su color rojizo, sea el que dore las cumbres
de las mas nobles cimas como la del monte Parnaso. Y, en realidad, el sentido, es
ése, solo que, como decimos, “bermejo” no puede ser otra cosa sino “malvado” o
“de comporta-miento inapropiado” y platero, por su parte, alude a una ocupacion,
en principio, incorrecta para un dios o para alguien noble: un oficio artesanal,
gremial, mecanico. La estampa inicial no puede ser mas retorcida: Apolo, dios del
Sol, es un malvado y bajo artesano (matizaremos esto después). Contemplamos,
pues, la belleza de la metéfora inicial pero también sus dobles sentidos peyorativos.
Por si fuera poco, su luz cumple un fin ridiculo: que Dafne se deshaga de las
molestas pulgas. El primer cruce de los dos personajes mitoldgicos nos muestra a
un dios-sol muy plebeyo cuya utilidad es la de permitir que una ninfa se
desparasite. “Afufarse”, ademas, es un germanismo onomatopéyico cuyo significa-
do es el de huir apresuradamente arrastrando las faldas, lo cual también insiste en
la baja condicion de Dafne, que se concreta poco después en “si la quieres gozar,
paga y no alumbres”. Dafne es una buscona infestada de parasitos y Apolo un
artesano, bien malvado, bien excitado de méas (y probablemente ebrio), que tiene
que dejar de usar su Unica y ahora baja virtud, la de su luz, para seguir las normas
del hampa y pagar por los servicios sexuales.

Si la denigracién mitoldgica, en el primer cuarteto, se restringe a Apolo y
Dafne, en el segundo cuarteto y primer terceto se extiende sobre otros personajes
mitolégicos. Marte, dios de la guerra, habria vendido sus atributos divinos, la malla
y la espada, para gastar el dinero en regalos para Venus. En concreto, estos regalos
pertenecen al campo de la comida, algo previamente degradado, como hemos
sefialado a tenor de las multiples acepciones de “bermejazo” Los “pasteles” eran
una especie de empanadilla rellena de carne de baja calidad -y de dudosa
procedencia- con la que se mezclaba cualquier tipo de desperdicio®. El azumbre era

7. Vid. JM. OLIVER, Comentarios a la poesia de Quevedo, Sena, Madrid, 1984, pp.
143-161 e 1. ARELLANO, Comentarios a la poesia satirico burlesca de Quevedo, Madrid,
1998, pp. 40-56.

8. El propio Quevedo dice de un pastelero que “en su tiempo no hubo perro muerto,
/rocines, monas, gatos, moscas, pieles, / que no hallasen posada en sus pasteles”. Apud.
ARELLANO, 1998, p. 47.
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una unidad de medida, normalmente aplicada al vino, cuya etimologia arabe nos
indica que es la octava parte de un céntaro, lo cual equivaldria a unos dos o dos
litro y medio. La mezcla del vino con comida para pobres y la venta de las armas
por parte de un guerrero, refuerzan la posicion del consejero de Apolo: usa el
dinero para conseguir tus fines. El ejemplo de Jupiter insiste en esta idea. La
metaforica -y a la vez metonimica- bolsa de dinero/oro es bien recibida por Danae
y sirve como nueva muestra del protocolo que se debe seguir y del desprestigio,
desde lo mas alto hasta lo mas bajo, que ello trae aparejado.

El ultimo terceto deja a un lado los ejemplos y vuelve sobre Apolo para
completar el consejo. La dificultad de comprensioén se agudiza levemente en este
desenlace. Tanto Marte como Japiter habrian hecho uso de una “duefia” o
“alcahueta” para poder conseguir los amores de Venus y Dénae y, por ende, Apolo
debe hacer lo mismo: servirse de la ayuda de una duefia. La complejidad estriba en
el uso del término “estrella”, que estd dentro del campo semantico del Sol como
estrella principal. ;Por qué la mejor estrella de todas, el Sol, Apolo, no puede
disponer a su gusto de una estrella menor? Porque el proceso exige la
intermediacion de una estrella-duefia que haga posible el encuentro de modo que
todos los participantes queden satisfechos, con el pago en metalico como elemento
indispensable en la transaccion.

El segundo soneto nos ofrece también algunas dificultades de comprension
que conviene desentrafiar antes de seguir con argumentaciones mas complejas. El
campo semantico es el mismo: la astrologia, la luz del sol y la ocupacion de figuras
mitold-gicas en menesteres impropios. En esta ocasion Apolo es un alquimista -de
nuevo un oficio artesanal atribuido a un dios- y Dafne un ser de la noche (un
“murciégalo” o “mur” ciego, ratén ciego) que huye de la luz de Apolo. La
“crudeza” o virginidad de la ninfa consagrada a Diana, queda en entredicho con la
interrogacion (recordemos: “y ¢vos, tan cruda?”) o, al menos, expresa el asombro
de que pueda estar “sin cocinar” pese a la accion del poderoso Sol. El segundo
cuarteto nos dibuja la imagen del Apolo cazador. Las relaciones significativas se
debaten entre el mundo del ruido y del silencio. Las flechas de la aljaba o carcaj de
Apolo, con su simbologia, son las que suenan mientras que aquello que, segin
Quevedo, deberia sonar (la bolsa del dinero) queda en el campo del silencio. Lo
que no se comprende tan bien, a primera vista, es la imagen del perro que esta
muriendo porque no ladra. La falta de sonido, si seguimos el sentido de los versos,
deberia agruparse con la falta de dinero. Explica Arellano (1998, p. 53) que la
clave la podemos encontrar en la expresion “dar perro muerto”, que significaria
“engaiiar” y, en concreto, “irse con una prostituta y no pagarle”. Por lo tanto, el
aviso a Dafne es obvio: jhuye!, ya que Apolo no tiene con qué pagarte. La imagen
de Apolo, en este segundo soneto, se completa en el primer terceto. Un buhonero
era un comerciante de objetos pequefios, normalmente de merceria, objetos
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insignificantes. El dios sol queda definido como un pequefio comerciante de
pequeiios planetas y signos estelares que, para negociar con su ridicula mercancia,
debe exagerar la gesticulacion para conseguir sus fines. Las “figuras” que hace son
tanto gestos como figuras astroldgicas, en identificacion y fusion de lo bajo y ruin
con lo supuestamente alto y noble.

El terceto final deja de lado la apelacion a Dafne y muestra la reaccion de
ésta ante la situacion que le han descrito y que ella ha vivido. Frente a los engafios
de un Apolo sin dinero que ofrecer, Dafne se convierte en laurel y Apolo pierde
hasta aquello que le define: la luz, y queda en un estado indefinido en el que lo
unico que ha conseguido de Dafne son las hojas del noble laurel que, de todos
modos, a Apolo sélo le sirven como ingrediente del escabeche.

III. El antimito y su logica productiva:

Quizas sea el momento de recapitular y extraer conclusiones y argumenta-
ciones ulteriores de este breve recorrido explicativo de los sonetos. Si resumimos el
punto de vista de los apoyos criticos que nos han guiado, observamos como el
interés de Ignacio Arellano reside en la contraposicion de las formas renacentistas -
formas que se aprecian de manera magistral en el soneto XIII de Garcilaso “A
Dafne ya los brazos le crecian...”-, con las formas barrocas de Quevedo: “lo que
me parece mas significativo es el cambio de una expresién conceptista, que
sustituye la sensorialidad de directa percepcion, por una serie de juegos mentales y
verbales: alusiones, dilogias, rupturas de frases hechas, metaforas degradatorias
con mezcla de otras formas de agudeza, conceptos de ponderacion misteriosa,
alternancia de registros, lenguajes y tradiciones poéticas, con atraccién del mito a
la cotidianeidad costumbrista de ambiente apicarado y de germania, etc.” (1998.
pp- 55-56). Es decir, la plasticidad sensorial de Garcilaso de la Vega se ha
sustituido por los retruécanos quevedianos que se relacionan con el costumbrismo
de la época. Nuestro segundo guia en el comentario, Juan Manuel Oliver, describe
el proceso como un paso del mito al antimito: “El proceso idealizador que culmina
en la religiosidad mitica, se va desmontando por medio de otro camino paralelo, en
sentido inverso, que hace volver a la realidad mas prosaica los elementos de que tal
sublimaciéon se componia” (1984, p. 145). Ensalzando el antimito, mediante la
cotidianeidad, “Quevedo quiere patentizar su pesimismo respecto a la condicion
humana” (p. 145). Ademas, Oliver se pregunta si es licito extrapolar el
comportamiento de Apolo y Dafne a la corte del setecientos. En concreto, Jupiter
severo vendria a ser el Felipe IV, que abandona su gobierno en manos de los
validos y dedica sus fuerzas a los lances amorosos. Ante esto “;Puede extrafiarnos
el tono desesperanzado del poema? (O, tal vez, entendemos que no podia elegir
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Quevedo otro distinto ante la realidad que le tocd vivir de degradacion y
corrupcion social y politica [...]?” (p. 156).

Ante las conclusiones extraidas por Arellano y Oliver, debemos volver a
nuestros objetivos iniciales. El cambio de formas entre un poeta renacentista como
Garcilaso de la Vega y Francisco de Quevedo y su descripcion pormenorizada,
arroja conclusiones muy interesantes sobre la evolucion del soneto y de la poesia
espafiola renacentista y barroca. Ademdas, como se ha demostrado en otras
ocasiones, es muy probable que Quevedo utilizase la simbologia mitoldgica, de
manera consciente, para criticar a la sociedad de su tiempo y que, con ello,
expresase su pesimismo. Las comparaciones entre personajes mitoldgicos y
personajes reales de la corte no son nada descabelladas y estdn en concordancia
con muchas otras obras de Quevedo como la Politica de Dios. Es a este tipo de
conclusiones, formales, poéticas, del autor y sociales, a las que nos gustaria
afiadirles un porqué. La pregunta que lanzdbamos al principio era la siguiente: ;Por
qué Quevedo no puede ser fiel a Ovidio ni imitar a Garcilaso? ;Cual es la logica
productiva del texto?

Ovidio (Metamorfosis, IV, 7), como sabemos, narra el enamoramiento de
Apolo como una venganza de Cupido ante las burlas de éste sobre el uso de su
arco. Cupido decide someter a Apolo al yugo de sus flechas y le hace saber que,
cuanta mas gloria alcance, mas prestigio obtendra €l por tenerle bajo su dominio.
La flecha de amor que atraviesa a Apolo causa su enamoramiento inmediato de
Dafne. Esta, a su vez, ha recibido un flechazo de plomo, que causa el efecto
contrario. Apolo, ardiente de amor, engafiado por sus oraculos, comienza la
persecucion. No se declara enemigo sino simple enamorado. Incluso se preocupa
por las posibles heridas que pueda sufrir Dafne, en su apresurada marcha, y no
quiere ser el causante de las mismas. Hasta tal punto llega la preocupacion que le
implora que huya mas despacio, que €l ralentizara también su paso. Apolo también
intenta ganarse su amor haciendo alarde de todos sus atributos y de su linaje. En
este punto, reconoce la superioridad de las flechas de Cupido y la imposibilidad de
curacion de su amor, pese a sus poderes sobre las hierbas y a ser el padre de la
medicina. La belleza de la ninfa, que se va acrecentando con la carrera, hace que
Apolo pierda la paciencia y, pese a lo dicho, deje las palabras a una lado y acelere
para atraparla, ayudado por las alas del amor. Dafne, en su ultimo aliento, ruega a
su padre que le haga perder esa bella figura, por la cual es perseguida, y se produce
la transformacion de la delicada ninfa en raices, cortezas y ramas. A pesar de esto,
Apolo sigue siendo fiel a la ninfa, cuyo corazén todavia puede escuchar bajo el
tronco. El dios tomara las hojas del arbol como su simbolo eterno de fidelidad a
una idea y a una juventud perennes, como las hojas del laurel.
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Garcilaso, en su soneto XIII’, como deciamos, se centra en lo sensorial, en
la percepcion, y alna agilidad y belleza en los imperfectos durativos (crecian,
mostraban, tornaban, escurecian, cubrian, hincaban, volvian) con la adjetivacion y
el simbolismo fénico de las consonantes suaves o fricativas del primer cuarteto, y
su contraste con las consonantes tensas o fuertes del segundo cuarteto (la suavidad
del follaje frente a la dureza del tronco). En los tercetos la atencion se desplaza a
Apolo, causa y al mismo tiempo victima de lo ocurrido. La poesia pasa al
intimismo, al estado de animo. Desaparece el colorido y, por tanto, la adjetivacion.
El movimiento se manifiesta ahora en el llanto, en el fluir de las lagrimas. En el
tono exclamativo del terceto final percibimos la leve introduccién del poeta en la
fabula, que comparte el sentir de Apolo. El fracaso de las ilusiones nos conduce al
lamento, al llanto; pero las lagrimas no s6lo no solucionan nada sino que, por el
contrario, deprimen mads, alejan cada vez més al poeta de su meta soiiada. Sin
embargo hay algo que se mantiene inalterable entre tanto cambio: el amor de
Apolo.

Ovidio y Garcilaso tienen algo en comun: todo gira sobre el amor. La
metamorfosis, si bien traumatica, deja un poso de belleza en Garcilaso y una
promesa de gloria etema en Ovidio. La ficciéon del soneto de Garcilaso,
estremecedora, hace que vivamos el cambio y el proceso amoroso como algo
verdadero y dota a los personajes de una vida propia. El cambio, pese a su punto
tragico, no deja de ser bello y el llanto del enamorado produce un crecimiento del
amor (y de la pena). El soneto muestra a dos individuos que sienten, dos individuos
cuya alma estd marcada por el amor y por el desamor. En Ovidio, por el contrario,
todo gira en torno a las consecuencias de la determinacién divina. Es una fuerza
mayor la que obliga a Apolo a actuar de tal manera y es la consagraciéon de Dafne a
Diana lo que hace que ésta rechace el encuentro sexual, asi como todas las demas
consecuencias de ello que su padre, Pneo, deseaba con tanta vehemencia (nietos y

9. A Dafne ya los brazos le crecian,
y en luengos ramos vueltos se mostraban ;
Y en verdes hojas vi que se tornaban
los cabellos que al oro escurecian.
De aspera corteza se cubrian
los tiemos miembros, que aun bullendo estaban;
los blancos pies en tierra se hincaban,
y en torcidas raices se volvian,
Aquel que fue la causa de tal dafio,
a fuerza de llorar, crecer hacia
el arbol que con lagrimas regaba.
iOh miserable hado, oh mal tamafio!
iQue con lloralla cresca cada dia,
la causa y la razén por que lloraba!l.
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yerno). La voluntad de Apolo no existe y la voluntad de Dafne esta marcada por su
culto a Diana. Garcilaso deja a una lado las exigencias divinas y otorga el
protagonismo al amor, al desamor y a la belleza de la metamorfosis.

;Qué ocurre con Quevedo? Quevedo obvia a sus fuentes clasicas' y
destroza la belleza de su predecesor Garcilaso. A través de nuestro comentario,
hemos llegado a la conclusion de que Quevedo retuerce la belleza renacentista de
Garcilaso y de que, seguramente, haga una parodia de la corte en estos sonetos. La
parodia consistiria en presentar a la alta nobleza como si sus miembros
perteneciesen al “vulgo” mas indecoroso. De nuevo, de manera mas tedrica, esto
dejaria a los sonetos de Quevedo dentro de una evolucion de las formas y dentro de
un autor que, desencantado con el comportamiento de la clase alta, hace una critica
consciente, aunque velada, de la corte. Sin embargo, mas alld de este plano,
debemos cuestionarnos algunas de las imagenes que usa Quevedo. Si Apolo queda
denostado por ser un “platero”, resulta légico que recurramos al paralelismo del
dios con un artesano para identificar el escarnio. Pero hay un paso mas. La
alquimia formaba parte de un pecado mucho mayor que la ocupacion de la nobleza
en algo impropio. Los alquimistas cambiaban las sustancias naturales de las cosas,
pervertian el orden de la naturaleza y la naturaleza estaba marcada por lo divino,
estaba escrita de antemano por la creacion divina. De todos modos, es la accion del
dinero lo que vertebra todo. El “paga y no alumbres”, los ejemplos de la venta de
las armas de Marte, la transmutacién en oro de Jupiter, la bolsa muda o la
comparacion con el buhonero son ejemplos de un mismo efecto. Quevedo no puede
imitar a Garcilaso porque no le interesa la exaltaciéon amorosa de un individuo ni la
belleza del cambio. Tampoco puede imitar a Ovidio porque la determinacion divina
esta corrupta por los efectos del dinero sobre su mundo. Lo que Quevedo esta
obligado a mostrar, de manera consciente, es que la nobleza, a través de su fabula
mitoldgica, no estd actuando como debiera hacerlo. Y no me refiero a las posibles
consecuencias morales de los lances amorosos de Apolo y Dafne o de cualquier
noble con cualquier doncella, sino a que se ha producido una extrafia mezcla entre
lo plebeyo y lo noble y el causante de todo ello es el dinero. Esa es la verdadera

10. Las fuentes clasicas no faltaban entre los numerosos libros de Quevedo, asi como
tampoco los variados ingenios que usaba éste para satisfacer su avidez lectora: “Sazonaba
su comida, de ordinario muy parca, con aplicacién larga y costosa; para cuyo efecto tenia
un estante con dos tormos, a modo de atril, y en cada uno cabian cuatro libros, que ponia
abiertos, y sin mas dificultad que menear el tomo se acercaba el libro que queria,
alimentando a un tiempo el entendimiento y el cuerpo”. Apud. S. LOPEZ POZA, “La
cultura de Quevedo: cala y cata” en AAVV: Quevedo desde Santiago entre dos
aniversarios, Santiago de Compostela, 1995, p. 89. Se trata de un fragmento de la biografia
escrita por Pablo Antonio de Tarsia pocos afios después de la muerte de Quevedo. Vid. la
ed. facs. De Ara-iovis, Aranjuez, 1988.
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alquimia, la que hace que se confundan los estamentos, tan bien marcados y tan
impenetrables antafio, en un magma indefinidlo donde no son ya los poderes
mitoldgicos o los privilegios de sangre de la nobleza histdrica los que marcan el
devenir social, sino una suerte de mentiras provocadas por el dinero. Por eso la
burla de Quevedo se dirige hacia una nobleza que deja de ejercer como tal. Las
analogias son multiples. Apolo, el Sol, se presenta como rey de los astros pero la
légica “natural” medievalizante de Quevedo le hace pensar que, si uno es “rey” del
circulo celestial, debe disponer a su antojo de los stibditos. La relacion de fidelidad
entre sefiores y siervos, propia de la Edad Media, es la piedra de toque sobre la que
Quevedo construye su critica. Esta es la parte mas escondida. Pero, sobre ello, hay
un elemento que lo cambia todo: las nuevas relaciones sociales mercantiles de la
incipiente burguesia hacen que, poco a poco, esos derechos nobiliarios vayan
acompafiados de algo mas. Se trata, por lo tanto, de una alteracion del orden
natural, marcado por lo divino, por procesos sociales.

Es decir: Quevedo como autor es consciente de la degradacion social.
Critica a la nobleza usando un elemento de gran prestigio (la tradicion clasica)
como punto de comparaciéon para desplazar lo noble hacia lo plebeyo. Su
mordacidad hace que las formas adquieran ese tono grotesco tan caracteristico. Lo
jocoso, como complemento indispensable, se basa, en gran parte, en el
costumbrismo y la “germania”: en el ambiente picaresco. Sin embargo, como
deciamos, la logica del texto debemos buscarla en un paso anterior a todo esto. Los
sonetos de Quevedo tienen un nexo de unidn que hemos identificado ya: la accién
del dinero sobre los estamentos sociales. El hecho de que Quevedo ataque a la
nobleza no implica que éste no crea en ella, como es logico. Es mas, su
preocupacion, en realidad, se centra en criticar la impureza de tal nobleza, con lo
que su contrario, la nobleza pura, queda ensalzada. Esto nos remite al escenario que
planteabamos al principio de nuestra exposicion: el mundo medieval teocentrista,
el mundo en el que la creacidn divina es inamovible, el mundo en el que la nobleza
terrenal, con el rey a la cabeza, es reflejo de la jerarquia celestial y divina, es el
horizonte ideoldgico en el que Quevedo se mira y es el punto de partida al que
Quevedo desea volver. Esta vision se completa, como venimos apuntando, con el
dinero. La idilica vision estamental quevediana se quiebra por la irrupcién de algo
que representa un cambio radical en el sistema social. El dinero o, dicho de otra
manera, las primeras formas de mercado, la incipiente burguesia (Rodriguez 1990
y 2001), traen consigo un nuevo tipo de relaciones sociales. El impacto que
producen las nuevas relaciones sociales burguesas sobre la base medievalizante,
feudalizante, de Quevedo, es lo que vertebra la l6gica productiva del texto.

Quevedo no puede imitar a Ovidio, porque la determinacidon divina (sobre
todo la pagana) no funciona ya en el XVII espaifiol y no puede imitar a Garcilaso
por la imposibilidad de ver como bello o positivo el nuevo movimiento social.
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Quevedo no puede creer que Apolo actie movido por una flecha divina y no puede
compartir que el cambio de Dafne, tragico o no, sea parte de la sociedad, no puede
tolerar que la metamorfosis clasica de la ninfa se presente en un bello soneto, con
dos personajes idealizados porque, para €1, el cambio es algo corrupto, antinatural,
algo que solo el dinero burgués puede conseguir. Por eso se critica a la alquimia, se
ridiculiza a la Corte y se invierte la imagen bucélica del mito. Esta es la logica
productiva de los geniales sonetos de Quevedo.

De todos modos debemos apuntar, para ser justos con Quevedo y con cémo
la tradicion clasica se configura en su poesia que, en la version seria que Quevedo
tiene sobre Apolo y Dafne -las quintillas que aparecieron en las Flores de Poetas
Ilustres de Pedro de Espinosa-, el seguimiento del mito se hace de manera mucho
mas fiel a la narracion ovidiana y que, incluso, incorpora el elemento de la agonia
erdtica y del animismo pagano neoplaténico que parte de Petrarca y sigue con
Garcilaso. Se trata de una poesia joven de Quevedo en la que, por un lado, se
pueden seguir los pasos de Ovidio pero en que, por otro, ese Apolo un tanto
confundido ha sido definido mas bien como “sufridor”, al estilo de Petrarca. Es
curioso que, para el escarnio y la burla, para la critica, Quevedo use la forma mas
italianizante -la del soneto- para escribir unos versos que atacan todo lo que el
soneto representa y que defienden una vuelta al pasado. Quizis esto podria ser
objeto de un estudio mas amplio y debamos quedarnos, definitivamente, en lo que
hemos analizado: cémo Quevedo, en sus sonetos, pervierte la tradicion ovidiana y
la variante garcilasiana y, en segundo término, cuél es la l6gica productiva de tal
distorsion.
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