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Resumen

El presente estudio pretende revisar y actualizar los planteamientos y la biblio-
grafia sobre el mito de Antigona en el teatro del exilio espaiiol republicano. En concreto, en
las obras de Maria Zambrano, José Bergamin y José Martin Elizondo. La primera entrega
versa sobre La tumba de Antigona, de Maria Zambrano.

Abstract

This paper aims to review and update the approach and the bibliography on the
myth of Antigone in the theater of the Spanish Republican exile. In particular, the works of
Maria Zambrano, José Bergamin and José Martin Elizondo. The first installment deals with
La tumba de Antigona of Maria Zambrano.
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Yo he renunciado a mi exilio y estoy feliz, y estoy contenta, pero eso no me
hace olvidarlo; seria como negar una parte de nuestra historia y de mi historia.
Los cuarenta arios de exilio no me los puede devolver nadie, lo cual hace mds
hermosa la ausencia de rencor.

(Maria Zambrano, «Amo mi exilio»)

* In memoriam Maria Luisa Picklesimer Pardo (1945-1910), que nos leg6é una prueba
fehaciente de sus cabales reflexiones sobre la Antigona de Séfocles y la Antigona de Maria
Zambrano [2.2.24] en las paginas de esta revista (Florentia lliberritana 9 (1998), pp. 347-
376).
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Antigona: Ten la opinion que te parezca, que yo le enterraré. Hermoso me
es morir haciéndolo. Con su amor yaceré con él, que mi amor tiene, habiendo
cometido un piadoso delito, pues es mds largo el tiempo que debo complacer a los
de abajo que el que debo agradar a los de aqui, ya que he de yacer alli por toda la
eternidad [ ...].

Antigona: No he nacido para compartir el odio, sino el amor.

Creonte: Desciende, pues, abajo, si has de amar, y dmalos. A mi, mientras
esté con vida, no habra de mandarme una myjer |...).

Creonte: jAy de mi! La culpa de esto jamds se podrad hacerla revertir
de mi en otro mortal [...] Retiradme cuanto antes, quitadme de en medio, a
mi que ya no soy ni un despojo.

(Séfocles, Antigona [trad. Luis Gil])

Antigona me hablaba y con naturalidad tanta, que tardé algun tiempo en
reconocer que era ella, Antigona, la que me estaba hablando. Recuerdo,
indeleblemente, las primeras palabras que en el oido me sonaron de ella: «nacida
para el amor he sido devorada por la piedad» |...] La verdadera historia, de
aquellos que la tengan, es en verdad prenatal, y para no inculpar a los padres
inmediatos, diriamos mejor y mds justamente, ancestral. Y el ancestro no tiene a
veces piedad de aquel sujeto, de aquel individuo que él ha engendrado
especialmente si este ancestro tiene que ver con la piedad, entonces el ancestro
devora al amor, ala mds terrible de las pasiones segun se cree |...].

Desconocido segundo: ;Temes por tus palabras? ;Temes por Antigona?
Por tus palabras no temas, pues que las tienes que dar todas; no son tuyas mds que
paradarlas. Y por Antigona no penes ya mds. Todo ha pasado ya para ella. ;No la
ves? Ha tocado esa parte de la vida de donde, aunque todavia se respire, no se
puede ya volver. Mas nunca se ird, nunca se os ird del todo.

Desconocido primero: Hablas por enigmas. ;Quieres decir que va a seguir
aqui sola, hablando en alta voz, muerta hablando a viva voz para que todos la
oigamos? ; Es que va a tener vida, y voz?

Desconocido segundo: Si; vida y voz tendrd mientras siga la historia.

Desconocido primero: Mientras haya hombres.

Desconocido segundo: Mientras haya hombres hablard sin descanso, como
laves ahora, en el confin de la vida con la muerte.

(Maria Zambrano, La tumba de Antigona)

La «Antigona» de Sofocles no es un texto «cualquiera». Es uno de los
hechos perdurables y canonicos en la historia de nuestra conciencia filosdfica,
literaria y politica. El empefio principal de este libro es intentar responder a la
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cuestion de por qué un pufiado de antiguos mitos griegos continua dominando y
dando forma vital a nuestro sentido del yo y del mundo ;Por qué las «Antigonas»
son verdaderamente «éternellesy y siguen tan cercanas a nosotros en nuestro
presente?

(George Steiner, Antigonas)

INTRODUCCION

Como es bien sabido, el numero de adaptaciones, referencias y alusiones
directas o indirectas al mito de Antigona y a sus principales figuras en la literatura
(teatro, poesia y narrativa) desde la Antigiiedad a nuestros dias es practicamente
inabarcable. Prueba fehaciente de este aserto es el ingente material recogido en los
laboriosos y detallados estudios sobre la recepcion, pervivencia y recreacion de
este mito en las literaturas occidentales, trabajos en los que es una constante el
reconocimiento por parte de sus autores de la imposibilidad material de hacer un
inventario, de recopilar y analizar de modo exhaustivo todas las recreaciones que
se han hecho'.

1. Cf. los estudios de Simone Fraisse (1974), Cesare Molinari (1977), M* del Carmen
Bosch (1979), George Steiner (1984), Rémulo E. Pianacci (2008) y José Vicente Baiiuls
Oller - Patricia Crespo Alcala (2008), recogidos en el apartado 2.1. de la bibliografia. En el
indice final de adaptaciones del mito de Antigona (pp. 603-611) del laborioso y sugerente
-estudio de Baiiuls y Crespo se citan 258 obras literarias cuyo referente es la Antigona de
Séfocles. Steiner, quien, en el capitulo primero de sus Antigonas, alude a la “difundida
opinién de que la Antigona de Soéfocles” es “no s6lo la mas excelente de las tragedias
griegas sino una obra de arte més cercana a la perfeccién que cualquier otra producida por
el espiritu humano” (p. 15), cierra su estudio con las siguientes palabras: ‘“Nuevas
Antigonas estan siendo imaginadas, concebidas, vividas ahora; y lo serdn maiiana” (p. 358).
En la introduccién al andlisis de la presencia y de las numerosas versiones de Antigona en
el teatro latinoamericano Pianacci afirma: “Es materialmente imposible mantener un
inventario actualizado de los espectdculos que se presentan en relaciéon con el mito de
Antigona, ya que es seguro que durante el tiempo de elaboracion del presente trabajo, otros
muchos se estén desarrollando, estrenando y publicando” (p. 9). En el prefacio de Les
Antigones contemporaines (de 1945 a nos tours) se lee: “Antigone n’en finit de nous
habiter. Les versions de ce mythe majeur son innombrables: les créateirs, qu’ ils soient
philosophes, romanciers, po€tes, musiciens ou peintres, ne cessent de se pencher sur le
destin de cette vierge sacrificielle dont le nom a lui seul symbolise une révolte. La
fascination qu’ exerce Antigone tient a la ductilité sémantique du mythe, une ductilité qui
confere a ce personaje de la tragédie grecque perpétuellement remodelé una signification
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Con el presente trabajo pretendemos ofrecer una revision y actualizacién
bibliografica de la utilizacion del mito de Antigona en el teatro espaiiol republicano
en el exilio desde las nuevas aportaciones e interpretaciones que cada version
ofrece; en concreto, en las obras de Maria Zambrano (La tumba de Antigona
[1967]), José Bergamin (La sangre de Antigona. Misterio en tres actos [publicada
en 1983, aunque escrita en su exilio parisino en 1955]) y José Martin Elizondo
(Antigona entre muros [publicada en 1988, pero escrita, con el titulo de Antigona y
los perros, durante su exilio en Toulouse en 1969])%.

Iniciaremos, pues, este breve repaso interpretativo con una de las mas
excelsas obras sobre Antigona realizadas en el exilio espafiol republicano, La
tumba de Antigona, de Maria Zambrano. Zambrano, como afirma Pilar Nieva de la
Paz ([2.2.18): 288) se nos revela como una escritora especialmente representativa
de la modernidad, que ha ignorado las barreras entre textos de «pensamiento» y
textos de «creacion», “transitando de forma habitual por terrenos fronterizos”. El
valor de su obra se acrecienta cuando consideramos que desarroll6 la mayor parte
de su creacion en condiciones adversas, fundamentalmente su alejamiento fisico,
marcado por cuarenta y cinco afios de exilio.

Procederemos en este esbozo interpretativo abordando una divisién
tripartita: ediciones (o historia del texto, si se prefiere), relacién de algunas de las
interpretaciones que ha suscitado el texto y, finalmente, un catidlogo de las mas
significativas puestas en escena de la obra. El trabajo finalizara con una relacion
bibliografica por apartados y numerada, repertorio que, sin ser exhaustivo, pretende
ser lo mas completo posible.

1. EDICIONES

“Escrita durante su exilio en La Piece, en el Jura francés -escribe Pilar
Nieva: 288-, La tumba de Antigona es una version del mito de Séfocles en la que
concluyen su reflexion acerca de la funcién y el sentido del género tragico y su
larga convivencia personal con el personaje de Antigona [...] Varias son las formas

toujours actuelle. La figure mythique se préte a «des usages sans cesse nouveaux dans le
cadre de nouvelles structures»”.

2. Cuando redactabamos este trabajo, supimos que durante los dias 28 y 29 de octubre de
2009 se celebraron en Madrid, en la Real Escuela Superior de Arte Dramético (RESAD),
unas Jornadas sobre el exilio teatral republicano de 1939, setenta arios después, en las que
Mireia Bosch presenté una comunicacion titulada “El mito de Antigona en el teatro
exiliado de Bergamin, José Martin Elizondo y Maria Zambrano”. Desconocemos si han
sido publicadas las actas de estas jornadas.
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por las que la autora decide explorar la via teatral. En un articulo coetaneo al
periodo de concepcion de esta obra, «El origen del teatro» (1965), analizaba la
necesidad que todas las culturas han tenido de “representar la vida”, de que la
existencia vuelva a pasar como accion ante el espectador, directamente, tal como
fue vivida. Se logra asi la participacién de una forma més directa que cuando el
suceso es simplemente relatado™.

De las propias palabras de Zambrano se puede deducir facilmente la
relevancia que la autora concede al mito de Antigona. En su esclarecedor y
brillante estudio Pilar Nieva de la Paz ([2.2.18]: 206] prosigue recorddndonos que
“en el origen del teatro esta, ademas, el sentido profundamente religioso de la
tragedia griega, con su caracter purificador y sagrado, donde los hombres pueden
dialogar con los muertos. En el mismo prélogo de La tumba de Antigona se define
la tragedia como género «donde lo divino se entremezcla con lo humano», como el
género de la trascendencia [ ... ].

“El primer acercamiento de la pensadora a la mitica heroina tebana es casi
dos décadas anterior a la obra que nos ocupa. Se trata del «Delirio de Antigona»
(1948), texto integrado por un prélogo y un «Delirio primero», en el que se
encuentra el origen de las transformaciones respecto a la version clasica que
llevaria a cabo posteriormente en su obra teatral. La alteracion fundamental, sin
duda, parte del desacato ante el final de la tragedia sofoclea: el suicidio de
Antigona en su tumba.

La tumba de Antigona fue publicada por primera vez en Méjico, en 1967,
por la editorial Siglo XXI [1.1.1]. Ha conocido varias reediciones, todas ellas con
variantes. Una edicion fue publicada en la Revista de Occidente, afio V, 2* época,
num. 54, pp. 273-293, en la que faltan los cuatro wltimos pérrafos [1.1.2]. Una bella
edicion es la de Litoral. Revistade la Poesiay el Pensamiento 121-122-123, 1983,
que incluye La tumba de Antigona y Diotima de Mantinea. En el tomo I figura un
retrato de Maria Zambrano por José¢ Maria Prieto, una introducciéon de Carmen
Saval Prados y el texto “La Antigona de Maria Zambrano” por Julia Castillo. En la
seccion dedicada a Diotima de Mantinea aparece un dibujo de Pablo Picasso. El
tomo II («Papeles para una poética del ser») es un excelente homenaje en el que
colaboran, entre otros, José Angel Valente, Jorge Guillén, José Luis L. Aranguren,
Antonio Colinas... [1.1.3]. Sigui6 la edicion de Senderos (Los intelectuales en el
drama de Esparia. La tumba de Antigona), publicada en Barcelona, en 1986 (pp.
199-265), con prologo especial de la propia autora [2.1.4]; finalmente, La tumba de
Antigona, editada en Madrid en 1989, en la coleccion “Ensayo” de Mondadori y la
version de Alfredo Castellon realizada por la Sociedad General de Autores y
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Editores ([1.1.5] y [1.1.6], respectivamente). Fue traducida al italiano por Carlo
Ferrucci en 2001 [1.1.7].

2. INTERPRETACIONES

1. La tumba de Antigona es un texto complejo, pero, al mismo tiempo, y,
porque es dificil, es un texto sugerente y susceptible de diversas interpretaciones.
Hay, a modo de inicio, ciertas claves sobre el personaje en el prélogo: conceder a
Antigona tiempo para morir, ya que no lo tuvo para vivir; el descenso ad inferos;
Antigona como conciencia pura que alumbra al mundo, como ser destinado a la
Piedad. y como ser sacrificial que media entre los dioses para lograr la
reconciliacién de su familia y de su ciudad, divididas por el odio. Afiade Pilar
Nieva (2.1.18: 290) que la autora volver4 de nuevo a este personaje, que nunca
abandono del todo, en Delirio y destino, su “biografia personal”, publicada en 1989
pero escrita en Cuba casi cuarenta afios antes. De hecho, cierra la primera parre del
libro con un capitulo dedicado a su hermana Araceli (pp. 279-282), a la que
identifica con Antigona, pues también ella se vio marcada por un destino tragico
que tuvo que afrontar en soledad, mientras Maria (Ismene) permanecia apartada del
lugar de la tragedia (la guerra europea, la deportacion y muerte del cuiiado, la
persecucion y tortura de la hermana por la Gestapo, la muerte de la madre...).
Nuevamente reflexiona sobre ella en «El personaje autor: Antigonay, texto incluido
en El sueiio creador (1965), datos todos que pueden favorecer una interpretacion
historico-autobiografica.

2. A modo de introduccién general, puede resultar orientativo un estudio
excepcional, «Una Antigona inmortal: recreacion zambraniana del personaje de
Sofoclesy, en el que Luis Miguel de Pino Campos, experto en temas relacionados
con la obra de Zambrano, ofrece una juiciosa y detallada recreacion, sentido y
explicacion filosofica de la nueva Antigona (Pino Campos [2.2.20]: 415-555). Una
poética que nos atreveriamos a llamar del amor y de la piedad. Y de la mascara. La
principal novedad de esta version es que la heroina no se suicida ni tampoco muere
como un mortal mas, sino que queda «en el confin de la vida con la muerte», pues
mientras haya hombres, Antigona «tendra vida y voz»; «vida y voz tendra mientras
siga la historia, mientras haya hombres», «mientras haya hombres, hablara sin
descanso». Como bien afirma Pino Campos ((2.2.20]: 418-419), Zambrano
presenta a Antigona como una heroina menos tragica que la clasica, a pesar de su
vida tragica (no hay suicidio) y menos heroica, a pesar de su accion singular y
resistente. La Antigona zambraniana, sin embargo, sigue siendo una heroina de
tragedia, sdlo que le aguarda un final distinto, trascendente, pues que ella no puede

Flor. II., 21 (2010), pp. 65-83.



J.M. CAMACHO - RECREACIONES DEL MITO DE ANTIGONA... 71

morir ni violenta ni dramaticamente. Habia tenido que aceptar sumisamente todo,
desde su nacimiento incestuoso hasta ir errante como guia de su padre en el
destierro, desde ser hija de una madre que era simultineamente su abuela y un
padre que, al mismo tiempo, era su hermano hasta tener que sepultar a otro
hermano muerto en combate fratricida. Pero es por ello, porque Antigona nunca
decidi6é por si misma, sino que actuaba movida por otros, por lo que no se pudo
haber dado muerte de una manera voluntaria. De ahi la conocida frase del prologo
de la obra: «Antigona, en verdad, no se suicidd en su tumba, segin Sofocles,
incurriendo en un inevitable error, nos cuenta. Mas ;podia Antigona darse la
muerte, ella que no habia dispuesto nunca de su vida? No tuvo siquiera tiempo para
reparar en si misma»’..Parece imposible aceptar su fin, pues Antigona nada sabia
de si misma, ni siquiera que podia darse muerte; esta accion le era extrafia y, antes
de llegar a ella, tenia «tenia que entrar en una larga galeria de gemidos y ser presa
de innumerables delirios; su alma tenia que revelarse y aun rebelarse”.

El suicidio habria acabado con su virginidad. Y es por esto que So6focles
cometio el inevitable error, pues cualquier ciudadano de la Antigiiedad estaba en la
consuetudinaria creencia de que la unica salida ante una situacion tragica era la
muerte. Zambrano, en cambio, ofrece una accion dramatica sin muerte; es un
momento en el que el tiempo de vida esta a punto de detenerse y un momento en el
que el tiempo de muerte no ha llagado. Es el momento, pues, del trdnsito y, para
algunos, del frascender El suicidio rompia la coherencia de esta joven, y es por lo
que Zambrano la presenta ya encerrada, acosada por delirios, por preguntas y por
sombras como suefios.

“La condena de Antigona —prosigue Pino Campos y citamos en extenso
([2.2.20]: 424-425)- a ser enterrada viva no fue un castigo de Creonte [...] Tras la
mascara del personaje tragico se esconde no una acciéon humana rencorosa, como
fue la del tirano, sino el sacrificio de una victima inocente [...] que piadosamente
entrego6 su vida por los demads, para que se liberasen de los falsos dioses, para que
conociesen la verdad y para que adquiesen conciencia de su propio ser. Antigona se

3. Y en otro ensayo describe pormenorizadamente: «Antigona, segin nos cuenta
Séfocles, se ahorc6 en su camara mortuoria. Por mucho que nos atemorice el respeto al
Autor de su poética existencia, parece imposible aceptar tal fin. No; Antigona, la piadosa,
nada sabia de si misma, ni siquiera que podia matarse; esta rapida accion le era extrafia y
antes de llegar a ella [...] tenia que entrar en una larga galeria de gemidos y ser presa de
innumerables delirios; su alma tenia que revelarse y aun rebelarse» («Delirio de Antigonay,
Origenes. Revista de Arte y Literatura (La Habana), vol. III, nim. 18, 1948; reed. Madrid,
ed. Turner, 19992, p. 15 (= La Cuba secreta y otros ensayos, Madrid, Endymién, 1969, p.
999).
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vio una vez mas arrastrada a una accion que ella no habia decidido pero cuando,
aun viva, permanecia en la oscuridad de la cueva, en medio de sus llantos y
delirios, comprendié que ése era su destino [...], llegaba inmaculada [...] a ese
momento trascendente entre la vida y la muerte, para que se hiciese evidente la
verdad; una verdad que consistia en comprender su ser y su existencia

“Esa accion se cumplié por amor y por piedad, como si el uno y la otra
fuesen una sola cosa. Este es el complejo mensaje que se transmite en este drama
del siglo XX: cada hombre es un actor que interpreta un papel y es, al mismo
tiempo, un agente de vida, que late oculto, en secreto, escondido tras la mascara,
solo visible a una luz que no es la solar. Asi, los personajes de Séfocles no son los
que creen ser, ni lo que quieren ser, ni lo que parecen ser. Su realidad no es ésa,
estd oculta, porque no es visible solo con la luz del sol, con el l6gos, con la razon;
ni es tampoco la que sentimentalmente parece; ni la que responde a los instintos
mas elementales. Su realidad es mas compleja, y para conocerla no basta sélo con
pensar en ella, buscarla con la razén o con los sentimientos [...] Sélo podra
conocerla después de un largo recorrido en el que la razén no anule al resto de las
facultades del hombre, sino que converjan en un nico sendero que se halla en el
fondo del corazén [...] Por tanto, Zambrano descarta la via del conocimiento
légico o del conocimiento pasional: el ser no es ni una creencia en el ser, ni una
voluntad de serlo, ni una apariencia. Es otra cosa, y para conocerlo no basta sélo
aplicar uno de esos caminos, sino la compleja red de capacidades humanas que
engloba en la idea de ese amor peculiar y que ubica metaféricamente en el
corazon”.

3. “Una lectura psicoanalista del texto la encontramos en el capitulo
titulado «La razén de Antigona y su voz (y sus voces)», tal vez, la seccion mas
densa del libro Psicoandlisis y arte de ingenio. De Cervantes a Maria Zambrano
(Emilia Macola — Adone Brandalise [2.2.13], 2004), titulo sugerente en paralelo
con el de Baltasar Gracian, Agudeza y arte de ingenio. La lectura de Antigona es
tomada como la lectura de un palimpsesto. Se encuentra en este capitulo, por
supuesto, el texto clasico, pero también el freudiano, el texto de Maria Zambrano y
el lacaniano, todos leidos intertextualmente. Los autores parten de la premisa de
que, aunque en el siglo XX la literatura vuelve sus ojos a Antigona a menudo por
su contenido politico, Zambrano va mas alla. Lo que se cuestiona es la feminidad,
la maternidad, el orden de la ciudad, el padre. Esta lectura de la Antigona de
Zambrano, condicionada por la guerra civil, permite enlazar a los autores con el
texto lacaniano,

Antigona representa para Zambrano, en definitiva, una posicion politica,
pero una posiciéon que no estd ni totalmente fuera de la ciudad, ni totalmente
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dentro. Ocupa un lugar intersticial, lo que puede evocar el lugar que Lacan confiere
a Socrates, un lugar “atdpico”, es decir, un lugar “sin lugar”, pues que va a
contracorriente y quien va a contracorriente no se encuentra dentro de lo que
impone el vinculo social. No hay duda de que Antigona comparte este rasgo y, por
supuesto, constituye un auténtico acto ético situarse en ese lugar.

4 Les raisons de la traversée millenaire d’Antigone peuvent aller de
I’impact de I’enterrement d’une personne vivante au rdle joué par I’histoire de
I’émancipation des femmes dans le rayonnement d’une rebelle exemplaire.
Remodeler constamment ««I’Antigone dont nous avons besoin aujourd’hui» est
una fagon de prendre de la mettre en cause «sans trop en avoir 1’air» ». (Les
Antigones contemporaines [2.1.3].

No han faltado tampoco lecturas feministas. Los motivos de la “travesia”
milenaria de Antigona pueden ir, de hecho, desde el impacto que significa el
enterrar a una persona viva al papel representado por la historia en la emancipacion
de las mujeres en el despertar de una rebeldia ejemplar.

En «Antigone dans le noeud des lois» (Les Antigones contemporaines
(2.1.3): 35-45), Frangoise Durous sostiene que, com ya se ha comentado, son
multiples y contradictorias las lecturas que ha suscitado la Antigona de So6focles.
Lo que puede ser también motivo de discusion es la diferencia de sexos, la division
entre hombres y mujeres. Nos hallamos ante una Antigona no “contra” la ley, sino
“obstinada en descubrir la ley”: la ley universal que hace a todos los humanos
iguales ante la muerte, una ley que, sin confundir “justicia de arriba” y “justicia de
abajo”, constituye la condicion de la ciudadania efectiva de todos los humanos,
hombres y mujeres.

Por su parte, Michele Ramond, en su estudio «Antigone ou I’inscription
symbolique des femmes», inserto en el mismo volumen (Les Antigones contempo-
raines,: 47-61) asevera que la tragedia de Edipo nos conduce insensiblemente a la
leccion de Antigona, un desplazamiento ideoldgico que pone en crisis el poder
masculino tiranico y le opone el poder ético y ciudadano promovido por la mujer.
Lo inconsciente del texto de Séfocles sirve de ayuda a Antigona configurada como
un ideal democratico. Ella prefigura un nuevo orden moral, social y politico, del
que la literatura escrita por mujeres confirma en la actualidad el suefio utdpico.
Antigona no es la mujer sin descendencia que ha pretendido construir la leyenda:
las escritoras contemporaneas, en particular las narradoras espafiolas, la reivindican
implicitamente en sus textos como madre simbdlica.

5. Tal vez como ejemplo de lectura ontoldgica se pueda proponer el
meditado estudio de Laura Carchidi ([2.2.3] 2004: 69 ss.), quien expresa que, con
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rigor, la gloria,, se manifiesta en la comunidad espiritual del escritor con su publico
y la trasciende. En un ensayo, titulado «Del escribir» se refiere al antiguo conflicto
entre filosofia y literatura. No hay una obra clasica de la filosofia que no sea al
mismo tiempo por esencia una obra literaria de primer orden. Y esto porque sucede
siempre que se revelan evidentes gracias a la belleza literaria de la obra en
cuestion, que no es otra cosa que la belleza del puro pensamiento. La dimension
histérica de la que habla Zambrano es, pues, la de la modernidad y la de la ciudad.
Una ciudad sin escritores queda como devaluada de su esencia de ciudad. El
escritor es el espejo de Europa, en sentido activo, porque no se limita a reflejar las
imagenes, sino que las crea siempre de nuevo. Europa no se origina de una
decadencia, sino que es constituida poco a poco, en la pluralidad y en la unidad. Y
si filosofar debe ser esencial para la ciudad, por su propia existencia, el escritor es
indispensable porque lo que sucede en la ciudad no queda en el silencio opaco.
Esta concepcion de la escritura se traducira siempre en la investigacion de un estilo
personal y original, el de la tragedia, relato, delirio, proceso, y en la creacion del
personaje, absolutamente unico, de Antigona. La Antigona de Zambrano —prosigue
Carchidi (p. 70)- es figura de un conflicto inevitable de carécter histdrico, ético y
estilistico, pero al mismo tiempo es también simbolo de una razon misericordiosa,
Jfundamento ontologico de los seres humanos (el Ultimo realzado es nuestro),
expresion de la gramatica del sentimiento. El arte de la escritura de Zambrano
conjuga la doble linea del sentir y el pensar, del conflicto originario. Antigona es el
emblema no sélo de este conflicto y del conflicto inmanencia y trascendencia, un
concflicto que reclama ser salvada, encontrar significacion en el proceso de la
historia espafiola, europea y en el telos de un historia universal.

REPRESENTACIONES

La Antigona de Zambrano puede inspirar diferentes, multiples y
novedosas realizaciones escénicas. De hecho, esta posibilidad ha sido el motivo
desencadenante de varias puestas en escena. En los ultimos dias de junio y
primeros de julio de 1983 se organizé en Almagro (Ciudad Real) un seminario
sobre el pensamiento de Maria Zambrano. Patrocinado por la Fundacién Conde de
Cabra — Antigua Universidad de Almagro, fue promotor de la idea Jesis Moreno
Sanz. Con independencia de la labor de estudio alli realizada, en el convento
renacentista de los P. P. Dominicos, hubo diversos actos culturales, entre los que
cabe destacar la representacion teatral, por parte de J. Mestre y E. Pedregal, de un
extracto de La tumba de Antigona de Zambrano (Papeles de Almagro [2.2.5],
1983: 5-7).
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1. Se trata de un texto complejo, potencialmente susceptible de sugerencias
y novedosas representaciones escénicas. Se sitla, en efecto, en una zona limite de
la literatura dramatica, en el ambito de lo fronterizo. Y como tal ha sido
considerado por algunos creadores de la escena que comparten esta singular
predileccion por los textos limites (Pilar Nieva de la Paz (2.2.17], 1997: 296). Es
el caso del montaje realizado por Teatro-Estudio de Malaga bajo la direccion de
Juan Hurtado, Antigona (Teatro Lope de Vega, Vélez Malaga, el 24 de julio de
1984). En su comentario acerca del espectaculo, Miguel Romero Esteo (“Una fiesta
béarbara llamada Antigona”, El Publico 17 (1985), 41-42) destacaba “precisamente
su dificil catalogacion, que habia llevado a unos a negarle su condicién teatral,
mientras que otros lo consideraron muestra de un nuevo juego teatral (teatro-
sinfonia o cantata-teatro). Se combinaban en él multiples elementos heterogéneos:
danza y escultura, palabra y glosolalia, musica y sonido en bruto, silencio y
explosion sonora (Pilar Nieva de la Paz [2.2.17], 1997: 296).

2. Otro ejemplo de recreacion escénica de la obra nos la brindé Alfredo
Catellén, quien la presentd bajo su direccion en el incomparable marco del
XXXVIII Festival de Teatro Clasico de Mérida (Vilches [3.3], 1964: 464),
dedicado monograficamente al mito de Edipo (Teatro Romano, Mérida, 16 de
agosto de 1992). En esta version, respetuosa y fiel al espiritu y la letra del texto de
Zambrano, se introducen algunas modificaciones orientadas a establecer con mayor
claridad la estructura teatral de la obra, facilitando su representacion dramatica: se
prescinde del prologo de la autora; se afiaden escenas; se remodelan o suprimen
algunos de los monologos; se cambia el orden de algunas escenas, al tiempo que se
incorporan numerosas y pertinentes acotaciones (Pilar Nieva de la Paz [2.2.17]:
297; Bafiuls-Crespo (2.1.1]: 371-372).

Alfredo Castellon presentd su versiéon como «drama intimista que se aleja
de los grandes montajes sobre Edipo, y que tiene como eje central el texto escrito
por él mismo [1.1.6]). La riqueza del texto de la pensadora fue proclamada también
por Haro Tecglen, quien manifestd su admiracion al considerarla una rica y
ori4ginaria aportacion a la larga saga de «Antigonas del repertorio teatral univer-
sal™.

4. “Yo no veo la angustia ni la ansiedad en la Antigona de Séfocles ni en las que he
conocido; ni siquiera en las modernas de Cocteau, Anouilh o Brecht. La veo en la de Maria
Zambrano (Eduardo Haro Tecglen, «Antigona, Creén». Y es que veo en ella muchas de las
balas trazadoras que han ido persiguiendo su vida: el exilio, las guerras, las republicas, las
tiranias, los idiomas”, en Alfredo Castellén [1.1.6]: 7-9.
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3. El 24 de enero de 2009, en el marco del XXVI Festival de Teatro de
Malaga, tuvo también lugar el estreno de la pieza teatral de Zambrano. Se trata de
una version “en la que la autora hace suya la tragedia de Sofocles rescatando al
personaje de su condicion de mito y reviviéndolo: Antigona pude, en esta obra,
verse a si misma y hablar del tiempo no vivido pues, segiin Zambrano, Antigona no
se suicido en su tumba, concediéndole la oportunidad de vivir entre la vida y la
muerte, rescatada al fin de la fatalidad y actualizando su universo mitico con
aportaciones del psicoandlisis y la fenomenologia de los suefios” (Manuel Barrera
Martinez [3.2]: 122). Es también una tragedia en la que Zambrano ve reflejados
algunos elementos de su propia biografia, como la relaciéon con su hermana o su
condicion de mujer adelantada a su tiempo y transgresora. La obra concluye con
una reflexion sobre el amor y la muerte, los dos grandes desconocidos por el
hombre.

Segun Barrera, la version de Zambrano es mucho mas libre e imaginativa
que las de Anouilhy Brecht (mas fieles al original de Sofocles), ya que, siguiendo
la estela de la Santa Juana de George Bernard Shaw, de 1923, la autora malagueiia
hace que Antigona reciba en su tumba la visita, imaginada o sofiada, de todas las
personas que han sido importantes en su vida.

La puesta en escena fue llevada a cabo por una joven compaiiia fundada
por dos actrices de solida formacion, Maria Bravo y Cristina Segovia. Ambas
compaginan su trabajo en el teatro con la no féacil tarea de sacar adelante su
productora, «El Circulo de Tiza», nombre brechtiano elegido por ellas para dar
respuesta a la necesidad que como artistas sienten de “generar y gestionar su propio
producto [...] y captar un publico mas amplio y variado”. El espectaculo cuenta,
ademads, con la inestimable colaboracién de la compaiiia milanesa “Elsinor Teatro
Stabile d’ Innovazione” y de su prestigioso director Franco Palmieri, graduado por
la Universidad de Bolonia con una tesis sobre Antropologia y Teatro en el sur de
Italia, quien preciso que tuvieron que acortar el texto por cuestion de tiempo y que
incluyeron un prélogo que explica que la version del mito ha recorrido toda la
historia de la humanidad (Antequitura. Revista Cultural Contempordinea
26/01/2009) Por ltimo, hay que destacar el trabajo de Angela Boj, la otra actriz
que completa el reparto y de Mercedes Castro, adjunta de direccién y correspon-
sable de la dramaturgia del espectaculo. Como sintetizd el director del montaje,
Antigona “es un texto de agua, de sangre, de tierra, de amor, de esperanza, de
flores, de violetas y de piedras”.
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Disponemos de un considerable nimero de publicaciones sobre Maria

Zambrano, aparecidas en gran parte, ademas de por haber sido nombrada hija
predilecta de Vélez-Malaga, de la provincia de Malaga y de Andalucia, por la
concesion del Premio Principe de Asturias de Comunicacion y Humanidades en
1981 y Premio Miguel de Cervantes en 1988. Se afiaden a estas publicaciones las
que vieron la luz tras la celebracion del centenario del nacimiento de la autora
(2004), obras todas que contienen apéndices bibliograficos actualizados. Entre los
repertorios mas completos que incluyen las fuentes primarias (obras, articulos,
antologias, correspondencia, varios) y bibliografia secundaria (monografias, obras
colectivas y publicaciones periodicas), cabe destacar las que sefialamos a
continuacion:
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Madrid, Aguilar, 1971, pp. 51-68 =, Madrid, Siruela, 1993, pp. 242-252).
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3. REPRESENTACIONES

I. BARRERA BENITEZ, M., «El estreno de La tumba de Antigona, de Maria
Zambrano», Gestos: teoria y prdctica del teatro hispanico 48 (2009), pp. 157-
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Proporcionamos, por ultimo, algunas direcciones electronicas que pueden
resultar de interés y utilidad para facilitar la consulta de datos sobre la vida, obra y
bibliografia de Maria Zambrano:

e Instituto Cervantes (CVC):
<http://cvc.cervantes.es/actcult/zambrano/>
e Fundacion Maria Zambrano:
<http://www.fundacionmariazambrano.org/>
e Seminario Maria Zambrano (Facultad de Filosofia. Universidad de

Barcelona):
<http://www.ub.es/smzambrano/>

e Fundacion Ortega y Gasset:
<http://www .ortegaygasset.edu/>

e Asociacion de hispanismo filosofico:
<http://www.ahf-filosofia.es/>

e Residencia de Estudiantes:
<http://www.residencia.csic.es/>
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