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Resumen

El presente trabajo intenta dibujar el perfil de Safo de Lesbos en la Antologia Griega
mediante un andlisis de los epigramas que a ella directamente se refieren. De esta forma,
hace un recorrido por la recepcion poética y plastica de su figura y valoracion durante los
periodos helenistico y bizantino, trazando las balizas de su tratamiento simbolico como la
décima Musa.

Abstract

This paper aims to draw Sappho’s profile in the Greek Anthology by means of an
analysis of the epigrams written about her. By this, it performs an overlook on the poetic and
plastic reception of her and the way she was interpreted during the Hellenistic and Byzantine
periods, tracing as well the limits of her symbolic treatment as the tenth Muse.
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Safo estd de moda. No es posible empezar este trabajo diciendo algo
distinto. Y lo esta no solamente por la reciente noticia en internet (infelizmente
luego desmentida) acerca del hallazgo de su tumba en Mitilene, pero también por
lo que de mejor dejo a la Humanidad —su poesia. En lo que llevamos de siglo los
fil6logos han recibido ya por dos las veces el regalo de un nuevo poema suyo,
0 partes que permitian completar un fragmento ya conocido. En 2004, la lectura
de dos fragmentos de papiro inéditos de la coleccion de Colonia (P. Colon. inv.
21351+21376") hizo posible la edicion de doce lineas de un poema autobiografico
sobre la vejez y el pasar de los afos;? y todavia el pasado afio de 2014, Dirk
Obbink anunciaba al mundo el polémico hallazgo de dos nuevos poemas de la
poeta de Mitilene,’ identificables en un primer momento por su asunto, ya que
el primero mencionaba los nombres de los hermanos de la poeta, en cuanto que
el segundo se presentaba como un elogio de Afrodita.

En el presente trabajo intentaremos dibujar el perfil de Safo en la 4An-
tologia Griega, la poeta y la Musa, mediante un analisis de los epigramas que
se refieren directamente a ella. No se trata de un estudio de la recepcién de la
lirica de la poeta lesbia en dicho florilegio?, ni siquiera de los que se le atribuyen
en la Antologia Griega (AP 6.269, 7.489, 7.505 = ‘Sappho’ I-Ill HE), sino mas
bien un recorrido que nos llevara sobre todo al estudio de la recepcion poética
y plastica de su perfil artistico, fisico y moral durante los periodos helenistico y
bizantino, donde hay que situar la mayoria de dichos epigramas. No obstante, hay
que retroceder hasta el siglo V y al mismo Platéon para encontrar, en el florilegio
del Palatinus, el famoso epigrama con la mas antigua mencion de Safo como
la décima musa de Parnaso (AP 9.506 = Plato XIII FGE), al cual volveremos
adelante; y, en la extremidad temporal contraria, hay que considerar AP 5.246 de

2. Suele considerarse la editio princeps del poema la que se lee en el trabajo de Gronewald-
Daniel 2004. M. L. West hizo una primera publicacion del texto, acompanado de traduccion (ZTimes
Literary Supplement 5334, de 24/06/2005). Véanse también di Benedetto 2004 y 2005, Lupe 2004,
West 2005 y Martins de Jesus 2005, idem 2008, 115-117.

3. El avanzo del hallazgo lo hizo en la imprenta, en el britanico Times Literary Supplement de
5 de febrero. Obbink no ahorré en las palabras iniciales: “An ‘Oxford secret’ is supposed to be
a secret you tell one person at a time. Add social media and it’s across the world within hours,
often in garbled form. In this case, the ‘secret’ was the discovery on a fragment of papyrus of two
new poems by the seventh-century BC Greek poetess, Sappho. Véase en http://www.the-tls.co.uk/
tls/public/article1371516.ece (consultada el 23/02/2015). Se trata de dos papiros, uno conservado
en Londres y publicado por Obbink, el conocido “fragmento de los hermanos” (2014, 32-49) y un
otro guardado en Oklahoma (P.GC. Inv. 105), editado en la misma revista por Burris-Fish-Obbink
(2014, 1-28), que parece contener trozos de los fragmentos 5, 9, 16, 17 y quizas 18 PLF de la poeta.

4. Véase el trabajo y la bibliografia ahi reunida por Acosta-Huges 2010, 12-104.
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Paulo Silentiario, poeta bizantino del siglo VI d.C., epigrama que, emparejado con
AP 5.236, del mismo poeta, constituyen los marcos de la mas tardia apropiacion
poética (conservada en la Antologia Griega) de la figura y los temas poéticos de
Safo’.

Sabemos que los epigramas de la Antologia que ahi son atribuidos a Safo
(AP 6.269, 7.489, 7.505 = ‘Sappho’ I-1Il HE) provienen de la antologia personal
de Meleagro, quien en el siglo primero a.C. organiz6 la mas antigua antologia
epigramatica de que tenemos constancia. El poeta y filélogo de Gadara, en el
prefacio a su edicidn, que conservamos en el libro IV de la organizacién actual
de la Antologia, menciona el nombre de 47 poetas antiguos®, entre los cuales el
de la de Lesbos ocupa una posicion destacada: (4P 4.1.5-6):

TOAAQ pev gpnAggac Avitne xpiva, ToAAd d& MotpoTic
Aelpra, xail Comgodc Botd v, GAAS 06da,

Muchos lirios rojos de Anite entrenzd, de Mero muchos
de los blancos, y rosas de Safo pocas —pero rosas,

Meleagro asocia cada poeta a una especie de flor, por lo que la relacion
entre Safo y la rosa pronto se figura al lector natural, sobre todo a partir de la
presencia de dicha flor en sus fragmentos conservados’. Como han notado los
estudiosos, la mencion de Safo, una poeta arcaica (pre-helenistica, para lo que
aqui importa), tras las dos helenisticas Anite y Mero, pretende realzar el podio
de la poesia griega en lo femenino, con el nombre mas grande de la Antigiiedad
y dos de sus mas importantes hijas. Pero el texto de Meleagro va hacia mas
lejos. Como subraya Acosta-Huges (2010, 83), la construccion del unico verso
que menciona a Safo (v. 6) informa que, a su tiempo, no serian aun abundantes
los epigramas atribuidos a (y considerados de hecho de) la poeta (Botdx pgv),

5. Ambos epigramas han sido estudiados por A. Gosetti-Murrayjohn (2006: 41-59), quien realza
el hecho de que presentan a Safo en cuanto obyecto del deseo masculino. Hay que leerlos como
ejemplo de la neutralizacion de la supuesta homosexualidad de la poeta y su revaloracion moral
—de influencia de la filosofia platénica y de Rufino—, lo que volvemos a encontrar en AP 7.588
(también de periodo bizantino), texto de lo cual hablaremos a continuacion.

6. Acosta-Huges (2010, 83) considera digna de subrayar la mencién de un gran numero de
poetisas entre los poetas referidos —y la mayor parte de ellos de hecho copiados— por Meleagro,
seguramente en consecuencia de la fama poética ya universal de Safo.

7. E.g. fr. 1 L-P (BpdSotct de maic 6 yd&poc, v. 6), fr. 55 Bpddwv... £x Mieplac, vv. 2-3), fr. 94
(ctegpdv]oic Tov/ xol Bp[ddwv, vv. 12-13), fr. 96 (Bpododdactvroc Tunva, v. 8).
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“pero es que son rosas” (GAAX POda). O sea, Meleagro elige para Safo la més
tradicional y poéticamente trabajada flor, simbolo mismo de Afrodita y de toda
la belleza femenina.

No obstante, como bien empezaba el mismo autor por advertir en su
estudio (Acosta-Huges 2010, 12), en el periodo helenistico habia un monton de
Safo (“a lot of Sappho”). Aun que no se le atribuyesen muchos epigramas —y de
hecho ningun fragmento considerado auténtico permite afirmar que la de Lesbos
compuso en ese metro—, el anonimo autor del ITepi €ppnvelac atribuye a Safo el
podio de la yaptc en la poesia, a la vez que Hermdgenes® la considera un buen
ejemplo de dulzura (yAvxitnc). La fama muy temprana de la obra (auténtica) de
la poeta pudiera provocar la composicion de ejercicios poéticos de acuerdo con
su estilo, como es el caso mas obvio de Anacreonte, textos (epigramas especial-
mente) que pronto integraran libros independientes de poemas considerados suyos.
Lo cierto es que, cuando en la Anfologia determinado epigrama se atribuye a la
poeta, tenemos que suponer que, a su tiempo, se creia en dicha autoria.

Esta cuestion, la de que textos se atribuian a Safo durante el periodo
helenistico, ha sido ya estudiada en distintas ocasiones’. Por mucho tiempo ha
sido tomada como correcta, sin contestarla, la opinion de Page (1955). Buscando
comprobar la afirmacién de la Suda (C 107 = test. 2 Campbell) de que Safo habra
compuesto ol EMLypduuoTo xaol EAeyelo xal idpBovc xal povedlac y que
de ella se conservaban nueve libros de poesia lirica (Avpu@v BiAla 67), dicho
autor sostenia una edicion alejandrina de nueve libros, el ultimo de los cuales de
epitalamios. La contestacidon ha llegado por la mano de Yatromanolakis (1999),
quién postula la existencia de ocho libros apenas en las ediciones alejandrinas, y
luego de un noveno, con epitalamios y los epigramas que le habian sido atribuidos
durante el periodo helenistico. Suele ser el epigrama de Tulio Laurea'® (4P 7.17
= Laurea I GPh), quién se cree haber sido un liberto de Cicero, la base para esta
discusion, el mismo que habra influenciado al anénimo autor de la entrada sobre
Safo en la Suda, en el siglo X de era Cristiana'':

AloAdv mopdt TORPov idv, Eve, Wi pe Bavodcav
Tav Mituanvaloy &vven' dotdomdrov:

8. Hermogenes es considerado de comienzos de siglo IT a.C., pero la critica mas reciente insiste
en fechar su obra en meados del siglo anterior, con eso haciendo de él contemporaneo de nombres
como Calimaco, Teocrito y Apoldnio.

9. Véase un resumen de la cuestion en Acosta-Huges 2010, 92-104.

10. Sobre la identificacion de este poeta véase Gow-Page 1968, II, 461-462.

11. Sobre el testimonio de la Suda y sus posibles fuentes textuales véase Yatromanolakis 1999,
185-187.
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TOVdE Yap GvOpOTLY Exapov YEPEC, Epya O QOTHV
gc Taytvnv £ppet Toldde Anbeddva.

N 4 I ) /7 I T 2L 4

Av 8¢ pe Movcdwv étacnc Ydotv, dv &' £xdctnc
dapovoc &vBoc £uii Ofxa ap' Evveddt,

yvoceat, oc Aldew cxdtov Exguyov o0dE Tic Ecton
tfic Avpuxiic Camgodc vovupoc NEALOC.

Al pasar ante esta tumba eolica, extranjero, jno digas
que he muerto, yo, la poeta de Mitilene!
La hicieron las manos de hombres, y una obra de mortales,
como esta, pronto desemboca en el veloz olvido.
Pero si me juzgas por la labor las Musas, por cada una
de cuales divinidades me puse flor junto de las nueve,
sepas que huyo las sombras del Hades, y que momento alguno
habré en el dia en el cual no se recuerde a Safo, la poeta.

Aunque, como apunta Page (1981, 42), no sepamos nada en concreto
de la muerte de la poeta, habrd que suponer que ha muerto en la misma isla
de Lesbos y que, ahi mismo, los autdctonos le construyeron una tumba y/o
recinto de culto. Lo que leemos es un ejemplo acabado del género del epitafio
literario de poetas liricos, frecuente desde el periodo helenistico'>. Tulio hace
de la difunta el enunciador del epigrama, lo que representa nada mas que la
utilizacion de un modelo del epitafio, frecuente desde la epigrafia mas antigua
conservada. Ademas, y en particular, los dos ultimos versos parecen contes-
tar al final del conocido fr. 55 PLF de Safo (4AL' d@dvnc xdv Alda ddpwt/
gottacnic med' quadpov vexdov éxnenotopeva), donde la eternidad vagando
en el Hades constituye la Unica promesa de futuro para cuantos no hubieran
cultivado la palabra poética.

Safo parece haber sido una de las preferidas por los cultores del género del
epitafio literario, siendo la protagonista en otros dos epigramas (simples disticos
elegiacos) que remontan a un estadio anterior del género. De creer en Gow-Page
(I1, 1968, 76-77)"3, el texto recogido en AP 7.15 (= Antipater LXXIII GPh) bajo
la autoria de otro Antipatro, sin certezas el de Tesalonica'?, estaria gravado en la

12. Sobre el género véase Bing 1993.

13. Véase también Barbantani 1993, 38.

14. Gow-Page (1968, 11, 77) es claro al no ver razon irrefutable para atribuir el distico a ninguno
de los dos Antipatros, ni el de Sidon ni el de Tesalonica, aunque menciona relacion entre el ultimo
e Pérgamo también en AP 7.692 (= Antipater CVII GPh).

Flor. I1., 26 (2015), pp. 61-79.



66 C. MARTINS DE JESUS — LA TUMBA DE LA MUSA. ALREDEDOR DE SAFO...

base de una estatua exhibida en un recinto finebre de culto que en Pérgamo se
habria erigido en homenaje a la poeta's:

Obvoud pev Camgey: téccov §' drepécyov dotdav
OnAeldv, dvdpdv Sccov 6 Matovidac.

iMi nombre es Safo! Levanto yo el cetro de la cancion
femenina, como entre los hombres lo levanta el Meonida.

Safo esta ya perfectamente convertida en simbolo mayor de la poesia
femenina, como Homero (6 Matovidac, v. 2) lo es de la masculina. El estilo
a la vez sencillo y geométrico del epigrama cuadra bien con su inscripcion en
la piedra, ademas que se conservan en la Antologia muchos epitafios literarios
para practicamente todos los poetas (arcaicos, clasicos e incluso helenisticos),
en algunos casos compuestos para un recinto de culto de un poeta, vuelto ya
divinidad local. Puede haber sido también ese el caso de AP 7.16 (= Pinytus I
GPh), atribuido por el Palatino y la Planudea a un tal de Pinito —de quien poco
o nada se sabe!'®:

‘Octéa pev xal xwedv Eyel tdgoc odvopa Camgodc:
ai 8e copal xelvne Prictec dBdvarot.

Los huesos y el nombre de Safo estdn en esta tumba muda;
sus palabras sabias, al revés, son inmortales.

El epigrama se sirve del topico de la tumba (y la piedra) muda, frente a
una fama poética que retumba lejos, frecuente en epitafios de poetas y héroes!'’.
En su caso, la ficcion de la tumba misma es asumida, quedando el valor de las

15. La base de la estatua se ha perdido, pero la inscripcion (CIG 2556) ha sido recogida por
Ciriaco de Ancona y Giocondo de Verona en el siglo XV.

16. Jacobs, siguiendo J. G. Schneider, identifico el epigramatista (de nombre extrafio en los
textos conservados) con el individuo homénimo que en el siglo VI d.C. menciona Esteban de
Bizancio como liberto de Epafrodito, liberto y secretario de Neron. Segun Gow-Page (1968, II,
464), no obstante, es poco probable que la Guirnalda de Filipo, si de hecho se compuso en época
de Caligula (37-41 d.C.), contemplara la obra de un liberto de Epafrodito. Sobre la recopilacion
de Filipo véase Cameron 1993, 33-43.

17. Cf. e.g. %x0@Ov 8¢ ctiin (AP 7.395.6 = Argentarius XX GPh) y £vectt td@w moAvdoxpde
Octéa xw@d (anon. AP 7.48.3). El tépico aparece también en la epigraffa funeraria, e.g. %0@OvV
névtoc (Peek 1263) y xwgoic ddxpuct (Peek 1265), ambos ejemplos de los siglos II-1 a.C.
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palabras sabias, de esas famosisimas canciones artificiosas (copal xe{vnc prictec'®)
de Safo como el tnico (y suficiente) argumento para su existencia.

Volviendo a poner los ojos sobre AP 7.17 (= Laurea I GPh), uno notara
que la lectura tradicional del epigrama, en concreto de la expresion map' Evveddt,
suponiendo la existencia de “nueve [libros]”, no es textualmente segura. En eso,
Acosta-Huges (2010, 100-101), al revés del tradicional “en mi novena”, y si-
guiendo los argumentos de Yatromanolakis (1999, 183, 185-186), propone algo
como “junto de las nueve” (Musas, mencionadas en el verso anterior, Movcdwv
gtacnc Ydow). Y que, en el siglo I donde hay que situar a Tulio, no habria que
concebir el conocimiento de nueve libros de Safo. En realidad, Acosta-Huges
(2010, 103) sugiere la existencia demostrable de no mas que siete libros en la
edicién alejandrina. Por otra parte, como han afirmado West (1974, 20) y, mas
recientemente, Gutzwiller (1998, 52, n. 20), es probable que los epigramas que
en la Corona de Meleagro vienen atribuidos a poetas pre-helenisticos (nombres
como Arquiloco, Safo o Baquilides) formasen parte de una antologia de varios
poetas o, incluso, que fuesen editados junto con los otros géneros poéticos en
ediciones independientes de cada autor.

Prefiere Acosta-Huges (2010, 100-101), en el fondo, relacionar la expre-
sion map' Evveddt con la tradicion poética, ya antigua, que identificaba a Safo
con la décima Musa del Parnaso AP 9.506 (= Plato XIII FGE). De ser asi, &v0oc
eun Ofixo tendria el valor de afirmacion de auto divinizacion, ya poéticamente
justificable en el siglo I de la era cristiana. A propoésito, detengamonos ahora en
el epigrama de Platdn.

b 4 A A s e 9 /7
Evvéa tiic Movcac gaciv tivec: Gc dArydpwc:
Avide xal Camed AecBdOev 1 dexdn.

Que hay nueve Musas algunos dicen — jtonteria!
Contad también a Safo de Lesbos, la décima.

La relacién simbdlica de Platon hay que entenderla en un mas amplio
contexto que relaciona los mas importantes poetas griegos (de época arcaica
especialmente) con las Musas, su primordial fuente de inspiracién. Del niumero
tradicional de estas habran nacido las primeras listas que constituirian el canon

18. GPh 11 (p. 465) advierte que el término Orictec suena extrafio cuando aplicado a la poesia
de Safo, ya que suele referirse a los versos épicos y dramaticos, ademas de los de Arato, segun
Calimaco (4P 9.507.3-4).
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de los liricos griegos en las ediciones alejandrinas, las cuales habran conseguido
relativa estabilidad por la época helenistica'®. Textos como el anénimo AP 9.184
(= anon. XXXV|[a] FGE) ofrecen el estado mas puro del canon en tiempos hele-
nisticos, con Pindaro a cabeza, seguido de los nombres —en posicion variable— de
Baquilides, Safo, Anacreonte, Estesicoro, Simonides, ibico, Alceo y Alcman. Si en
dicho epigrama Safo solamente es nombrada con la formula Camgotc t' AioA(dec
xopttec (v. 2), pero ocupa ya un honroso segundo lugar, el también anénimo —y
seguramente posterior— AP 9.571 (= anon. XXXVI [b] FGE), ademas de cambiar
el orden de los poetas, los cuales describe de manera ligera y poco cuidada, deja
a Safo para el final y le concede el espacio de todo un distico, recuperando la
tradicion de la décima Musa (vv. 7-8):

dvdpdv §' ol Evdtn Comgd mEAEY, AL Epatelvaic
£€v Motcauc dexdtn Modca xataypdgeTad.

de los hombres no es la novena Safo, antes entre las amables
Musas como décima Musa estd ya inscrita.

Después de diez nombres de poetas masculinos, el andnimo epigramatista
antepone el valor del arte de una mujer, quedando claro que los versos anteriores
solo estan para justificar el ultimo distico. Aunque nada sepamos en concreto
sobre la datacién de ambos epigramas, Page (1981, 341) no ha visto ningun in-
dicio de una fecha posterior a las que cubre la Guirnalda de Filipo®. Creemos,
no obstante, que el uso de xataypdgetar (v. 8) sugiere una datacion mas tardia
para el texto, en cuanto puede tener por detrads el conocimiento de una inscripcion
o de estatuaria helenistica de la poeta, ya convertida en Musa.

Dioscorides (AP 7.407 = Dioscorides XVIII HE), en la segunda mitad
del siglo III a.C., describe a Safo entre las divinidades, aludiendo también a su
condiciéon de Musa:

“HBLCTOV QIAEOVCL VEOLC TIPOCOVAXALL EPATWLV,
Camge, cbv Motcarc, A P& ce Migpin

19. Véase Barbantini 1993 y idem 2007, ademas de la bibliografia ahi indicada.

20. Filipo de Tesalénica vivié en el siglo I de era cristiana, y de su autoria se conservan 88
epigramas en la Antologia Griega. Realizd, como Meleagro en el siglo I a.C., una recopilacion de
epigramas de otros autores, luego recogidos en la Antologia. Su Guirnalda (o corona) contiene
epigramas cronoldgicamente posteriores a la época de Meleagro y fue publicada en la época de
Caligula.
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N e \ b 74 b4 7 b 14

A ‘EAuvcov ediniccoc Tea mvelovcay €xelvaie
xocyuel, ™v "Epécey Motcav év AiloA{dt

RAY \ e \ e 4 2/, 9, 4 /.

A xal “Yunv Yuévatoc €yov edgeyyéa medxnv
cUv cot vopeLdiev Tctad' vmep BoAduwy.

RAY A 4 b4 2 7 9 7

A Kwvipew véov Epvoc ddupopgvn Agpoditn
cOvOpNVOC HOXAPWVY lepOV dAcoc Opfic.

ndvtn, moétvia, Yoipe Oeolc lcar cac yap dotdac
dBavdtac Eyopev viv ETL Buyatépac.

iOh dulcisimo amparo de los amores de los muchachos,
Safo! A ti y a las Musas —con las que compartes
la inspiracion —cubren de honores la Pieria y el Helicon
vestidos de hiedras, joh Musa de la edlica tierra de Ereso!
T, de quién siempre estd cerca el Himen Himeneo,
con su antorcha en la mano, bajo las alfombras nupciales;
T, que el llanto de Afrodita por la joven rama de Ciniras
haces cosa tuya, y contemplas el bosque sagrado de los Dichosos.
Por eso, seflora, jentretente como los dioses! A tus canciones,
todavia hoy las tenemos por hijas de mujer inmortal.

El poeta recuerda lo mas paradigmatico de la poesia auténtica de Safo,
como por ejemplo la composicion de epitalamios (vv. 5-6) o el mito de Adonis (1)
Kuwipew véov Epvoc, v. 7), al parecer desarrollado mas que una vez por la poeta
(frs. 140, 168, 211 L-P). Por lo demas, todo el cotidiano de Safo es compartido
con las Musas chv MovYcarc, A p& ce Iepin/ §) ‘EAucodv ediniccoc Tea mvelovcay
¢xelvaic, vv. 2-3), pero a inicios de una gradacion poética de la descripcion de
su estado divino, ya que la misma termina Ogoic {co. (v. 9). Las hipdtesis son
(1) que la tradicion existiera ya sin que Dioscorides la conociera, o bien (2) que
hubiese elegido no utilizarla en su epigrama, lo que parece ser también el caso
de AP 9.521, de Alceo de Mesene, en la primera mitad del siglo II a.C.:

Ovx pa col ye BAlov éml xAfoc Gmace Motpa
Auatt, TG mMEWTE @& 1dec derlov,

Camgol- col yap pfictv évedopev dgbitov elpey,
cUv 8¢ maTnP MAvTeY velcev £pLcedpayoc:

LEAPn &' év mdvteccty doldyoc dueplotcty
00dE wAvVTdC Pauac Ecceat ATESAVA.

Una gloria no pequeiia te concedid la Moira
cuando por primera vez viste la luz del sol

jOh Safo! Nosotros hicimos inmortales tus palabras,
y el gran Padre, el que lanza el rayo, consintio.
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Seras cantada, como mereces, por todos los mortales,
y no has de afiorar jamas tener una fama gloriosa.

Lo que leemos, ya en el siglo II a.C., suena mas a una superacion de la
tradicion de la décima Musa. El argumento de divinizacion es no obstante igual,
y solamente ese —la poesia. Por lo tanto, creemos mas en la segunda de las hi-
potesis que antes formulamos, afiadiendo una particularidad —que, a lo mejor,
tanto Dioscorides como Alceo prefiriesen un tratamiento distinto para Safo, uno
que buscaba mas su divinizacién que su musificacion, por ellos tenida como
poéticamente insuficiente. Parece abonar esta teoria el hecho de que, en este
contexto e incluso después, la tradicion de la décima Musa tuvo gran fama en
el epigrama. Pertenecen a dicha segunda mitad del siglo II a.C. dos epigramas
de Antipatro de Sidon (4P 7.14 y 9.66 = Antipater XI y XII HE), en los cuales
merece la pena detenernos:

Camgd tot xevbeic, Y0wv AloAl, tov petd Movcatc
dBavdtarc Bvatiy Mobcav detdopsvay,

[\ / \ > 7o T 7 \

av Kvmpie xal "Epwc cuvay' Etpagov, ac yeta [etbw
Emiex' dellwov IMepldwv ctépavov,

‘EANGSL pev tépdity, col 8& xA€oc. @ TPLEALXTOV
Moitpot Swvebcat vijpo xat' Hloxdtac,

BC 00% ExABCacOe TavaPOLTov Mo GoLdd

~ gy e

d9Oita uncapgva 8&p' EAovddwv;

A Safo, tierra de Eolia, ahora cubres, la que entre las Musas
inmortales como musa inmortal celebramos al cantar,
la que Cipris y Eros crearon juntos, con quién la Persuasion
entrenza siempre la guirnalda de las Piérides que no perece,
la delicia para la Hélade, y gran honor para ti! Moiras,
vosotras que tejéis vuestro hilo de triple trenza en la roca,
(,Como es qué no habéis tejido un tiempo sin fin a la cantora
que cultiva los regalos inconmensurables de las hijas de Helicon.

Mvagoctvav Ere BduBoc, 8t ExAve TaC PEALYWVOV
Camgotc, pn dexdtav Modcav £yovct Bpotol.

A Mnemosine le ha impactado escuchar a Safo de voz de miel,
no fuesen los mortales considerarle una décima Musa.

El mismo texto de AP 9.66 (= Antipater XII FGE) sirve de prueba para el
conocimiento de AP 9.506 (= Plato XIII FGE), el epigrama atribuido a Platon. El
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distico de Antipatro suena de hecho a respuesta epigramatica?! al de Platon, como
que volviendo atras en el tiempo, al momento en que la voz de Safo empez6 a
notarse entre los mortales y Mnemosine, la madre de las Musas, tuvo celos por
el futuro de su linaje de nueve hijas. Antipatro, a su buen estilo, juega con el
distico platonico, introduciendo el topico de la 9OSvoc Oedv.

En cuanto a AP 7.14 (= Antipater XI HE), el epitafio literario del mismo
autor que primeramente hemos citado, lo considera Acosta-Huges (2010, 87) la
apoteosis definitiva de Safo a modelo para todo el mundo griego, la cumbre de
su proceso de divinizacidén. Por nuestra parte, y siguiendo el doble camino de
la inmortalizacion poética de Safo en tiempos helenisticos, preferiremos notar
como en ambos epigramas Antipatro insiste en el tema de la mortalidad de la
poeta. Su condicion no termina de agradar al poeta, que empieza con la oposicion
lingiiistica clara t&v yetd Movcawc/ dBavdtaic Ovoatdv Modcav detdoygvoy
(7.14.2-3). Frente a esta abertura, la colaboracidén de Afrodita y Eros en la crea-
cion de Safo (v.3), el hecho de que comparta las tareas de las Musas y entre ellas
recobre inspiracion inmortal (v. 4), o incluso que sea motivo de honor para todo
el mundo griego (v. 6), todo eso refuerza la incredulidad del epigramista que le
lleva a cobrar de las Moiras la inmortalidad de la poeta (vv. 5-8). No basta a
Antipatro que Safo sea una Musa mas, la décima, sino que le pareceria mas justo
la concesidn de la inmortalidad misma, de la cual gozan ambos Musas y dioses.

Acosta-Huges (2010, 16 + 86-87) considera la caracterizacion de Safo como
la décima Musa “a trophe of Hellenistic epigram”, y de hecho lo es. No obstante,
y aunque aceptemos la autoria platonica de AP 9.506 (= Plato XIII FGE), no es
unanime o por lo menos estable, incluso entre epigramatistas helenisticos, dicha
mencion. Con el tiempo, la misma asociacién al nimero de las Musas ha dictado la
revision del canon poético?, de lo que es ejemplo AP 9.26 (= Antipater XIX GPh)
de Antipatro, el de Tesalonica?, de tiempos de transicion del siglo T a.C. al I d.C.:

21. Se trata de una técnica compositiva frecuentisima en la Antologia, y de hecho los primeros
compiladores agruparian epigramas de distintos autores en los cuales se notaba claramente la uti-
lizacién del epigrama anterior como modelo.

22.Y no solo a poetas se ha aplicado la asociacion a las Musas. Se cree que el fr. 1 Pf de
Calimaco, de acuerdo con las informaciones del P.Lit.Lond. 181 col. II (ad linea 41), nombraria
Arsinoe I (316-270 a.C.) entre las Musas. A proposito, véase D’ Alessio 1996, 379, n. 29 y Acosta-
Huges (2010, 16).

23. Antipatro de Tesaldnica, uno de los mas copiosos ¢ interesantes epigramatistas de la época
Imperial, ha trabajado bajo el patronato de Lucio Calptirneo Pisén (consul en el aio 15 a.C. y
después proconsul de Macedonia) y por ese hombre ha sido nombrado gobernador de Tesalonica.
Sobre los datos biograficos posibles y los epigramas de este Antipatro reunidos en la Guirnalda
de Filipo, véase Gow-Page 1968, II, 18-21.
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Tacde Beoyrdccove “EAxdv E0pede yuvaixac
(4 A\ \ 7 4
vuvore xat Maxedov ITieptac cxomeloc,
[MpréiArav, Motpw, ‘Avitne ctépa, B7iAvy “Ounpov,
AecBLddov Comd xScpov vmAoRdpy,
"Hptvvow, TeAéciAlov dyoxdéa xal c€, Kdpvva,
BoTpwv ABnvainc demida peAdpopévay,
Noccida OnAdyroccov ide yAvxvayéa Miptiy,
ndcac devawv pydrtidac cerlidwv.
5 7 \ ’ 7 5. 7 5 7 | 5\
g¢vvea pev Movcac peyac Odpavic, Evvea §' avtdc
Tola téxev Ovatoic deOLtov edPPocHVAY.

A estas mujeres de lengua divina las aliment6 el Helicon
de canciones, ¢l y el maceddnico promontorio de Pieria:
Praxila, Moiro, la elocuente Anite —el Homero femenino—,
Safo, decoro de las doncellas de bellas trenzas de Lesbos,
Erina, la ilustre Telesila, y también tu, Corina,
que has celebrado en verso el escudo impetuoso de Atena,
Nossis de lengua femenil, y Mirtis, tan dulce de escuchar.
iEllas todas hicieran paginas que para siempre viviran!
Nueve Musas ha generado el poderoso Urano, como nueve
son estas que generd Gea, alegria sin fin para los mortales.

Lo que ofrece Antipatro es la version femenina del canon de poetas liricos,
contando apenas a Safo entre las no helenisticas. El ultimo distico, de hecho,
concreta la asociacion (Evveéa pev... évvea 6', v.9), y la de Lesbos no ocupa
ningun puesto destacado en cuanto modelo de las demas —como sabemos que
lo ha sido— sino que surge como numero cuatro de una lista. Nos importa mas
el verso mismo que le es dedicado, ya que, ademas, es ella la Unica que ocupa
sola una linea entera (Aecflddwv Campd xdcpov vmAoxduwy, v. 4). Lo que
proponemos es revisar la lectura tradicional del término xdcpoc como “adorno”
u “honor” —asi lo entienden, por ejemplo, Gow-Page (1968, 1l ad loc.)—y darle
un sentido mas moralizante, que creemos podria ser lo que buscaba Antiptaro.

Segun el Léxico de Liddell-Scott, xdcpoc tiene dos sentidos esenciales,
el de (1) “orden” (cf. el latin ordo) y, relacionado con este, el de (2) “adorno” u
“ornamento”?*. En realidad, ambos significan la misma idea de organizacion (con
preocupaciones estéticas) de elementos previamente dispersos, por lo que pronto

24. En cuanto al sentido hoy mas comuin de “orden cosmico”, se le atribuye primeramente a
Pitagoras (apud Placit. 2.1.1, D.L. 8.48; cf. [Philol.] 21), aunque sea ya detectable en los fragmentos
de sus antecesores, como Anaximandro (fr. 12A 10 D-K) y Anaximenes (fr. 134 D-K).
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el término gand connotaciones morales, al aplicarse a la descripcion de un cuerpo
o de una mente equilibrados y moderados. En lo que toca al sentido que le habra
dado Antipatro, suponemos que pretendiera presentar a Safo como ejemplo fisico
y moral de las doncellas de Lesbos, de esa manera contornando la problematica
de la homosexualidad de la poeta y de sus relaciones con las alumnas. Con igual
sentido habria usado Plutarco el término en sus tratados morales®, por ejemplo
en Coniugalia Praecepta (Mor. 141E), donde explica asi una anécdota de Crates:

“udcpoc yap tctwv,” oc Ereye Kpdrne, “t0 xocpotv.” xocuel 6& to
HOCUWTEPOY TNV yuvalixa Totodv. motel de totadtnv olite ypucoc olite
cpdpaydoc odite wduxoc, AN Sca cepvdtntoc evtadioc aidolc Epgacty
nepLtiOnety.

Es que, como decia Crates, “un adorno suele ser algo que adorna”, y ador-
nar es lo que hace una mujer més decorosa. No lo hace ni el oro, piedras
preciosas o la purpura, antes lo que sea que le aporte ese no sé qué que le
confiere dignidad, buena conducta y modestia.

La personalidad de Safo —y en especial su conducta— han sido, por lo
menos desde la antigiiedad clasica, motivo de reproches y censuras por parte de
una faccion satirica o incluso moralizante de la literatura. La misma poeta que fue
asunto de mas de una comedia atica, en fecha muy cercana a la de Antipatro es
referida por Ovidio (43 a.C. — 17/18 d.C.) como la que instruye en amores a las
muchachas (7rist. 2.363-365), ademas de otros pasos que, a par de la conocida
15* Heroida atribuida a Ovidio, presentan a una Safo lasciva en su vivencia del
amor y de la poesia misma (A4rs. 3.331, Rem. 761, Am. 2.18.34). Ya en el siglo
I de la era cristiana, Séneca la considera una “mujer publica” (Epist. 88.37) y
Taciano (Adv. Graec. 33), en el siguiente, de igual modo demuestra su desprecio
hacia ella. El epigrama de Antipatro, entonces, no evita la polémica de la vida
privada de Safo, antes la incorpora en el mismo programa de encomio poético
que venimos analizando desde los primeros epigramatistas helenisticos.

Pero la vision poética de la de Lesbos, de periodo helenistico en adelante,
es comunmente idealizada. No obstante, apenas un epigrama conservado (4P
16.310), a lo que sabemos, se centra en la caracterizacion fisica de la poeta,
por cuanto parece ser el unico ejemplo de un epigrama ecfrastico sobre una
representacion pictérica suya. Damocaris, su autor para quién conservamos el

25. Escribimos en el pasado sobre el uso de término en Plutarco. Véase Martins de Jesus 2012,
87-99.
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epitafio de su contemporaneo Paulo Silentiario (4P 7.588), fue natural de Cos y
habra muerto antes de 575 d.C. (fecha de la muerte del epigramatista su amigo).
Estamos ya, con el poema siguiente, en el ambito de la epigramadtica bizantina,
muy deudora del mismo género en el periodo helenistico:

A¥TH cot mAdcTelpa PVcie TAPEdWHE TUTIGCOL
v Mitvinvaiov, (wypdge, [Tiepida.
mydlet To davyec v upact tobto §' Evapydc
dnAol gavtacin Eumieov edctoyinc.
adTOpATOC 8 OUOAr TE %ol 0V TEPlEpYQ KouBCA
cOPE VITOdEVVPEVNY TNV dQEAELOY EYEL.
Gupryo 8' ¢€ idapoto xal £x VoePoTo TPOCWTOV
Motcav dmayyéArer KOmpidt pryvoyévny.

La misma naturaleza creadora te hizo retratar
joh pintor! a la Piéride de Mitilene.

Iluminase la luz de sus ojos; y eso claramente
denuncia su imaginacion llena de habilidad.
Espontanea, su cabellera uniforme pero no superflua
revela toda la sencillez de su personalidad.

La mirada, a la vez sonriente y pensativa,
anuncia la unién intima entre Cipris y la Musa.

En el epigrama, cada trazo de apariencia fisica tiene un correspondiente
interior en el perfil de la Musa de Mitilene (v MitvAnvadav... ITiepida, v. 2).
Pero son los ojos (v. 7), siempre ellos, el verdadero espejo del alma de la artista
retratada, ellos que mezclan Afrodita y la Musa (v. 8), o sea, la belleza femenina
y el arte poético.

Los trabajos de las ultimas décadas han demostrado claramente que ya los
tedricos de Antigiiedad tardia consideraban la écfrasis mas alla de la descripcion
directa de un objeto (de existencia real o verosimil), siendo que también ocurre
cuando determinado texto haz presente, con sus recursos propios, dicho objeto
o realidad. Segiin Webb (2009), lo importante no es “describir”, sino mas bien
“place before the eyes”, o sea, utilizar los signos y cddigos caracteristicos de la
poesia para representar un artefacto o escena, buscando crear una imagen mental
de dicha realidad.?

En el periodo bizantino el género de la écfrasis, aunque menos visible,
puede analizarse en mas extension en textos como la Ecfrasis de Cristodoro, la

26. Para un resumen de la écfrasis helenistica véase Mannlein-Robert 2007.
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descripcion de Hagia Sophia de Paulo el Silenciario (ambos del siglo VI de nuestra
era), el llamado epigrama de S. Polieucto (4P 1.107) o la Ecfrasis de Juan de
Gaza (de la época Justiniana)®. En el primero de estos textos, el cual debe ser
anterior al epigrama de Damocaris en unos 50 afos y donde se describe un total
de 80 estatuas o grupos escultoricos de los que podian admirarse en los Balnea-
rios de Zeuxipo en Constantinopla,” encontramos tres hexametros dedicados a
la poeta (AP 2.69-71), los cuales presentamos a continuacion:

Miepuer) 68 pAtcca, AryvBpooc €leto Camen
AecBiac hpepeovca, ygroc §' ehupvov deaivery
cryoréaic Soxgecxnev dvadapivn gpéva Movcauc.

La abeja de Pieria también estaba ahi, Safo de Lesbos
de clara voz, reposando, y entretejia una canciéon adorable,
a las Musas que en silencio se quedaban inflamando el alma.

La imagen del poeta-abeja constituye todo un topos poético, ya presente en los
poetas arcaicos (Simon. fr. 593 Page, Bacchyl. 10.10, Pind. Pyth. 10.53-54), como tam-
bién es frecuente la metafora del entretejer una cancion, la cual, en este punto, Tissoni
(2000: 118-119) cree que Cristodoro ha adaptado de Nono*. El verso 71, tradicional-
mente interpretado como “a las Musas que velan por el silencio ofreciendo su alma”, lo
reinterpreta Tissoni (2000: 119-120) a partir del uso que el verbo dvamtw suele tener
en Nono (e.g. Dion. 9.118, 12.391, 20.31, 34.68), proponiendo una traduccion cercana
a la que aqui adoptamos. Con eso, y recuperando la tradicion implicita de la Musa,
Cristodoro crearia la ficcion de que las Musas se quedan en silencio para escuchar la
voz de la poeta, ella misma una de ellas.

27. Tissoni (2000: 23 y n. 36) sugiere incluso la autoria de Cristodoro también para este longo
epigrama.

28. Suelen estos poemas responder a un encargo oficial del Estado o de un privado mas influ-
yente, ademas de que privilegian lo que la critica reciente ha llamado de “cultura del espectador”
(en inglés, “culture of viewing”; cf. Goldhill 1994, Gutzwiller 2004, Zanker 2004). Dicho de otra
forma, el narrador del epigrama se asume como la unica autoridad exegética (Ménnlein-Robert
2007: 213), guiando su lector (u oyente, o espectador) en el sentido de la interpretacion pretendida.

29. Sobre este poema y sus significados politicos e artisticos, cuyo mas completo estudio es el
de Tissoni 2000, véase nuestro trabajo anterior (Martins de Jesus 2014, 15-30) y la bibliografia
ahi mencionada.

30. Nonn. Dion. 19.100-103: dedtepoc aidrov Yuvov dvag Olaypoc dgaitvev,/ G yevétne
"Opgiioc, duéctioc NOESL Moten,/ dictiyov dpuoviny dveBdAreto PoBddt poAni,/ mowpoenric,
Atydpuboc, Apvxdale Tl Becud:
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Lo natural seria que ambos, Cristodoro y Damocaris, componiendo en
el mismo siglo y en regiones del mundo helenizado muy cercanas, hablasen de
un mismo modelo pictorico de representacién de la poeta, aunque el uno hable
de una pintura ({wypdge, AP 16.310.2), el otro de una escultura. Pero nuestro
conocimiento de la iconografia helenistica y bizantina de Safo es muy reducido.
Taciano (Ad. Graec. 33) recuerda una estatua en bronce de Silanién, muy cono-
cida en el siglo IV d.C., y Plinio (NH 35.141) alude a una pintura de la poeta de
autoria de Ledn’'. Richter (1965, 70-71) creia que la estatua descrita entre las
lineas 69-71 fuese un original traido de Lesbos —y no necesariamente del periodo
Clasico—, ya que Cristodoro menciona la poeta sentada, como es frecuente en la
numismatica de su isla natal en el siglo II d.C.*. Si pensamos, por ejemplo, que
el emperador Teoddsio II ha traido la Afrodita de Cnidos del mismo Praxiteles
para exhibirla en su palacio de Lauso**, ademas de otros casos*, no resulta dificil
aceptar que Constantino [ haya tenido semejante tipo de intervencion artistica,
en un tiempo en que importaba llenar la nueva capital del Imperio de obras de
arte antiguas.

iLESBOS, Mitilene, c. 139-161 d.C. Apolonio (estratego), Safo.

Inscr.: EIII CTITA AITOAAQNI / MYTI

31. Aubreton-Buffiere (1980, 197) consideran que el epigrama debe inspirarse en esta pintura.

32. Polux (siglo IT a.C.), en su Léxico (9.84), confirma que los de Mitilene acufiaran moneda
con la efigie de Safo.

33. Sobre la Afrodita de Cnidos en Constantinopla, véanse Mango (1963, 58), Guberti Bassett
(2000, 8-9, 13-14) y Bassett (2004, 232-233).

34. Por ejemplo, las tres descripciones de estatuas de Afrodita patentes en el Zeuxipo (4P
2.78-81, 99-101, 288-290) pueden cuadrarse en el modelo de un conjunto de representaciones de
la diosa del siglo IV a.C., como la conocida Afrodita de Arles (Guberti Bassett 1996: 494), un
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Pero lo cierto es que seguimos sin saber como seria la representacion de la
poeta que tendria en mente Damocaris. No obstante, la Safo que leemos pintada
es una musa ya, diosa casi, un ser que vive y emana su inspiracioén poética. Es
muy probable que el modelo de representacion de la poeta sentada, originario
de Lesbos mismo, pueda haber influenciado la iconografia helenistica e incluso
bizantina. De todas formas, dicho modelo seria completamente compatible con
el texto del epigrama. No significa esto que el poeta tuviese necesariamente en
mente una obra de arte concreta. Basta la existencia de una imagen mental —y
esa si hay que averiguarla— para que el ejercicio de la ekphrasis sea posible.

De acuerdo con Judith Hallet (1979), el adjetivo “lesbiana” fue por primera
vez utilizado en relacion a Safo, en sentido negativo, en 1890. Y también en la
Antigiiedad, a lo que parece, solamente pasados casi 300 afios de su muerte las
fuentes la describen por su conducta excesivamente erotica. Ateneo, a comienzos
del siglo III d.C., informa que Difilo, comediografo atico de la segunda mitad del
siglo IV a.C., habria hecho de Safo el tema y el titulo de una comedia (Diphil.
frg. 70 PCG, cit. Athen. 11.486F), pormenorizando que, en ella, Hiponacte y Ar-
quiloco eran sus amantes (Athen. 13.599D); y que también Antifanes (c. 408-334
a.C.) habria compuesto una Safo, de la cual nos queda solamente la indicacién del
titulo. Estas y otras fuentes posteriores, de que son ejemplo las citas de Ovidio
que antes indicamos, subrayan no obstante tan sélo la lujuria y la voluptuosidad
de la poeta, no su orientacidén sexual. En lo que toca a la poesia, especialmente
la epigramatica griega, durante siglos la valoracidén y las opiniones sobre la de
Lesbos reposaran en el campo de su arte poética, desde muy pronto, como vimos,
convertida en modelo.

marmol del siglo I a.C. conservado en el Louvre que se cree una copia de la Afrodita de Tespias
de Praxiteles. En su momento hemos defendido lo que nos parece una posibilidad plausible, que
la estatua de Afrodita exhibida en los Balnearios fuese el original de Praxiteles (cf. Martins de
Jesus 2014, 24-25). En efecto, ademas de la referencia de Pausanias, en el siglo II d.C., de haberla
visto en Tespias, en la Beocia (como parte integrante de un grupo escultérico que incluia también
a Cupido y Frine), no tenemos ninguna informacién adicional acerca de su destino o paradero.
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