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Resumen

La conservacion de bienes del Patrimonio historico durante la Guerra Civil Espafiola en
la zona Republicana estuvo en gran parte a cargo de las Juntas de Incautacion,
constituidas nada mas comenzar ésta ante los desmanes de grupos incontrolados. Su
organizacion y actividades fueron modificandose a lo largo de la contienda, alcanzando,
a pesar de las dificiles circunstancias, un importante nivel de eficacia en la salvaguardia
de estos bienes. En Murcia, se convirtio la Catedral en depdsito de los objetos
incautados, realizando una excelente labor de inventario y permitiendo a su vez la
preservacion del monumento durante este convulso periodo de su historia.

Palabras clave: Conservacion. Patrimonio cultural. Incautacion. Guerra Civil Espafiola.
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Abstract

The conservation of the Historic Heritage through Spanish Civil War was mainly under
the responsibility of the Confiscation Councils, which were formed just after the war
broke out, due to the outrages perpetrated by uncontrolled groups. Despite the difficult
circumstances, its organization and activities throughout the conflict reached a level of
remarkable efficiency when it comes to Heritage protection. In Murcia, the cathedral
was transformed into a seized-good storehouse, which did an extraordinary inventory
job and let simultaneously the conservation of the monument through this convulse
period of its history.

Keywords: Conservation. Cultural Heritage. Confiscation. Spanish Civil War: Murcia
Cathedral.
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Introduccion

La Guerra Civil Espafiola tuvo, entre otras muchas dolorosas consecuencias, el deterioro
y la destruccion de un gran nimero de bienes muebles e inmuebles, tanto publicos como
privados, del Patrimonio historico espafiol. Los graves atentados contra el mismo que se
produjeron desde el inicio de la contienda, como fueron los incendios de iglesias y
conventos, unidos a los bombarderos aéreos protagonizados por ambos bandos, hicieron
necesario tomar una serie de medidas orientadas a su proteccion y conservacion.

Sin embargo, en la primera etapa del conflicto, el Gobierno Republicano no pudo
paralizar los actos vandalicos, obra de pequefios grupos incontrolados procedentes de
organizaciones sindicales como la CNT, y sobre todo la UGT, que se alzaron como
duefios de la situacidon, mientras que el aparato estatal se encontraba practicamente
desarticulado. Fueron estos grupos los que iniciaron un proceso de incautacion de
edificios religiosos y civiles a través de la promulgacion de diversos decretos (27 de
julio y 11 de agosto de 1936), realizado en tal volumen que escapaban al control de la
Direccion General de Bellas Artes, lo que, segun Esteban Chapapria, produjo un
periodo del doble poder entre el pueblo y las instituciones republicanas. (Esteban, 2007:
67).

Esta situacién y la inquietud manifestada por miembros de la Alianza de Intelectuales
Antifascistas para la Defensa de la Cultura, llevo al Gobierno a promulgar los Decretos
de 23 de julio y de 1 de agosto de 1936, por los que se creo, al margen del Ministerio de
Instruccion Publica, la Junta que pasé a denominarse de Incautacion y Proteccion del
Tesoro Artistico (JIPTA), que debia estar coordinada con el Director General de Bellas
Artes, con amplias facultades para intervenir los objetos de arte o histéricos y
cientificos, en principio de los palacios ocupados, lo que se rectificd en el segundo
decreto incluyendo a todas las obras muebles e inmuebles de interés artistico, histdrico o
bibliografico®.

En el preambulo del primer Decreto se justificaban los motivos de su creacion
sefialando que,

“habiendo sido ocupados distintos palacios en los que se encierra una riqueza
artistica e historica de extraordinario valor, debe procederse sin pérdida de
tiempo a la intervencion en ella, trasladandola en caso necesario a lugares que
permitan no solo su instalacion adecuada sino su conocimiento por el pueblo
para su mayor educacion y cultura.”

Pero la falta de medios y la descoordinacion que provocaron la aparicion de juntas de
incautacion por todo el territorio espafiol, funcionando en realidad al margen de la
Direccion General de Bellas Artes, a lo que se unieron los problemas de competencias
entre los diversos ministerios, hicieron imposible el cumplimiento de sus objetivos, lo
gue obligd a tomar medidas contundentes para fortalecer el poder del Estado.

! Gaceta de Madrid, n° 207 de 25 de julio de 1936 y n® 215 de 2 de agosto de 1936.
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Con el Decreto de 9 de enero de 19372 se intentd potenciar la labor de la Direccion
General de Bellas Artes, reorganizando sus servicios y dandole prioridad sobre las
diversas comisiones revolucionarias provinciales o regionales. Asi se crearon tres
Consejos Centrales (uno de Archivos, Bibliotecas y Tesoro Artistico, otro de Musica y
otro de Teatro) y se establecio un sistema piramidal (Junta Central, Juntas Delegadas y
Subjuntas) para reorganizar las Juntas del Tesoro Artistico. Esto hizo posible coordinar
todas las actuaciones y subordinarlas a las directrices del Consejo Central de Archivos,
Bibliotecas y Tesoro Artistico (CCABTA). Con ello la Junta Central del Tesoro Artistico
se convirtié en la protagonista principal de la politica de Proteccion del Patrimonio.
(Alvarez, 2009:42)

Este intento de centralizar y controlar el tesoro artistico chocd con determinadas
prerrogativas de algunos ministerios y organismos que no querian renunciar a ellas, por
lo que siguieron llevando a cabo actuaciones por su cuenta.

A partir de la publicacion del Decreto de 9 de abril de 1938, se traslado la sede de la
Junta Central del Tesoro Artistico al Ministerio de Hacienda y mas tarde el control de
las Juntas Delegadas a los gobernadores civiles de cada provincia. La principal
preocupacion en este momento fue la evacuacion de los bienes muebles mas
representativos. (Hernandez, 2002:163-164)

1.- La Junta Delegada de Incautacion de Murcia

La provincia de Murcia permanecié en zona republicana durante casi toda la guerra,
hasta su ocupacion el 29 de marzo de 1939. Del mismo modo que ocurri6 en la mayor
parte del pais, con el inicio de la contienda, incluso antes, se desataron numerosos actos
de violencia contra iglesias y otras propiedades del clero®. Y ante estos hechos se
constituyeron varias juntas de salvamento e incautacion con caracter no gubernativo,
como la Junta de Rescate del Tesoro Artistico, presidida por el Rector de la Universidad
y personal docente, que realiz6 en los primeros meses de la guerra una importante labor
divulgativa en defensa de las obras de arte, y la Comision de Incautacion Artistica,
creada por el Ayuntamiento de la ciudad de Murcia para la proteccién del Tesoro
Artistico. Era entonces alcalde Fernando Pifiuela Romero, quien desarrollé una intensa
actividad en pro de la salvacion de obras de arte®.

Todas las obras recogidas se trasladaban desde su lugar de origen a Murcia capital,
utilizando como principal depdsito el Museo Provincial de Bellas Artes. Uno de los
edificios incautados por la Comision Municipal fue la Catedral, cuya corporacion tenia
la intencion de convertir en el futuro en un Museo Municipal Local. Durante la
contienda se destind también a depdsito en el que se catalogaban y conservaban las
obras de arte por técnicos nombrados al efecto. Esta condicion de depésito se mantuvo

? Gaceta de la Republica, n° 12 de 12 de enero de 1937.

% Entre mayo y julio de 1936 se asaltaron iglesias en Moratalla, Calasparra, y Jumilla. Desde entonces
hasta diciembre, de ese afio que fue cuando se produjeron los ultimos asaltos, “fodas y cada una de las
construcciones religiosas de la provincia, habrian sufrido en mayor o menor medida “asaltos” saqueos y
destrucciones”. (Gonzalez, 1999; 183-184)

* En cuanto a la destruccién del patrimonio durante la Guerra Civil en Murcia ver a: GONZALEZ
MARTINEZ, C., “Guerra Civil en Murcia”. En su apartado; “Destruccion de la simbologia eclesiastica y
reordenacién de nuevos espacios arquitecténicos ”, pp. 179-187.
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durante toda la contienda, lo que permitié quizas que no sufriera un mayor deterioro, a
pesar de los tres intentos de asalto que sufri6®. El Gltimo depésito efectuado en la
Catedral se realizo el 21 de enero de 1939.

llustracién 01. Plaza del Cardenal Belluga. Catedral de Murcia. H.1930. Fotos Thomas.

A lo largo del periodo de la contienda se utilizaron en Murcia, dado el volumen de obras
incautadas, ademas de los ya mencionados, otros cuatro depositos: el Grupo Escolar
Baquero y Museo Arqueoldgico Provincial en Murcia, la casa de la familia Moreno
Rocafull, sede del actual Museo Argueoldgico Municipal de Lorca, y la Iglesia de
Santiago de Jumilla.

La Junta Delegada de Incautacion, Proteccion y Salvamento del Tesoro Artistico
Nacional de Murcia, dependiente de la Junta Central del Tesoro Artistico, sita en
Valencia, se reorganizd por disposicion de la Direccion General de Bellas Artes de 26
de abril de 1937, nombrando como presidente al Consejero Provincial de Cultura, a tres
vocales —que citaremos a continuacion- y a un arquitecto, quienes debian designar a los
restantes miembros en su primera reunién®. La nueva Junta se reunié el 1 de mayo de
ese afio, con el encargo de reunir todas las obras susceptibles de ser salvadas por su
valor artistico o social. Ese mismo dia se convoca a los Sres. Justo Garcia Soriano, del
Cuerpo facultativo de Archiveros, Ricardo Martinez Llorente, profesor del Instituto de
Segunda Ensefianza de Murcia’, y Paulo Lépez Higueras, catedratico de la Escuela de

% para conocer la evolucién del complejo catedralicio desde su declaracién como monumento en 1928
hasta nuestro dias, véase MOLINA GAITAN J. C. Historia de la restauracion de la catedral de Murcia:
intervenciones desde 1928 a 2010. [en linea]. 2014 <http://hdl.handle.net/10317/4781> [Consulta:
16/6/2015]

® Gaceta de la Republica, n° 132 de 12 de mayo de 1937. Orden de la Direccion General de Bellas Artes.-
Reorganizando la Junta Delegada de Incautacion y Proteccion del Tesoro Artistico, con jurisdiccion en
Murcia y su provincia.

" Martinez Llorente, que también pertenecia al Cuerpo Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios y
Arqueologos, habia participado como miembro de la Comisién Gestora del mencionado Cuerpo, en
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Comercio de Murcia, para celebrar la sesion de su constitucion el dia 8 del mismo mes,
aunque no se realiza hasta el 22, nombrandose finalmente a Emilio Pefialver, Delegado
de Hacienda, como presidente de la Junta, vocales a los inicialmente convocados y
secretario a Pedro Sanchez Picazo, pintor y director del Museo Provincial de Bellas
Artes (De la Plaza, 1980: 364-365), que habia realizado una importantisima labor de
recuperacion de obras de arte en Murcia y su provincia durante los primeros y
turbulentos meses de la guerra®. Ademas, y a propuesta de los anteriores, se
incorporaron en calidad de técnicos los restauradores adscritos al Museo Juan Gonzélez
Moreno® y Enrique Sanchez Alberola®®.

A lo largo de su existencia celebrara 23 sesiones, realizandose la Gltima el dia 23 de
enero de 1939.

Desde su constituciéon la Junta Delegada se esforzd por establecer las competencias
recibidas frente a las que, hasta entonces, desempefiaba el Ayuntamiento en las labores
de incautacién, custodia y salvaguardia del Patrimonio artistico, pues desde el inicio del
funcionamiento de la Junta se produjeron divergencias sobre las atribuciones de unos y
otros, debido a la realizacion de algunos trabajos por el consistorio una vez constituida
la Junta Delegada Yy, sobre todo, por las responsabilidades encomendadas al técnico
conservador municipal responsable del depdsito de la Catedral.

Ya en la primera sesion el Presidente planteaba saber “si el Ayuntamiento ha nombrado
un técnico de Arte y qué funciones habian de ser las de éste en relacion con la Junta
Delegada.” LOpez Higueras, presidente de la Comisidn de Incautacion Artistica hasta el
nombramiento de la actual Junta Delegada, le confirmaba el nombramiento de Luis
Garay™', conservador municipal, “para inventariar y conservar todos aquellos objetos

de arte e interés historico que fueron incautados por el Ayuntamiento”, que Se
encontraban depositadas en la Catedral y en el Museo.

Lépez Higueras comentaba la intencion del Ayuntamiento de crear un Museo Municipal
Local,

“en donde tendrian cumplida representacion, interesantisimos objetos artisticos
e histdricos de esta localidad recogidos por el Ayuntamiento, en donde seguiria
actuando el Sr. Garay con esa u otra denominacion que conviniera al
Ayuntamiento, dentro de las facultades del referido sefior™2.

labores de salvamento del patrimonio —en este caso documental y bibliografico- durante los primeros
meses de la guerra en Madrid (Pérez, 2010: 127 y 133).

8 Sanchez Picazo habia sido designado vocal de la Junta murciana por orden de la Direccién General de
Bellas Artes de 8 de mayo. En esta disposicion se afirma que era “Delegado Provincial de Bellas Artes”
(Gaceta de la Republica, n° 144 de 24 de mayo de 1937).

¥ Importante escultor murciano del siglo XX. BELDA NAVARRO, Cristobal. “Juan Gonzilez Moreno,
escultor, imaginero y estatuario”. 1996. Murgetana, ne 93. [en linea]
<http://www.regmurcia.com/docs/murgetana/N093/N093_003.pdf> [consulta 07.10.2015]

%pintor e hijo de Sanchez Picazo.

" pintor y disefiador conocido en la sociedad murciana, actualmente reconocido como uno de los pintores
locales mas significativos del siglo XX. (De la Plaza, 1980: 364-365)

12 Acta sesion de 22 de mayo de 1937. Archivo General de la Regién de Murcia. (en adelante AGRM)
JTA, 53135.
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El nombramiento como conservador del depdsito de la Catedral de Garay volvio a
plantearse en la sesién del 1 de junio de 1937, manifestdndose en contra Martinez
Llorente, al considerar que al ser propiedad del Estado tanto lo incautado como la
propia Catedral, debia ser él quien ostentara esta responsabilidad para no sustraer a la
Junta el conocimiento y vigilancia de las obras alli contenidas. Lopez Higueras defendio
el nombramiento de Garay por haberse hecho con antelacion a la creacion de la Junta
Delegada, ante la urgencia de hacer un inventario de todo lo incautado, y salvaguardarlo
de atentados. Por otra parte, dado que algunas de las obras incautadas eran solo
propiedad del Ayuntamiento, consideraba que éste era el responsable de conservarlo.
Garcia Soriano propuso que no se rechazara el apoyo del Ayuntamiento, agradeciendo
sus gestiones, pero sin que eso supusiera dejacion de los derechos de la Junta.

Para solucionar estos problemas se decididé por una parte crear una comision formada
por Martinez Llorente y Sanchez Picazo para aclarar con el alcalde los extremos de este
asunto y por otra se solicitd a la Junta Central de Valencia aclaracion sobre lo incautado
con anterioridad a su nombramiento y si un funcionario nombrado por la Corporacion
Municipal podria “ejercer autoridad para determinar por si o por mandato de aquélla
sobre lo incautado en la provincia y depositado en la Catedral.”**

El conflicto se solvento6 finalmente con el nombramiento por el Director General, como
auxiliar técnico de la Junta Delegada el 7 de agosto de 1937 de Luis Garay (sesion de 15
de octubre de 1937). La designacion fue realizada sin la propuesta previa de la Junta
Delegada, que se limité a tomar nota del mismo, desconociéndose las razones de la
Direccion General para este nombramiento.

El Museo de Bellas Artes era en estos momentos el dep6sito principal de la provincia,
pero el almacenaje en este lugar planteaba problemas, tanto por su saturacion como por
las malas condiciones que presentaban algunas zonas, como el sétano y la galeria
exterior. Por ello el vocal Martinez Llorente propuso, en la sesion de 12 de julio, que se
trasladaran todas las obras incautadas a la Catedral, por entender que este lugar reunia
mejores condiciones de seguridad, a lo que se opuso Sanchez Picazo, director del
Museo, que alegaba la falta de seguridad en la Catedral, por los intentos de asalto antes
mencionados, a lo que Martinez Llorente manifestd que se podria acondicionar el
templo para el fin al que se iba a destinar. Tampoco dio su conformidad al traslado
Lépez Higueras, haciendo la salvedad de que la mision de la Junta era “recoger y
trasladar a esta Capital lo mucho que todavia queda en las iglesias y colegiatas de
Murcia y su provincia, hierros, rejas, libros existentes en varios pueblos, etc.”,
proponiendo que una comision se hiciera cargo “de lo alli existente” y dotara al templo
de “las condiciones necesarias de seguridad para conservar las obras que alli hay y las
que puedan llevarse.”™

13 Acta sesién de 15 de junio de 1937. AGRM. JTA, 53135.
4 Acta sesion de 12 de julio de 1937. AGRM. JTA, 53135,
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[lustracion 03. Traslado de obras de arte a la Catedral de Murcia. (AMUBAM, 1340-01.).
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En respuesta a la preocupacion manifestada por la Junta Central en relacion con las
medidas de seguridad adoptadas para evitar dafios por bombardeos e incendios en los
depdsitos (sesion de 12 de julio de 1937), la Junta comunicd el acuerdo de trasladar las
obras de mayor importancia y valor a la Catedral, depositandolas en las dependencias
situadas bajo la Torre “sitio inaccesible a los efectos de un posible bombardeo ™. El
traslado al depdsito de la Catedral de las obras més importantes pertenecientes a varias
iglesias y particulares, se inicia el 17 de agosto de 1937, ascendiendo a 117 obras “de
primera categoria”, independientemente de las obras y tesoro del templo que habian
sido anteriormente incautadas y trasladadas fuera de éste, que retornaron también a la
Catedral. Entre las primeras se encontraban tablas, lienzos y esculturas de diferentes
autores como Pedro de Mena, Escuela de Murillo, Alonso Cano y fundamentalmente de
Francisco Salzillo.

201

lustracion 04. Dépésitoﬁe obras de arte en la Capilla de Comontes de la Catedral de Murcia.
(AMUBAM 0331-01).

15 Acta sesion de 20 de julio de 1937. AGRM. JTA, 53135.
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Las competencias de la Junta Delegada de Murcia chocaron en ocasiones con juntas
limitrofes como la Junta Delegada de Baza y Guadix (sita en la zona republicana de la
limitrofe provincia de Granada) que reclamd que no se interviniera en su jurisdiccion,
segun se reflejé en el acta de la sesion 15 de octubre de 1937.

En esa sesion se daba cuenta del escrito remitido por la Direccion General de Bellas
Aurtes, sobre once extremos de los que destacamos los referidos al traslado y deposito de
la Catedral: la incorporacion a la Junta de Fernando Pifiuelas Romero, presidente del
Consejo Municipal de Murcia®®; el traslado de objetos seleccionados, los mas valiosos a
la torre de la Catedral y los menos importantes a otras dependencias de la misma,
acondicionando mientras el Museo; el rescate, por su valor artistico, de la orfebreria y
joyas de la Catedral, dejandolas bajo la custodia y vigilancia de la Junta Delegada®”’.

Ademas de estas labores de recuperacion de obras dispersas, otro intento de rescate
importante fue el del retablo de Bernabé de Mddena, que pertenecia a la Catedral y se
habia trasladado para su restauracion al Museo del Prado, mucho antes de la contienda.
La Junta deleg6 en el pintor José Angel de Ayala para conseguir su regreso (sesion de
18 de enero de 1938), gestion que realizé con el subdirector del Museo argumentando la
“imperiosa necesidad moral” de alejar “obra tan valiosa” de los peligros de la gran
actividad bélica de la zona en la que se encontraba'®. La subdireccién del Museo
admitio el traslado siempre que lo ordenara la superioridad, pero en esos momentos
carecia de medios de transporte por lo que la Junta Delegada de Murcia debia
suministrarlos™.

En la documentacion analizada no hay constancia de que se efectuara alguna gestion
posterior para su traslado. En cambio, si consta que una vez finalizada la guerra, la obra
fue expuesta en el Museo del Prado, junto a algunas otras obras, con el objetivo de
llenar el vacio creado por aquellas que se habian sacado del pais durante la contienda®.
Posteriormente seria devuelta a la Catedral.

Por otra parte, la misma Junta Delegada consideraba necesaria la creacion de un Equipo
de Recuperacién Urgente para actuar en zonas mas cercanas a los frentes de guerra
(especialmente los de Andalucia Oriental), por lo que el 22 de febrero envié un escrito a
la Junta Central del Tesoro Artistico exponiendo cuales serian los fines de este equipo y
solicitando el envio por parte de ésta de la documentacion y presupuestos necesarios
para el funcionamiento de dicho equipo, siendo su mayor preocupacion precisamente,
las partidas dedicadas al transporte’. A pesar de esta solicitud, la autorizacién no fue
concedida y el equipo no lleg6 a constituirse.

1% Habfa sido nombrado vocal por disposicién de la Direccion General de 2 de septiembre (Gaceta de la
Republica, n° 249, de 6 de septiembre de 1937).

7 Este tesoro se encontraba en las arcas de la sucursal del Banco de Espafia, depositados por la Caja
Nacional de Reparaciones. Se realizaron varias gestiones para el rescate, ddndose cuenta de su logro el 11
de mayo de 1938.

18 Escrito remitido al Subdirector del Museo del Prado. 21 de febrero 1938. Firmado por el Presidente de
la Junta Delegada. AGRM. JTA. 53137.

19 Contestaci6n 1° de marzo de 1938. AGRM. JTA. 53137.

20 Museo del Prado. De Barbana da Modena a Francisco de Goya. Exposicién de pinturas de los siglos
XIV al XIX recuperadas por Espafia. Madrid 1939. Afio de la victoria. Sala I1l. Comisario. Sanchez
Canton F.J. Madrid, Blass, S.A., 1939.

2! Escrito dirigido a la Junta Central del Tesoro Artistico, AGRM. JTA. 53137.
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En mayo de 1938 volvieron a plantearse conflictos sobre las responsabilidades de
Garay, en este caso sobre la custodia de las llaves de la Catedral, de las que se negaba a
hacerse cargo en contra de la opinién de Lopez Higueras, que estimaba que al ser
responsable de la Catedral debian estar en su poder, ademas de tener la responsabilidad
de cualquier irregularidad en el edificio, excepto en casos “que pudieran denominarse
de fuerza mayor”. Garay esgrimio que a pesar de su nombramiento como responsable,
éste no imponia “una responsabilidad extraiia”, presentando un escrito, al no tener voz
ni voto en las juntas, en el que solicitaba que “ya de una vez quede bien deslindado” su
responsabilidad y la clase de labor que debia realizar que, segln la Orden ministerial de
7 de agosto de 1937, en la que figuraba su nombramiento, era “realizar los trabajos
técnicos que la Junta le ordene y que estén dentro de su competencia. Aungue no esta
obligado a ser responsable de otra cosa que no sea estrictamente el trabajo que él
realice” por lo que no se incluian en sus funciones la de “ser depositario de llaves de la
Catedral, Museo, iglesia alguna u otro edificio que la Junta utilice como deposito”.
Garay se manifestaba dispuesto a seguir ejecutando “con la misma escrupulosidad y
voluntad como hasta aqui ha venido demostrdandolo”, todos los encargos profesionales
que la Junta le ordenara dentro de su especialidad, pero no admitia “mandatos que
pretendan fijar cualquier jornada de trabajo”, admitiendo sin embargo realizar
cualquier otra tarea artistica que la Junta necesitara.?®

El problema volvio a plantearse en la sesion de 16 de agosto en la que el presidente
amenazaba con los perjuicios que pudieran acarrearle a Garay por su actitud, quien -a
pesar de haberse hecho cargo finalmente de las llaves- se negaba a asumir mas
responsabilidades que las propias de su trabajo como auxiliar técnico. Lépez Higueras
manifestaba entonces que en la responsabilidad de técnico se incluia la custodia y
vigilancia de las obras existentes en la Catedral. Esto abarcaba tanto la limpieza y
cuidado de las mismas, evitando que no sufrieran deterioro por la posible torpeza del
personal encargado, como el control de las condiciones de manipulaciéon y de
almacenaje de dichas obras. Estimaba, por tanto, que su misién no se limitaba

“a la catalogacion o restauracion, si estuviera permitida, de cuadros y
esculturas, sino una estrecha y asidua vigilancia de las mismas.” Garay se
manifestaba de acuerdo con estos criterios alegando que ya habia asumido
dichas funciones, pero se quejaba de la exigencia del presidente de permanecer
en la Catedral “sin tener trabajo que realizar y la falta de respeto con que, en
ocasiones, le amonesta.” Ante estas y otras afirmaciones de Garay, Lopez
Higueras deducia que su actitud se debia a “una cuestion de indole personal. "

Sanchez Picazo afirmaba que era necesario contar con una persona que estuviera en el
depdsito el horario sefialado por la Junta para, entre otras funciones, recibir visitas de la
misma o vigilar los trabajos que se realizaran, indicando que si Garay no admitia estas
condiciones se nombrara a otra persona, ante lo que Lépez Higueras proponia que se
diera cuenta del caso a la Junta Central, lo que el nuevo Delegado de Hacienda y
presidente de la Junta, Victorio Asuncion no consideraba necesario al contar como
presidente con “atribuciones sobradas para adoptar la resolucion pertinente”. Le
indicaba a Garay que dado que de momento no habia trabajos técnicos que realizar, la

22 Acta sesion de 11 de mayo de 1938. AGRM. JTA, 53135.
2 Acta sesion de 16 de agosto de 1938. AGRM. JTA, 53135.
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unica forma de justificar su remuneracion era mediante la asistencia asidua a la
Catedral.

Respecto a este aspecto, parece conveniente aclarar que tanto el cargo de Presidente
como los de los vocales no tenian remuneracion asignada, ni hay datos que hagan
pensar que recibieran alguna retribucion por el desempefio de estas funciones. Por el
contrario los técnicos auxiliares y el resto del personal si que la recibian.

Una Orden de 7 de agosto de 1937, del Ministerio de Instruccién Pablica y Sanidad,
habia constituido un Cuerpo denominado de Auxiliares técnicos para los servicios de
Incautacion, Proteccion y Salvamento del Tesoro Artistico, convirtiendo a estos
técnicos en funcionarios con caracter interino y cuya retribucion, diferente segin los
casos, dependiendo de “la indole y rendimiento de la labor que cada uno de ellos
efectiie” seria fijada libremente por el Ministerio, “aumentandola o reduciéndola,
conforme lo aconseje la efectividad del trabajo realizado” y abonadas siempre en
concepto de gratificacion®.

El 8 de septiembre de 1938 se dispuso la reorganizacion de la Junta Delegada de
Incautacion Proteccion y Conservacion del Tesoro Artistico de Murcia, segun Orden del
Ministro de Hacienda y Economia, recibiendo el Gobernador Civil de Murcia, Juan
Pacheco Lozano, un escrito del Presidente de la Junta Central del Tesoro Artistico con
su nombramiento como nuevo presidente de dicha Junta Delegada .

De esta orden, que nombraba a su vez vocales al Delegado de Hacienda, Victorio
Asuncién Martinez, y a Justo Garcia Soriano?®, se dara lectura en la sesién 3 de octubre.
En ella se acuerda la propuesta a la Junta Central para el nombramiento del personal
auxiliar entre los que se encontraban como auxiliares técnicos de Pintura, Luis Garay y
Pedro Sanchez Picazo y de Escultura, Clemente Cantos Sanchez. Se proponia ademas,
la cuantia de las gratificaciones de cada miembro del personal auxiliar desde el conserje
a los encargados de la limpieza.

En el acta de la sesion de 19 de noviembre de 1938 se recoge, junto a la aprobacion de
estos nombramientos, las retribuciones que recibiria cada puesto, considerandolas como
sueldo mensual®’.

Aunque Murcia fue ocupada por las tropas nacionales el 29 de Marzo de 1939, el equipo
militar de vanguardia del Servicio de Salvamento o Incautacion del bando franquista no
se hizo cargo del deposito de la Catedral, hasta el 6 de abril de 1939.

24 Gaceta de la Republica, n® 226, de 14 de agosto de 1937.

25 AGRM, JTA, 53137.

26 Historiador, funcionario del Cuerpo Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios y Arquedlogos.

27 “Seguidamente se da lectura de comunicacion del Secretario General de la Junta Central del Tesoro
Artistico, en la que se manifiesta que ha sido aprobada la propuesta hecha por esta Delegada para el
nombramiento de Auxiliares técnicos auxiliares Secundarios y ordenando se formule presupuesto en que
se consigne la remuneracion que deban percibir, y la Junta acuerda de conformidad con las Ordenes
Ministeriales de dos y veintitrés de abril del corriente afio , asignar a los auxiliares D. Luis Gray
Garcia, D. Pedro Sanchez Picazo y D. Clemente Carlos Sanchez la remuneracién mensual de
ochocientas pesetas mensuales a cada uno, y al auxiliar secretario d. Pedro Sanchez Batlles la
remuneracion mensual de quinientas pesetas y que se formule el oportuno presupuesto.” (Sesién de 19 de
septiembre de 1938)
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2.- Catalogacion e inventario

En un principio cada Junta Delegada arbitrd6 su propio y particular sistema de
inventariado de los bienes incautados?®y en el caso concreto de la Junta Delegada de
Murcia, ésta habia realizado su correspondiente labor de de catalogacién e inventario
desde el inicio de su actividad. Entre la documentacion existente de la misma se han
localizado diversos cuadernillos que recogen las diferentes formas de clasificaciones de
las obras: Inventario de Obras de primera categoria. Depositadas en el Museo de la
Catedral, Inventarios Generales, Obras Incautadas de 1937 y 1938, Inventario General
de las Obras recogidas que se halla bajo su custodia y fichas de catalogacion®.

Sin embargo, la Junta Central comprendio la necesidad de homogeneizar el trabajo de
catalogacion de las diferentes juntas delegadas, estableciendo las Normas para el
registro de obras depositadas, segun consta en el acta de la sesién de 16 de agosto de
1938.

Para conocer el contenido y el movimiento de las obras incautadas por la Junta
Delegada se establecian varios registros de modelos normalizados por la Junta Central
del Tesoro Artistico. El fin que se perseguia con el nuevo procedimiento era que los
inventarios de objetos recogidos o intervenidos por las Juntas Delegadas y los de la
Junta Central, se ajustaran a un procedimiento que hiciera factible que ésta pudiera
“evacuar con pleno conocimiento de causa cualquier informacion que se le pida”,
estableciendo un sistema uniforme y comudn a todas las Juntas, para el que debia
utilizarse el material impreso preparado y suministrado al efecto, ateniéndose para su
uso, a las siguientes prescripciones que se detallaban en el escrito:

12 Todo el conjunto de piezas que constituian cada deposito debia tener asignado un
nGmero de orden correlativo a partir del 1 en el Registro General de Custodia®, que se
formaria cumplimentando las hojas del Modelo A que se acompafiaban. (Véase
llustracion 5).

28 Cada Junta tendria su propia numeracién, anteponiendo al nimero las iniciales
empleadas en cada provincia para la matricula de los automéviles. En el caso de Murcia
serian Mu.

% Los trabajos de catalogacién de la Junta Delegada de Madrid y de la Junta Central en Valencia y
Catalufia han quedado recogidos en diferentes articulos de la publicacion ARTE PROTEGIDO. Memoria
de la Junta del Tesoro Artistico durante la Guerra Civil. Madrid 2009: PROUS, Socorro. “Fuentes
Documentales sobre el Tesoro Artistico durante la Guerra Civil”. Instituto del Patrimonio Cultural de
Espafia. Zaragoza. 221-241. Los fondos documentales del IPCE referenciados en este articulo pueden
localizarse en http://censoarchivos.mcu.es/CensoGuia/fondoDetail.htm?id=838180. Y, ALVAREZ
LOPERA, José. “La Junta del Tesoro artistico de Madrid y la Proteccion del Patrimonio en la Guerra
Civil”. 27-61. Apartados: “La creacion de la Junta Central. Conformacion y actividades de la Junta de
Madrid en 1937 y comienzos de 1938”. (42-54) y “La reorganizacion de la Junta en septiembre de 1938.
Ultimos trabajos de proteccion y evacuacion” (57-61).

» AGRM, JTA, 53135.

%0 Con el dltimo registro efectuado de obras incautadas, de 21 de enero de 1939, en el Diario General de
Custodia de Murcia se recogen 5214 lotes. En dicho documento existe otro movimiento que deja
parcialmente reflejadas las fechas de devolucidn de las obras, que se corresponden principalmente con los
objetos de propiedad de la Catedral. La anotacion refleja la devolucién efectuada el dia 31 de marzo de
1939.
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32 Los numeros se colocarian en los objetos con etiquetas pegadas o atadas, facilitando
el reconocimiento de cada objeto. Cuando se considerase conveniente mantener las
indicaciones que ya tuviese un objeto, se le aplicaria la nueva enumeracion, anotando
las antiguas indicaciones en la columna Referencia anterior del Registro General de
Custodia (32 columna).
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Ilustracmn 05. Modelo A. Folio 7 del Reglstro General de Custodia. (AGRM Planero 4 -4).

Como ejemplo nos fijaremos en la llustracion 5, en el n° de lote 418, que corresponde a
la escultura de “San Jeronimo penitente” obra de Salzillo, a la que realizaremos el
seguimiento en los distintos documentos y registros de control de la Junta. En este caso
la Referencia anterior es Acta de incautacion n° 8, que una vez localizada (Véase
llustracion 6), confirma los datos que aparecen reflejados en el Registro General de
Custodia de la obra cuando fue incautada, en el que, sobre ésta, aparecen los siguientes
datos: Fecha de entrada: 1 de septiembre de 1936; Procedencia inicial: Catedral,
Clasificacion del lote: Escultura; Autor: Salzillo; Detalles: San Jeronimo Penitente 1,60
x 1,55m y Situacién y Movimiento: a29, a102 (indican el nimero de asiento en el Diario
de Movimiento: a29 corresponde al nuevo asiento de entrada de la obra en el Museo y
a102 al asiento correspondiente a su retorno a la Catedral. VVer prescripcion 82).
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llustracion 06. Actas de incautacion n° 8. (AGRM, JTA, 053135-4).

Iustracion 07. Actas n°102. (AGRM, JTA, 053135-4).
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La ilustracion 6 corresponde a la tercera hoja del Acta de Incautacion n° 8, realizada por
el Ayuntamiento el 1 de septiembre de 1936 como inventario de los cuadros, esculturas
y enseres recibidos para su deposito en el Museo provincial de Bellas Artes de Murcia,
procedentes de diferentes iglesias. Entre las esculturas de bulto de la Catedral se
identifica la de San Jerénimo Penitente®’. Se observa que

“Faltan al crucifijo las dos ultimas falanges del indice de la izquierda; el dedo
gordo del pie derecho y todos los del izquierdo, excluyendo el mefique; el
cuarto estd partido por la mitad” (nota a tinta roja: 1. 31-1-40). Firma el
Director del Museo y el Alcalde de Murcia®.

En la ilustracion 7 correspondiente al acta 102 se indica la entrega por el Director del
Museo de Bellas Artes, segun acuerdo de la Junta Delegada de 15 de Octubre de 1937,
para su depdsito y custodia en la Catedral, de la escultura de San Jer6nimo. Hay una
nota a pie de pagina: “Por omision involuntaria se sienta esta acta el 14 de marzo de

193773,

48, Para enumerar los objetos ya incautados al comenzar el Registro mencionado, se
podia prescindir de la correlacion en las fechas de entrada, incluso de hacerlas constar
cuando no se conocian con precision. El registro de los nuevos objetos debia llevarse al
dia y tener fechas de entrada correlativas.

52 Cuando un objeto se compusiera de varias piezas (como retablos, libros, monedas
etc.) formando un conjunto homogéneo, se registraria como un solo lote, poniéndole a
cada pieza el numero correspondiente a este.

62 Se consideraba prioritaria la inmediata implantacion del nuevo sistema, aplicandolo
ya a los objetos recogidos desde el recibo de la comunicacion. Sin embargo, en
consideracién a los problemas que representaba el nuevo Registro, para aquellas Juntas
que tuvieran un gran nimero de objetos ya inventariados, se aconsejaba comenzar la
numeracion de los objetos nuevos con el 1001 (suponiendo que el n°® de antiguos no
superara los 1000), ya que seria dificil conocer la numeracion que corresponderia a las
nuevas incautaciones, manteniendo la correlacion respecto a las obras ya inventariadas.
Para ello se debia iniciar con los nuevos elementos, una hoja independiente de las
utilizadas para el inventario de los antiguos, y unirlas después todas, una vez finalizado
éste. Con este objetivo se establecia un sistema de hojas sueltas en vez de libros, que
podria encuadernarse después, si se consideraba conveniente.

En el caso de los Registros de la Junta de Murcia, se iniciaba el Registro General de
Custodia numerando como lote n°® 1 al conjunto de las obras que se guardaban en el
Libro de Movimiento de Obras del Museo de Bellas Artes, compuesto por 1.135 piezas.
Los lotes del 2 al 123 se refieren a anotaciones correspondientes a la primera Acta de
Incautacion con fecha 6 de agosto de 1936, en la que figuran los objetos incautados en
el Palacio Episcopal y depositados en el Museo de Bellas Artes. En cuanto a los bienes
propios de la Catedral se registraron el 30 de octubre 1937 con un total de 2016 lotes.

31 En la ficha se indica lo siguiente: “Con atributos, lleva un crucifijo. de Salcillo. Sus dimensiones que
incluyen la peana: Talla y enlienzado 1,60 x1,55 m”.

2 AGRM, JTA, 53136.

% AGRM, JTA, 53136.
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Por otra parte una vez recuperado el Tesoro de la Catedral se registro el 19 de enero de
1938, conteniendo 77 lotes.

El nimero total de lotes anteriores referenciados en el Registro General de Custodia es
de 5214, siendo la Gltima fecha de anotacion referenciada el 21 de enero de 1939.

72, En el Modelo A, la Junta Central habia hecho algunas anotaciones de muestra a partir
de las Actas enviadas por la Junta Delegada, que unidas a las aclaraciones impresas al
pié del mismo servian de explicacion para su cumplimento. Solo se aclaraba que las
indicaciones de la columna 9 sefialaban la situacion y el movimiento de los objetos
detallados en correspondientes asientos del Diario de Movimiento (Modelo B) (Véase
lustracion 8) que se incluia también y que en Murcia tiene como primera anotacion el 6
de agosto de 1936 y la ultima con el n® 149 de 4 de abril 1939.

e 4 ress
MUMTA CANTEAL ¥ SELIBARAS DAL 11500 ArTIaTice JUNTA CESNTRAL Y DRIRGADAL DAL THAER0 ANTIATICO
AT W SSEeEETT IS LA DR URSCRSC L WRMAREL S SCTTRORTIT B LA ONUiernmeniie
:::-. - | ""_.-:‘“ i 5 ‘é[ =" B o -
} I WY i ks il e
! | s £ b 0 ) | S T P
B VPl <25 ] el e & ptre 4
Vatiue 2 vl St e e ot A e , gy
Baaie | i o ablbome 2t L 7 S A T—
Lt t } r, *ﬁ' et i g 222 |Gmf mw
PO, 2T el fhvrne pot owrns
S e g
Pl A | Sarc s & ot ot b’i‘ § el csnnslier
Wolar inle ptiuten . . R PR T
St &7 o ale Y ) 111 |t il (T,
N )hﬂ:" Dot i Son e |fdara
For @ Za | Dncndod i Sl w oo fpwimigst ¥ J r....nhu....-a._
K el 2 adrarzam .’-o e f =
| s all g #IS u“‘a.. f~
B "M - b —amAe Yo
B 2 v || Sion st s 4 et st £ 5 Mt A st e 5
g:l_.m 2o ot By A — r. ,‘L, P75 7 S
| st ol al s 4% s ‘u:'l__i____
:'7—_———-—- M-‘-'f 3 ‘P”ﬂ-’“llu.&mr' Stace
| fnttta | Buvadal s i Rl o M < R e
| [y ™) - INCe it v 2 ot g
! siie pdl s o A : 4 Tt
R N il —— : Ol AL ity 1/ Mk
Yot ot | Coovpsins’ bt Bsiines 5 2 \drar J | N !
[ oimasn pored ph A odarama | 124! N VY g -
| e ] ,r'.:‘a,- u..’,.a.aa\ St 4-,-»
e e e e o i T e weis B et T 3 45 Aeves S e e s | v o s & &t > e & e

[lustracién 08. Modelo B. Diario de Movimiento. (AGRM, JTA, 053135-4).

8% El Diario de Movimiento debia servir para anotar tanto las nuevas Entradas y
Salidas como las que se hubieran producido anteriormente si hubiera referencia de ellas,
y también para concretar donde se guardaban los objetos, haciendo constar en el
Registro General de Custodia solamente la inicial A. y el nimero del asiento®

3 En este documento, respecto a las anotaciones a29 y a102 de la columna de Situacién y Movimiento del
Registro General, del ejemplo analizado, puede observarse que el “nimero de asiento” 29, (el n° de
asiento es igual al n° de Acta), corresponde a la Salida de en este caso de la Catedral, con fecha 1 de
septiembre de 1936, incluyendo la anotacion de Recogidas de la Catedral, e indicando los nimeros de los
lotes que se trasladan, entre los que se encuentra el lote 418, (San Jer6nimo Penitente) junto con otras
piezas (N°418 al n® 423) y por Gltimo su destino al Museo de Bellas Artes.

En el segundo asiento con el N° 102, se recoge un nuevo traslado desde el Museo de Bellas Artes al
Dep6sito de Catedral del lote 418 (San Jerénimo Penitente) junto con otros objetos. (140, 141, 152, 514 y
1844) el 9 de diciembre de 1937. Como se ha comentado el nimero de asiento coincide con el Acta que
se realiza para dicho traslado y deposito.
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92, Se incluian también los Modelos C, D, E, y F con el objetivo de facilitar la busqueda
en el Registro General ya que dividian éste en Registros parciales agrupando los
objetos segun su clasificacion por materias, pudiendo establecerse tantos como la Junta
Delegada considerara conveniente.

En la Junta de Murcia se realizaron los siguientes Registros parciales: Escultura,
Pintura, Orfebreria, Ceramica, Ropas de iglesia, Muebles y Objetos varios. En ellos se
reflejan el n° de lote, fecha de entrada, procedencia inicial, autor y detalle de la obra.
Estos datos coinciden con los que figuran en el Registro General.

102, Se habia dejado un margen en blanco en el extremo de las hojas en prevision de una
futura encuadernacion, por lo que para que ésta fuera correcta, se insistia en que se
comenzara a escribir por la cara con el margen a la izquierda.

118 Cuando se hubiera terminado el nuevo inventario de los objetos anteriormente
incautados, debia enviarse una copia del mismo, y mensualmente debia darse cuenta de
los nuevos objetos registrados y de las operaciones consignadas en el Diario de
Movimiento para mantener al dia el Inventario General de cada Delegacion.

Concluia el escrito indicando que este nuevo sistema de inventario no excluia el sistema
de fichas que hubiese establecido cada Junta, ya que ambos se complementaban, porque
en éstas podria ampliarse lo indicado en la columna de Detalles de los Registros con
todos los datos que se tuvieran de un objeto registrado, bastando indicar en cada ficha el
namero correspondiente al objeto en el Registro General. Las fichas debian agruparse
por clasificaciones y ordenarse dentro de cada grupo, por orden correlativo de nimeros,
para poder localizar facilmente la ficha correspondiente a cada registro (\Véase
llustracion 9).

llustracion 09. Ficha del n° 418 de inventario. San Jer6nimo Penitente. (AGRM, JTA, 053135)
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Ademas de esta documentacion reglamentaria, existe otro documento realizado por la
Junta, con el titulo de Notas para un catdlogo de obras seleccionadas de Murcia
depositadas en la Catedral, de cuyo contenido se deduce la pretension de convertir la
Catedral en un Museo. Tras un extenso prélogo sobre la Historia Artistica de Murcia se
explicaba el desarrollo de las actuaciones realizadas y su justificacion:

“La Junta, ha tenido especial interés en conservar la Catedral con todas sus
obras de arte y objetos propios del culto. ElI templo permanece intacto. Los
cuadros, imagenes y objetos, estan colocados en su sitio. En algunas capillas, el
efecto mistico y estético ha sido mejorado con la sabia colocacion de retablos e
imagenes traidas de algunas de las iglesias desalojadas.”

Se describen a continuacion las capillas en las que se colocaron piezas de otros templos
terminando con el siguiente comentario: “Nada ha escapado al celo, al cuidado y a la
conservacion, alli estin hasta los minimos utensilios”, enumerando las piezas
incautadas. Finalizaba el texto indicando las dificultades habidas para la preparacion del
catalogo, sobre todo para fotografiar las obras, lo que en algunos casos no fue posible®®.

La Junta consideraba muy necesario el documento fotografico en este tipo de
actuaciones, tanto para la clasificacion y catalogacion como para la conservacion y
proteccion de las obras. Para su realizacion debié vencer todo tipo de dificultades
econdmicas y materiales como consecuencia de la escasez del momento. Gracias a esta
preocupacion, el fondo fotografico realizado durante la catalogacion que ha llegado
hasta nosotros es muy importante, resultando de gran interés para la identificacion y el
estudio del Patrimonio incautado®®.

llustracion 10. Imagen de San Jerénimo Penitente. H. 1939. (AGRM, FOT_NEG-062_048).

35 Sin fecha 1936-1939. Notas para un catadlogo de obras seleccionadas de Murcia depositadas en la
Catedral. AGRM, JTA, 53.136.
36 Este fondo documental esta siendo en la actualidad analizado, clasificado y restaurado en el AGRM.
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Existe otro documento, también sin fechar, que es un borrador de Inventario de
existencias de la Catedral. 1936-1939°" en el que, de manera mas detallada, se
relacionan las obras depositadas indicando su lugar de depdsito, historia, procedencia,
categoria o valor asignado. En él se clasifican los elementos segun los siguientes
criterios: Libros sin valor ni interés, Libros aceptables, Libros interesantes, Objetos y
obras de relativo valor material, Obras de arte, Objetos sin interés ni valor, ropas sin
interés artistico y sin riqueza, etc.

3.- Devolucién de lo incautado

Una vez que el Servicio de Recuperacion y Defensa del Patrimonio Artistico Nacional
de Murcia, creado por el nuevo Gobierno franquista, se hizo cargo de los depdsitos al
concluir la contienda, inici6 los tramites para la devolucién de los objetos incautados,
segun consta en los documentos localizados de este servicio. Estos escritos reflejan la
época de reorganizacion de la estructura del nuevo estado surgido del conflicto,
dibujando el desarrollo de la gestién administrativa del Patrimonio artistico durante los
primeros afios de esta etapa, conteniendo las instrucciones y directrices, tanto politicas
como técnicas y administrativas, que debian seguirse para el funcionamiento de este
organismo. Cabe sefialar entre las actividades desarrolladas por éste, la confeccion de un
interesante fichero de las obras “recuperadas .

e e o e

- 3 -
llustracion 11. Devolucion de los objetos de la Catedral. Exposicién en la Sala Capitular de la
Catedral. H.1940. (AMUBAM 0308-01).

37 Catalogo. Escultura, orfebreria y pintura. Inventario de objetos existentes en la Catedral de Murcia y
procedentes de los diversos lugares de la ciudad y region. AGRM, JTA, 53.136.

38 Fichero de obras de arte incautadas devueltas por el Servicio de Defensa del Tesoro Artistico Nacional
de Murcia (AGRM, JTA, 54159/3). Las fichas se ordenan alfabéticamente por procedencias o
propietarios, contiendo la siguiente informacion: Procedencia, nimero de inventario (que coincide con el
del registro general de custodia de la Junta Delegada), obra, asunto o titulo, autor, materia, dimensiones,
fecha de ingreso (y nimero de acta), fecha de salida (y nimero de acta), estado de conservacion y
observaciones. Cuando la obra esta fotografiada, se recogen dimensiones negativo, nimero cliché,
fotografo, si estd mencionada en alguna obra de referencia y otros comentarios.
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Exposicion en la Sala Capitular de la

llustracion 12. Devolucion de los objétBs de la Catedral.
Catedral. H.1940. (AMUBAM 0309).

Aunque no entraremos en el proceso de devolucion de todos los bienes, haremos constar
la inmediata devolucion y en perfectas condiciones de los bienes de la Catedral
incautados, segun recoge el documento de 31 de marzo de 1939, titulado Acta de
devolucion de los objetos de la Catedral, existentes en la misma, en el que D. Pedro
Sanchez Batlles hace entrega D. Ceferino Sandoval, candnigo de la Catedral, de todas
las obras pertenecientes al mencionado Templo, que se hallaban bajo la custodia de la
disuelgg Junta Delegada del Tesoro Artistico que constaban detalladas en un Inventario
anexo™.

En otro documento sin fechar®® las nuevas autoridades daban cuenta de la localizacion
de todas las obras incautadas localizadas en la Catedral, que fueron trasladadas al
Museo al finalizar la guerra, aunque se indica también la necesidad de recuperar lo que
no se encontraba en los depositos, liquidando la labor efectuada por la Junta, y
devolviendo a los propietarios, con garantias, los objetos incautados, lo cual se pudo
realizar gracias a la documentacion elaborada.

Por otra parte, las nuevas autoridades consideraban necesario demostrar que la Junta
habia descuidado la proteccion de la Catedral, por lo que se encarg6 al aparejador
Guillermo Beltri, miembro del servicio, que investigara los dafios sufridos por el
monumento durante el conflicto, y reconociera “los desperfectos que de “vox populi” se
ha dicho que los rojos habian causado en la fabrica de nuestra Torre catedralicia”,
seglin expresa el autor en el informe que emiti6 el 13 de julio 1940**. No obstante de la
lectura del mismo, en el que se valoran los dafios que necesitan reparacion urgente, se

39 Archivo del Museo de Bellas Artes de Murcia (en adelante AMUBAM). Servicio de Recuperacion y
Defensa del Patrimonio Artistico Nacional. Murcia. Archivador 1. Copia del mismo documento en
Archivador 7.

40 Instrucciones provisionales para conocimiento de los Delegados locales de Defensa del Patrimonio.
Zona séptima.. (AMUBAM. Servicio de Recuperacion y Defensa del Patrimonio Artistico Nacional.
Archivador 3.)

41 AMUBAM. Servicio de Defensa. Archivador 1.
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desprende que éste no sufrid dafios significativos durante la contienda, salvo los propios
del deterioro que ya presentaba con anterioridad a la misma*2.

4.- Conclusiones

En general debe reconocerse la labor realizada por la Junta Delegada de Incautacion que
permitio la proteccion de numerosas obras de arte, asi como del propio monumento. Sin
embargo también se constata que lamentablemente parte de las dificultades del trabajo
de ésta se debieron a las designaciones y competencias del personal responsable y que
en algunos casos se antepusieron cuestiones personales a las obligaciones de
conservacion.

Por otra parte hay que resefiar la importancia del establecimiento de un Unico sistema de
catalogacion para todas las Juntas delegadas que permitia unificar el inventario de los
objetos incautados en todo el Estado. El sistema creado, perfilado hasta en sus Gltimos
detalles, facilit6 sin lugar a dudas la posterior devolucion de dichos objetos.

La actividad de la Junta Delegada queda también demostrada en los documentos citados
en el apartado anterior, en los que, a pesar de no haber una predisposicion para hacer
una valoracion favorable del trabajo de la misma, se obtiene la impresion de que ésta
hizo una importante labor.

Esto se puede comprobar también en otro escrito de 15 de julio 1940, sobre El
Patrimonio Artistico de Murcia bajo el dominio Rojo del Servicio de Defensa, que
reconocia que

“en términos generales, salvo casos sefialados de actuacion indudablemente
marxista, los miembros de las Juntas que funcionaron en la zona roja para la
recogida de objetos de arte, obraron como salvadores o como incautadores de
los mismos seguln la intencidn con que procedieron. En la intervencién fria, del
tipo podiamos decir profesional, cabe la colaboracién espontanea o forzada con
las autoridades oficiales; no asi en el salvamento y labores subsiguientes
efectuadas con un proposito de servir al nuevo Estado y de restituir los objetos a
sus duefios. Una misma conducta podra ser, pues, digna de alabanza o censura.
Pero solo la conciencia de cada cual — a falta, claro es, de otros antecedentes-
puede juzgarle. Por lo demas, esas Juntas- creadas para organizar el expolio de
la Nacion- dificultaron en parte que el Patrimonio Artistico quedara a merced
de las turbas. Recuperado después éste en el extranjero o sin ser evacuado de la
Peninsula por falta de tiempo- que es caso de Murcia-, el milagro salvador lo
hizo, aunque fuese por obra del diablo....”™"

reconociendo tacitamente la labor realizada por la Junta Delegada.

Asi pues, gracias al trabajo de la Junta y del personal asignado para los trabajos de
inventario y conservacion de los bienes incautados, podemos decir que a pesar de las

42 Los dafios indicados en el informe de Beltri, ya estaban presentes en el edificio antes de la contienda
seglin consta en la tesis Historia de la restauracién de la Catedral de Murcia: intervenciones desde 1928
a 2010 (Molina, 2014; 169-191.)

43 El Patrimonio Artistico de Murcia bajo el dominio Rojo. (AMUBAM. Servicio de Recuperacién y
Defensa del Patrimonio Artistico Nacional. Murcia. Archivador 5.)
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importantes pérdidas que se produjeron durante el conflicto en el Patrimonio Artistico
de Murcia*, una buena parte de éste pudo salvarse.

En cuanto a la Catedral, puede asegurarse que su integridad como monumento se vio
favorecida por el hecho de haber sido utilizada como depdsito y aplicarle por este
motivo, una especial vigilancia, ya que asi ademas, no se le dieron otros usos que
podian haber provocado, como ocurrié en muchos edificios durante el desarrollo de la
guerra, un grave deterioro tanto de sus fabricas como de sus espacios y contenidos.
Cuando finalmente concluyé la contienda pudo comprobarse que su estado de
conservacion se mantenia dentro de pardmetros similares al que tenia antes de su inicio.
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