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Ensefianzas de Patrimonio y Museologia en la formacion universitaria de Historia
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Heritage and Museology education and contents in the Art History studies of the Spanish
Universities
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Resumen

Este articulo analiza la incorporacion en el dmbito universitario de los contenidos de
Patrimonio y Museologia vinculados a la Historia del Arte. A pesar de que son inherentes
al nacimiento de la disciplina, su presencia explicita en los planes de estudio es bastante
reciente. Con especial protagonismo se incorporaron con la creacion de la licenciatura de
la Historia del Arte y, después, del grado. En este caso, a partir de su disefo bajo las
exigencias del Espacio Europeo de Educacion Superior (EEES). Con dicho marco, se
compara la actual representacion de las asignaturas de Patrimonio y Museologia en el
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grado de Historia del Arte en las universidades espafiolas, asi como su imbricacion con
los masteres oficiales. A través de graficas y una tabla se visualiza la dispar distribucion
de créditos, y se analizan los resultados atendiendo a las diferentes politicas llevadas a
cabo, que en algunos casos estan en la raiz del concepto mismo de Historia del Arte.

Palabras clave: Historia del Arte. Patrimonio. Museologia. Universidad. Estudios.

Abstract

This article analyses the incorporation of Heritage and Museology content into the
History of Art in a university context. Though these two concepts are an inherent part of
the birth of this discipline, their explicit presence in course programmes is quite a recent
phenomenon. They were allocated a particularly central role in the creation of the
bachelor’s degree in History of Art, in accordance with the requirements of the European
Higher Education Area (EHEA). With this backdrop, this text compares the current
representation of the subjects of Heritage and Museology within the History of Art
bachelor’s degree in Spanish universities, as well as any overlap in official master’s
programmes. Graphs and a table help to visualise the unequal distribution of credits and
the results are analysed in light of the various policies implemented, which, in some cases,
are at the root of the very concept of the History of Art.

Keywords: History of Art. Heritage. Museology. University. Studies.
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1.- Introduccion

La aproximacion a la historia del arte desde una perspectiva patrimonial, una mas de las
posibles, no suele aparecer resefiada con criterios epistemologicos. Tal vez por
consustancial, pues el estudio de la historia de arte, la labor desde los museos y
colecciones (Lorente, 2018), asi como las medidas de conservacion y restauracion se
desarrollaron con cierta concomitancia. Paradigma de ello es la figura de Alois Riegl
(1858-1905), conservador del museo de Artes Decorativas de Viena y profesor de la
Universidad de la misma capital. En él converge, el kurator de museo, el historiador del
arte que avanza en cuestiones formales y culturales para explicar los cambios de estilo y
el pionero de la tutela patrimonial como disciplina auténoma. Esta tltima faceta la
desarrolld a través de su contribucion a la Comision Central Imperial y Real de
Monumentos Historicos y Artisticos de Austria, de la que fue nombrado presidente en
1902 y a la que un afio mas tarde presentd el Proyecto de una organizacion legislativa de
la proteccion en Austria (1903), que de modo integrado y sinérgico presenta un soporte
teorico sobre la idea de patrimonio que sirva como base de debate ante la conservacion y
restauracion de los monumentos, una regulacion juridica que garantice su tutela y otra
administrativa que la haga efectiva (Scarrocchia, 1995; Castillo, 1998). También la vision
patrimonial estuvo presente en la actividad de los primeros profesores universitarios de
Historia del Arte en la Universidad espafiola, como bien ejemplifica Elias Tormo, por su
actividad docente e investigadora en los museos, su activismo en defensa del patrimonio,
su contribucion a un turismo cultural, etc. (Arciniega, 2016). A pesar de la sefialada
consustancialidad, o precisamente por ella, los estudios universitarios de Historia del Arte
no han incluido de manera explicita los contenidos sobre patrimonio histdrico artistico
que incluyen identificacion, conservacion, restauracion, gestion, tutela y difusion hasta
fechas recientes. Este cambio se ha producido desde el ultimo cuarto del siglo XX, con
especial intensidad desde finales del mismo con la creacion de la licenciatura y después
del grado.

La disciplina surge en el ambito universitario espafiol en 1904 bajo la denominacion de
Historia de las Bellas Artes y como asignatura optativa del programa de doctorado en la
Universidad Central. En 1913 pas6 a denominarse Historia del Arte, adscrita a la seccion
de Historia. Mas tarde se hizo obligatoria y la reforma de 1928 permiti6 que se impartiera
en la licenciatura en varias universidades. La reforma de las facultades de Filosofia y
Letras de 1944 consolido su presencia como asignatura del primer curso comun de la
carrera. A mediados de siglo, Enrique Lafuente Ferrari (1951: prefacio), discipulo de
Elias Tormo, auguraba un gran desarrollo a las “humanidades visuales” dada la
importancia creciente de la imagen en la cultura contemporanea. En 1967 la Historia del
Arte paso a ser una seccion en la citada universidad madrilefia. En las autonomas de
Barcelona y Madrid los estudios de historia del arte se incorporaron en 1968. A mediados
de la década de los setenta muchas facultades de Filosofia y Letras se escindieron,
quedando la seccion de Historia del Arte en las de Geografia e Historia. En este momento
se incorporaron estudios de Museologia en universidades como la de Santiago de
Compostela. Unos diez anos mas tarde, con la Ley de Reforma Universitaria (LRU), se
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dio paso a los departamentos. A partir de 1990 se implant6 la licenciatura de Historia del
Arte en muchas universidades espafiolas, y su plan de estudios se reformé hacia el 2000.
En ese lapso, la especialidad de dos cursos se convirtié en una carrera de cinco y se
incorporaron asignaturas de patrimonio historico artistico y museologia. Ademas, la
vindicacion del patrimonio cultural como algo especifico del drea de conocimiento
coindicion con la Ley de Patrimonio Historico Espafiol (1985), las diferentes leyes
autonomicas y todas aquellas que las desarrollan, asi con la nueva concepcion de los
Museos.

La creacion de la licenciatura de Historia del Arte supuso una reflexion sobre su
dimension social y profesional. En concreto, las jornadas celebradas en Cadiz en 1992,
organizadas por el Comité de Historia del Arte (CEHA) y el Instituto Andaluz de
Patrimonio (IAPH)', han sido consideradas el “documento fundacional de la profesiona-
lizacion de la Historia del Arte en Espania” (Garcia, 2016:159). A partir de entonces se
sucedieron destacadas contribuciones que han reclamado la presencia de los historiadores
del arte en la conservacion y restauracion de monumentos y obras artisticas (Gonzalo M.
Borras, 1991-1992, 1998 y 2012), en la gestion y proteccion del patrimonio (Ignacio
Henares, 1998), en las del patrimonio construido y los cascos urbanos (Ordoéinez, 1995;
Morente del Monte, 1996; Antigliedad del Castillo, 1998; Castillo, 1998 y 2014; Fontela,
1998; Garcia, 1998 y 2012; Goy, 1998; Morales, 1998; Losada, 1999; Hernandez, 2000;
Arrue, 2001; Calderon, 2002; Zalama, 2003), etc.

La incidencia del Patrimonio Cultural en la Historia del Arte, como sintetiza Asenjo
(2000-2001:197-208), supuso la redimension del bagaje formativo del alumnado, al que
se le acercd mas lo local y la realidad profesional. Este sentir se generaliz6 en el curso
académico 2004/2005 con la preparacion de un nuevo mapa de titulaciones, que amenazé
el titulo de Historia del Arte. Las manifestaciones, los articulos de opinion en la prensa,
las conferencias... extendieron esta conciencia, que se reflejo en el Libro Blanco (2005)
y en la redaccion de los diferentes programas, aunque para los mas criticos con cierta
impostura. Incluso, este tipo de asignaturas se afianzaron en el disefio de los grados,
cuando la titulacién se redujo un curso.

Con el objetivo de crear unos parametros equiparables en el Espacio Europeo de
Educacion Superior (EEES) que debia implantarse antes de 2010, promoviendo la
cooperacion europea, la movilidad, un sistema de transferencia de créditos comun
(ECTS) Yy, con ello, titulaciones afines y comparables, en 2005 veintinueve representantes
de Historia del Arte de las universidades espafiolas contribuyeron a la elaboracion del
Libro Blanco de dicha disciplina, ratificado y publicado un afio més tarde por la Agencia
Nacional de Evaluacion de la Calidad y Acreditacion (ANECA). Este documento abogd
por la coherencia disciplinar y metodologica de las propuestas de titulos del area en
Espana. Como resultado, en todos los casos se ofertaron grados de 240 créditos ECTS,
distribuidos en cuatro cursos, y con asignaturas de 6 créditos. En este proceso se constato
la relevancia de los contenidos relacionados con la tutela y gestion del patrimonio, los
museos y las colecciones. Por ejemplo, el Libro Blanco lo reflejo en los perfiles

! Los diez puntos de sus conclusiones en MUDARRA BARRERO, M. (1992). “Jornadas Nacionales “Historia del Arte y
Bienes Culturales”. Celebradas en Cadiz del 17 al 19 de junio de 1992. Organizadas por el Comité Espafiol de Historia
del Arte y el Instituto Andaluz del Patrimonio Histdrico”, PH Boletin del Instituto Andaluz de Patrimonio Histérico, n. 1, p.
4, seccioén noticias y comentarios.
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profesionales de los egresados (cercano al 60%) y defendi6é que sus contenidos tuvieran
una presencia del 14,58% en el titulo, con preferencia en contenidos formativos comunes,
a los que podrian afiadirse mas procedentes del 25% de créditos especificos discrecionales
que cada urzliversidad podia aplicar, asi como de las practicas externas (Coll, 2005:55-65
y 141-143)".

La reflexion colegiada para la redaccion del Libro Blanco y la generada en cada centro
universitario para su implementacion en los planes de estudio, incluyendo materias de
Patrimonio y Museologia, ha tenido un incuestionable impacto en la reorientacion de la
disciplina y en su dimension social y profesional. Sin embargo, ni se ha alcanzado la
reglamentacion legal y administrativa para el desarrollo de la profesion, ni la oferta
curricular es homogénea en la inclusion de las citadas materias. En este punto, conscientes
de la variabilidad de los planes de estudio y de la necesidad del debate a través del
conocimiento, resulta interesante comparar la presencia que hoy tienen las materias de
Patrimonio y Museologia en las universidades en las que se imparte el grado de Historia
del Arte, tal y como ya se ha hecho especificamente para el caso andaluz (Almansa,
Mantas, 2016), asi como su imbricacion con el posgrado. Este ejercicio, estimamos, es la
base para comparar la dispar distribucion de créditos realizada en las universidades
espanolas en el grado, apelar a la reflexion sobre los programas docentes, su trascendencia
académica y su proyeccion social y profesional, y emplazar a un encuentro que permita
evaluar las experiencias resultantes de este proceso.

2.- Marco de comparacion

Entre los centros universitarios de este estudio se han seleccionado unicamente los
veinticinco en los que actualmente se imparte el grado de Historia del Arte. En todos los
casos, como se consensuo, con grados de 240 créditos ECTS, distribuidos en cuatro
cursos, y asignaturas de 6 créditos. No obstante, los profesionales que estudian la
produccion, recepcion y transmision de las manifestaciones artisticas se hallan
distribuidos en mas centros de los escogidos. Asi sucede con los de Alcala de Henares y
Cantabria, entre otros. Ademas, algunas universidades ofertan grados muy préoximos al
de nuestro estudio, como Historia y Patrimonio, impartidos en las universidades de
Burgos y Jaume I de Castellon, Historia y diploma de Estudios Curatoriales en la
Universidad de Navarra, e Historia del Arte y Arqueologia, que sustituye desde 2018 al
anterior plan de estudios de Historia del Arte, en la Universidad Rovira i Virgili.

La informacion de los planes de estudio y de las asignaturas se han recopilado a través
del Boletin Oficial del Estado y de las guias docentes disponibles en las webs
institucionales. Esta labor es necesaria, pues algunas universidades han modificado el
plan de estudios a lo largo de la segunda década del presente siglo. En algunos casos ha
supuesto una ligera variacion en la distribucion por cursos de las asignaturas, asi como la
activacion o desactivacion de asignaturas optativas. En otros, se ha implementado con

% El Libro Blanco Titulo de Grado en Historia del Arte (2005), especifica la distincion de términos que utilizamos en este
articulo. De este modo, las materias de formacion basica son el conjunto de asignaturas obligatorias con contenidos
comunes a diferentes titulaciones de la misma rama de conocimiento; las materias obligatorias son el conjunto de
asignaturas propias de la titulacién; y las materias optativas son las asignaturas que se pueden escoger entre el abanico
que ofrece la titulacion.
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mayor incidencia un nuevo plan de Historia del Arte o ha supuesto la desaparicion del
mismo como tal.

Para evitar la diversidad de nomenclaturas hemos reunido todas las asignaturas
susceptibles de nuestro estudio en un modulo facticio que denominamos “Patrimonio y
Museologia”. En ¢l hemos incluido aquellas que tienen una coherencia estricta con los
objetivos potenciales del citado mddulo, por lo que no es suficiente que tengan la palabra
patrimonio en el titulo. Somos conscientes de que algunos de los casos plantean diversas
consideraciones. Por esta razon, adjuntamos un anexo con un listado elaborado a partir
de las asignaturas contenidas en cada uno de los planes de estudios. En esta tabla
incluimos las asignaturas y en gris sefialamos aquellas que tienen cierta afinidad, pero
que no hemos incorporado en nuestro estudio: tipologias patrimoniales, aproximaciones
estrictamente sociologicas y antropologicas a un concepto amplio de patrimonio cultural,
técnicas artisticas... . En estos casos, se han consultado las guias docentes para dirimir el
sesgo de las asignaturas.

Toda esta informacién se ha volcado en representaciones graficas que se analizan
brevemente para crear las condiciones que abran la reflexion y el debate.

3.- Analisis
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Créditos ECTS en asignaturas de Patrimonioy Museologia en el grado de Historia del Arte
en las universidades espafiolas
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llustracion 1. Grafico con los créditos ECTS en asignaturas sobre Patrimonio y Museologia en el grado de Historia del
Arte en las universidades espafiolas, con distincion entre basicos y obligatorios, y optativos. Elaboracién propia.

Comencemos por un grafico que agrupa el nimero de créditos dedicados al modulo
facticio de “Patrimonio y Museologia” en las diferentes universidades en las que se
imparte el grado de Historia del Arte. Se distingue entre, por un lado, las asignaturas de
formacion basica, que son las menos, y las obligatorias, y por otro, las optativas. El Libro
Blanco aconsej6 que estos contenidos fueran, al menos, el 14,5% del total de 240 créditos
ECTS del grado; es decir, casi 35 créditos ECTS. [Ilustracion 1]

Se advierte, por un lado, que en la mayoria de las universidades espafiolas los planes de
estudio de Historia del Arte no alcanzan el objetivo fijado en el Libro Blanco acerca de
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los contenidos relacionados con el Patrimonio y la Museologia; por otro, la acentuada
gradacion en la importancia que conceden a dichos estudios. En las que tiene menos
presencia se reduce a 12 créditos, todos obligatorios, como en la UNED, Barcelona, La
Laguna, Murcia y Valencia.

El siguiente nivel, de 18 créditos por incorporacion de una asignatura, lo ocupa la
Universidad de Valladolid, que incluye una materia de formacion basica, mientras que
incorporan una asignatura optativa las universidades Complutense de Madrid, Zaragoza
y Pais Vasco. En este grupo encontramos casos elocuentes de una posiciéon moderada
sobre la insercion de los contenidos sobre Patrimonio y Museologia en los planes de
estudio. Este es el caso de la Universidad Complutense, sucesora de la Central donde,
como hemos sefialado, comenzé su andadura universitaria la disciplina. Asi como el de
la Universidad de Zaragoza. Desde la misma, el catedratico Gonzalo M. Borrés ha sido
uno de los mas constantes defensores de este &mbito en las actividades profesionales de
la disciplina, pero no tanto en el grado. En repetidas ocasiones ha manifestado el peligro
de “desnaturalizacion” de la disciplina por una introduccién masiva de asignaturas con
ese sesgo, que estimaba eran mds apropiadas para el posgrado (Borras, 2001:159;
2012:27).

A través de los estudios patrimoniales se defiende, por un lado, un campo de actividad
profesional, pero también analisis que muestran la obra en su historicidad, de los que es
buen ejemplo el desarrollo de estudios de historia de la restauracion monumental y de
obras artisticas. La misma universidad aragonesa tiene destacados estudiosos de este
ambito, como la profesora Ascension Herndndez para la restauracion monumental, y el
profesor Jesus Pedro Lorente en el de la museologia. Este Gltimo ha destacado el término
“patrimonologia”, acufiado en otros paises desde finales del siglo XX, que se ha defendido
para subrayar la especificidad, interdisciplinariedad y relevancia que estos estudios tienen
dentro de la Historia del Arte. Al tiempo que subraya que son consustanciales al
nacimiento de la propia Historia del Arte, indica que su transdisciplinariedad, creciente
por la propia evolucion de la idea de patrimonio, no debe reemplazarla (Lorente, 2016,
2017 y 2018).

Contintian, con 24 créditos, las universidades de Ledn, Jaén, Mélaga, Salamanca y
Santiago de Compostela, con una asignatura optativa, y la de les Illes Balears con dos.
Después, con 30 créditos, figuran universidades cuyos resultados varian por la menor o
mayor presencia de los créditos entre las asignaturas optativas. De este modo, la
Universidad de Lleida tiene toda esta oferta entre las asignaturas que se deben cursar, la
de Sevilla incorpora una optativa, la de Granada dos, la Auténoma de Madrid tres y la
Autonoma de Barcelona cuatro. La menor presencia de las asignaturas optativas traslada
todas las competencias derivadas a todo el alumnado. Este es el caso del grado de la
Universidad de Lleida, que especifica en el titulo el término patrimonio: Historia del Arte
y Gestion del Patrimonio Artistico. Por otro lado, la mayor presencia de optativas
favorece la creacion de itinerarios; por ejemplo, la Autonoma de Barcelona presenta uno
que permite la obtencion en el titulo de la mencién en “Gestion del Patrimonio Artistico”
y la Autonoma de Madrid un itinerario de “Museos y Gestion de Patrimonio”. Finalmente,
cabe destacar en varias universidades la complementariedad de titulos; por ejemplo, la de
Granada, que también incluye la Facultad de Bellas Artes, oferta un grado en
“Conservacion y restauracion de bienes culturales™.
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En la tltima agrupacion el caso de la Universidad de Sevilla, y de las andaluzas en
general, puede ser representativo de la conviccion en la defensa de la actividad de los
historiadores del arte en el ambito patrimonial y museistico. Asi lo reclamo con prontitud
Alfredo Morales (s.a.1998), catedratico de Historia del Arte del citado centro
universitario, y se ha expresado con especial insistencia desde la Universidad de Granada,
a través de los profesores Ignacio Henares, Rafael Lopez y José Castillo, asi como desde
el Instituto Andaluz de Patrimonio Histérico. La semejanza entre los programas
curriculares en Andalucia se debe a que el Consejo Andaluz de Universidades establecio
que los titulos de grado tendrian, al menos, el 75% de sus ensefianzas comunes en las
universidades publicas de su competencia territorial. En este marco, se decidi6 otorgar
protagonismo a la formacién en torno a la gestion cultural y el patrimonio como via de
atender la demanda profesional (Almansa, Mantas, 2016).

Las universidades de Extremadura y la de Castilla-La Mancha dedican 36 créditos a los
contenidos sobre Patrimonio y Museologia. En la primera se hace con mayor presencia
en las asignaturas obligatorias, lo que favorece que el titulo sea de “Historia del Arte y
Patrimonio Historico-Artistico”, y en la segunda con protagonismo de las optativas.
Finalmente, la mayor representacion de los contenidos citados, con 42 créditos, se halla
en las universidades de Cordoba, Girona y Oviedo. En todas con especial presencia entre
las asignaturas basicas y obligatorias, 30 en el caso de la primera y 24 en las otras dos.
Como reflejo de este activismo sirvan las palabras de Pilar Garcia Cuetos, catedratica de
Universidad de Oviedo, que defiende en el patrimonio cultural un nuevo campo de estudio
e investigacion de los historiadores del arte, asi como un conveniente dmbito para su
actuacion profesional. Una situacidbn que obliga a “reorientar nuestra disciplina”,
estudiando el objeto artistico en su dimension cultural, asumiendo una deontologia que la
vincule con la tutela de los bienes culturales y con mayor interdisciplinariedad (Garcia,
2012).

Como hemos senalado, diversos investigadores han sido adalides en la defensa de la
profesionalizacion de la Historia del Arte, pero es notoria la ausencia de una postura
uniforme, como se ha mostrado en el disefio de los ultimos planes de estudio. Las
opiniones de Alfredo Morales, Ignacio Henares, José Castillo y Pilar Garcia, entre otros,
han contribuido a la visibilidad de las asignaturas de Patrimonio y Museologia en los
planes de estudios de sus respectivas universidades, y en otras. Por su parte, Gonzalo M.
Borras ha sido otro insistente y contundente defensor de la presencia profesional de los
historiadores del arte en diferentes ambitos, especialmente en el patrimonial. Sin
embargo, como hemos adelantado, su planteamiento ha sido distinto sobre la idoneidad
de incorporar estas asignaturas en el grado. En su opinion, la solida formacion que este
exige debe dirigirse a forjar un juicio historico-artistico fundado, mientras que en un
master se deberian ofrecer las competencias de gestion pertinentes, y asi se ha seguido en
la Universidad de Zaragoza, en la que el citado catedratico desempefld su amplia
trayectoria profesional. La Universidad Complutense y las de Barcelona y Valencia son
algunas de las que han defendido estos mismos criterios en sus planes de estudio.

En definitiva, se aprecian diferentes politicas universitarias que incumben a la misma
concepcion de la Historia del Arte. Hay unanimidad en reconocer el patrimonio y la
museologia como sectores destacados en la dimension social y profesional de la
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disciplina, tal y como refleja gran parte de la bibliografia que aportamos. Por ello, fue uno
de los principales argumentos en su defensa, como a mediados de la primera década del
siglo XXI reflejé el Libro Blanco y el activista y federado movimiento “Si a la Historia
del Arte”. Este ultimo, surgido como reaccion por el sobresalto que supuso la exclusion
de la disciplina de la primera lista de estudios de grado elaborada por la Subcomision de
Humanidades nombrada por el Ministerio de Educacion. La discrepancia se halla en el
papel que deben ocupar sus contenidos en los estudios de grado y/o postgrado, y de
manera implicita en las consecuencias que dicha decision tiene para la naturaleza de la
Historia del Arte.

Este acercamiento a la importancia concedida a las asignaturas de Patrimonio y
Museologia en la formacion de Historia del Arte puede completarse si reducimos su oferta
a las asignaturas de formacion basica y obligatorias. En este caso, los resultados se
compactan, lo que ofrece dos motivos de reflexion. Primero, se identifica una distincion
entre politicas que favorecen las asignaturas optativas sobre historia del arte o, por el
contrario, las que persiguen alcanzar los requisitos que se exigen para el desarrollo de la
ensefianza en bachillerato; es decir, centradas en Geografia e Historia. Segundo, las
universidades que muestran mayor numero de créditos obligatorios sobre Patrimonio y
Museologia responden a universidades que han hecho una apuesta decidida por ello; y en
ellas hay algunas de dimensiones mas modestas que han incorporado al grado, incluso al
titulo del mismo, los contenidos del citado modulo. Por otro lado, a la conviccidn como
variable se suma en numerosas ocasiones la necesidad, dictada por la optimizacion de
recursos humanos de otras areas de conocimiento y por el deseo de atraer alumnado.

La mayor o menor presencia de las asignaturas de Patrimonio y Museologia en los grados
de algunas universidades encuentra alguna relacion con el hecho de contar con un master
que permita profundizar en estos contenidos. La oferta de masteres, con precios por
crédito mas elevados que los del grado, y con promesas profesionalizantes facilita una
oferta mayor que la de los grados. Muchas universidades publicas también ofertan titulos
propios, y prolifera el ofrecimiento de muchos desde universidades virtuales y privadas,
fundaciones, institutos, etc. Como se puede apreciar en el anexo, de las veinticinco
universidades en las que se imparte el grado de Historia del Arte, diecinueve tienen un
master oficial o varios con dicho sesgo. Por el contrario, no cuentan con el mismo las
universidades de Extremadura, Lleida, Autébnoma de Madrid, Leon, Valladolid y la
UNED. En la mayoria de los casos, los masteres son generalistas e interdisciplinares. La
expresion patrimonio cultural se emplea en doce de ellos, patrimonio artistico en cinco,
patrimonio histdrico-artistico en dos, patrimonio histdrico en uno y solo patrimonio en
dos. En su orientacion formativa se destaca la palabra gestion en trece, la investigacion
en cinco, la conservacion en cuatro y la tutela en uno, museos en dos y exhibiciones en
otros dos.
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Créditos ECTS en asignaturas sobre Patrimonio y Museologia, con distincién del
tipo de crédito, en los grados de Historia del Arte en las universidades espafiolas
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llustracion 2. Grafico con los créditos ECTS en asignaturas sobre Patrimonio y Museologia en el grado de Historia del
Arte en las universidades espafiolas, con distincion del tipo de crédito en cada una de las opciones. Elaboracion propia.

Lo expuesto en el parrafo anterior, contrasta con la forma en la se distribuyen todos los
créditos que se ofertan en los diferentes grados, incluyendo los de formacion basica (FB),
los obligatorios (OB) y los optativos (OP), con la distincion de si se centran en Patrimonio
o en Museologia. [Ilustracion 2]

El grafico es elocuente. Si contemplamos tnicamente los créditos basicos y obligatorios
del mddulo se aprecia un reparto equilibrado entre patrimonio y museologia, pero las
discrepancias aumentan al incluir las optativas. En lineas generales, hay una mayor
presencia de créditos dedicados a patrimonio en los grados con mayor nimero de
asignaturas de Patrimonio y Museologia. Por el contrario, esta relacion se invierte en los
grados con una presencia menor. No obstante, hay que matizar que se han situado en la
primera opcion varias asignaturas de legislacion, difusion, turismo..., que podrian ser
comunes a patrimonio y, en menor parte, a museologia. Unicamente en las universidades
autonomas de Madrid y Barcelona, en la de Barcelona, Zaragoza y Valladolid los créditos
de las asignaturas vinculadas a la museologia superan a los de patrimonio.

4.- Reflexiones

Todos los datos apuntados permiten numerosas reflexiones sobre la distribucion que las
universidades han concedido a las asignaturas sobre Patrimonio y Museologia, bien en la
totalidad de su oferta, bien en la de las asignaturas bésicas y obligatorias. Pero con la
intencion de no encauzar las mismas, en esta ocasion solo enunciaremos algunas de las
conclusiones que considero mas significativas.

Primero, pocas universidades han alcanzado el objetivo consensuado en el Libro Blanco
de dedicar unos 35 créditos ECTS a contenidos formativos comunes de conocimientos
sobre Patrimonio historico — artistico. En la mayoria, ni siquiera se alcanza esta cifra con
la incorporacion de asignaturas optativas. En definitiva, lo que fue una de las bases para
la justificacion de la dimension social y profesional del titulo, no quedo reflejada en los
diferentes planes de estudio. De modo paraddjico, se asume que sus contenidos
concentran gran parte de las salidas profesionales de los egresados, como destacan las
webs institucionales.

Segundo, hay una disparidad de criterios en la inclusién de contenidos formativos de
conocimientos sobre Patrimonio historico — artistico. Algunas universidades de grandes
dimensiones, como Barcelona, Complutense, Pais Vasco, UNED, Valencia, Valladolid y
Zaragoza, entre otras, no han incluido de manera preferente las asignaturas sobre
Patrimonio y Museologia en el grado. Por el contrario, tienen amplia presencia en centros
universitarios de Andalucia, Asturias, Catalufia (Autonoma de Barcelona, Girona y
Lleida), Castilla-La Mancha, Extremadura y la Auténoma Madrid. Algunas
universidades de menor tamafio las han incorporado al fusionar en el grado los contenidos
que ofertan otros centros en los postgrados.

Probablemente esta primera reflexion evidencia dos disyuntivas. La primera de caracter
epistemologico. Por un lado, la defensa del estudio de la historia del arte sin un sesgo
patrimonial, que para algunos sectores cuestiona la propia esencia de la disciplina.
Ademas, algunos casos evidencian la complementariedad con el postgrado; en esta linea
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es paradigmatico el caso de la Universidad Complutense, con pocos créditos en el grado,
pero con tres masteres oficiales. Por otro lado, hay universidades que por conviccion
apuestan por esta coexistencia y/o por optimizacion de recursos. La segunda disyuntiva
es mas prosaica. En este sentido, cabe sefialar que el actual proceso ensehanza-
aprendizaje parte también de las tensiones propias del disefio del plan de estudios en cada
centro, y que fluyen entre lo que el alumnado requiere aprender y lo que el profesorado
quiere ensenar.

Tercero, la presencia de estas asignaturas en la formacion general del alumnado a través
de asignaturas basicas y obligatorias es bastante homogénea en todas las universidades,
en una horquilla que comprende de los 6 a los 30 créditos ECTS, pero que
mayoritariamente se situa en los 12 o en los 18, y que parte de los consejos emanados del
Libro Blanco de Historia del Arte. En todos estos casos con un reparto muy equilibrado
entre las asignaturas dedicadas a Patrimonio y a Museologia.

Cuarto, la principal diferencia de este tipo de asignaturas en la oferta general se encuentra
en la politica que las universidades han tenido a la hora de ofertar asignaturas optativas.
En este caso, universidades con escaso numero de créditos dedicados a materias de
Patrimonio y Museologia en la formacion bésica y obligatoria han conseguido crear una
oferta general amplia e incluso itinerarios, que en algunos casos pueden otorgar una
mencion en el titulo del grado.

Quinto, si bien en la formacion bésica y obligatoria hay un equilibrio entre las asignaturas
de Patrimonio y de Museologia, en la oferta de optativas se percibe un considerable
predominio de las primeras cuando aumenta el numero de créditos dedicados al modulo
facticio que analizamos.

Sexto, a pesar de los avances, se mantiene la brecha entre los objetivos de los planes de
estudio y la realidad social y profesional. El Libro Blanco de Historia del Arte reconocia
como objetivo de su propuesta “una ensefianza profesionalizadora, atenta a las demandas
sociales y a unos perfiles profesionales”, por lo que establecid estos y las competencias
aplicadas y profesionales que capacitaran para el ejercicio profesional. Sin embargo, es
evidente que a dia de hoy no existe una regulacion de dicha actividad.

En el disefio de los planes de estudio se identifican desiguales estrategias para encauzar
los perfiles profesionales de las personas egresadas en Historia del Arte. Por un lado, una
formacion en torno a la gestion cultural y el patrimonio como via de atender la demanda
profesional; por otro, las practicas externas como via de formacién y de identificacion del
area con sectores profesionales afines. De la primera, cabe citar a las universidades
andaluzas, con numerosos créditos dedicados a contenidos formativos sobre patrimonio,
pero sin la asignatura de Practicas Externas, a excepcion de la Universidad de Cordoba
(Almansa, Mantas, 2016). De la segunda puede servir el caso de la Universidad de
Valencia, donde la relacion se invierte. En ella hay pocos créditos dedicados a contenidos
dedicados a Patrimonio y Museologia, pero incluye la asignatura “Historia del Arte y
profesionalizacion” y desde los origenes de la licenciatura de Historia del Arte ha
defendido las Practicas Externas como una via “para delimitar un espacio laboral propio
y socialmente reconocido, lo que facilitaria la regulacion de la profesion y la
estructuracion del mercado laboral de los historiadores del arte” (Arciniega, 2007:197).
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Si la defensa de los perfiles profesionales ha ofrecido moderados resultados en el ambito
universitario, fuera del mismo también queda mucho recorrido. En ciertas
reivindicaciones del colectivo durante décadas ha sido relevante el Comité Espafiol de
Historia del Arte (CEHA)®, que es principalmente una extensién del mundo académico.
Fuera de este, también cabe destacar el Consejo General de los Colegios Oficiales de
Doctores y Licenciados en Filosofia y Letras y en Ciencias®, que retne los colegios
organizados en una o mas provincias, o por autonomias. La organizacion de estos colegios
es muy diversa, incluso lo es su alcance social. En general, solo tienen codigos
deontologicos para las profesiones de arquedlogo y docente, y pocos tiene seccion de
Historia del Arte que canalice la defensa de los intereses competenciales de los egresados,
con especial atencion a su inclusién en textos normativos y convocatorias. Ante la
ausencia de un colegio profesional propio, en 2016 surgi6é la Asociacion Profesional
Espafiola de Historiadores del Arte (Aproha)’. Su finalidad es la defensa, impulso, apoyo,
reclamacion o representacion de los mismos en el ejercicio de su actividad profesional.
Fiel reflejo del distanciamiento del mundo académico del profesional, solo ocho
universidades figuran en esta asociaciéon como miembros institucionales.

Podemos convenir, que la diversidad de situaciones académicas y asociativas, favorecida
por la autonomia universitaria y la estructura autonomica del Estado, no ha contribuido a
fortalecer la conciencia profesional de la Historia del Arte.

Séptimo, la constatacion de las diferencias entre las universidades invita a convocar un
foro que permita valorar los resultados de los diferentes sistemas en el proceso ensefianza
aprendizaje, su incardinacion con el resto del plan de estudios del grado y de este con el
postgrado, la incidencia que tienen en la dimension social y profesional, su impacto en la
empleabilidad, y la trascendencia que tiene en la Academia en la concepcion del area de
conocimiento de Historia del Arte. En este sentido, a mi modo de ver, un tema
fundamental es debatir sobre la contribucion epistemologica de la vision patrimonial a la
Historia del Arte, asi como valorar las advertencias que repetidamente se ha hecho a la
posible disolucidn de esta por el avance de la Cultura Visual, de la Antropologia del Arte,
del Patrimonio Cultural... Lo indiscutible es que hay un cambio constante y, tal vez y
como afirma David Freedberg, “la historia del arte tiene una capacidad de redimirse
mucho mayor de la que entienden los criticos. Se sitlia en el centro de un elevado niimero
de disciplinas™ (2008:35). Es un tronco so6lido sobre el que pueden desarrollarse muchas
ramas, y con el tiempo asistimos a labores de abono y poda que guian su desarrollo.
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ANEXO

Incluimos el listado de asignaturas de los planes de estudios de grado en Historia del Arte
en Espafia, publicados en BOE, que se han tenido en cuenta en este estudio. Los datos se
han actualizado a través de la oferta del curso 2019/2020 que muestran las paginas web
institucionales, lo que tiene especial relevancia en las asignaturas optativas de algunas
universidades. En gris se indican las asignaturas que tienen cierta afinidad con nuestro
estudio, pero que se han descartado después de consultar las guias docentes facilitadas en
las citadas webs institucionales. En la columna de la derecha se ha especificado si cuentan
con postgrado oficial de contenidos afines a los del estudio realizado para el grado. [Tabla

1]

Universidad Asignaturas en el grado de Tipo Curso Master Universitario oficial
Historia del Arte
Autonoma de | Conceptos fundamentales de patrimonio artistico | formacién 2
Barcelona y museografia basica
Museologia optativa 304
Gestion del patrimonio artistico optativa 304
Historia del coleccionismo optativa 304
Mercado de arte y difusién del patrimonio artistico | optativa 304
Andlisis y Gestion del Patrimonio Artistico
Gestion Turistica del Patrimonio Cultural
Auténoma de | Conservacion de Bienes Culturales obligatoria 2
Madrid Historia y Teoria del Museo obligatoria 2
Investigacion y difusién de la obra de arte optativa 4
Mercado del arte, catalogacion y coleccionismos optativa 4
Museografia y comisariado de exposiciones optativa 4
Critica artistica optativa 4
Complutense | Museologia y Museografia obligatoria 1
Patrimonio histérico-artistico y gestién cultural obligatoria 3
Historia de la Arqueologia y del coleccionismo de . 3
- optativa
antigiiedades
Técnicas artisticas y conservacion de bienes . . 1
C obligatoria
artisticos
Conservacion del Patrimonio Cultural
El Patrimonio Cultural en el siglo XXI:
Gestion e Investigacion (conjunto con UPM)
Estudios Avanzados de Museos y
Patrimonio Histdrico-Artistico
de Barcelona | Conservacion de Bienes Culturales obligatoria 3
Museologia y museografia obligatoria 3
Direccion de Proyectos de Conservacion-
Restauracion (convocatoria bienal de
plazas)
Gestion del Patrimonio Cultural y
Museologia
de Castilla-La | Patrimonio histérico artistico obligatoria 1
Mancha Museologia y museografia obligatoria 3
Gestion y conservacion del patrimonio histérico optativa 304
Historia de la tutela y restauracién artisticas optativa 304
Gestion del patrimonio cultural optativa 304
Comisariado y montaje de exposiciones optativa 304
Critica de arte optativa 304
Patrimonio Histdrico: Investigacion y
Gestion
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de Cordoba Gestion y tutela del Patrimonio obligatoria 3
Museologia obligatoria 3
Museografia obligatoria 3
Normativa sobre Patrimonio Cultural obligatoria 4
Instrumentos para la proteccién del Patrimonio obligatoria 4
Patrimonio Comun Europeo y Bienes Patrimonio . 4
de la Humanidad optativa
Critica y mercado del arte optativa 4
Historia de la Arquitectura Industrial y . 4
. optativa
Transformaciones Urbanas
Gestion del Patrimonio Arqueoldgico optativa 4
Patrimonio Etnoldgico optativa 4
Gestion del Patrimonio desde el Municipio
de Disefio y gestion de proyectos e itinerarios Formacion 1
Extremadura | culturales basica
Museografia y Museologia obligatoria 4
Tutela y conservacion del patrimonio obligatoria 4
Gestion y mercado del arte obligatoria 4
Gestion del patrimonio cultural optativa 4
Turismo y patrimonio optativa 4
de Girona Formacion 1
Patrimonio cultural: conceptos y actuaciones basica
Museologia obligatoria 3
Usos del patrimonio histérico-artistico obligatoria 4
. . 4
Gestion del patrimonio cultural obligatoria
Difusién del patrimonio optativa 304
Del coleccionismo a los museos optativa 304
Organizaciones patrimoniales optativa 304
(Otras optativas no activadas) optativa 304
Patrimonio (especialidades en Cultural y
Natural)
de Granada Introduccién al patrimonio histérico y a bienes . . 2
obligatoria
culturales
Gestion y Tutela del Patrimonio Histérico obligatoria 3
Museologia y estudios curatoriales obligatoria 3
Historia y teoria de la conservacion y . 4
" . optativa
restauracion de los bienes culturales
Difusién del patrimonio histérico y comunicacion . 4
del arte optativa
Historia, catalogacion y musealizacion de las . 4
. optativa
artes decorativas
Tutela del patrimonio histérico-artistico. El
legado de Al-Andalus
Estudios latinoamericanos. Cultura y
gestion
de Jaén Conservacion y restauracion obligatoria 2
Museologia, museografia y comisariado de . . 3
- obligatoria
exposiciones
Gestion y tutela del Patrimonio Histérico-Artistico | obligatoria 3
Coleccionismo y mercado de arte optativa 4
Estudios avanzados en Patrimonio Cultural:
Historia, Arte y Territorio
de La Laguna dPgtrm)omo y legislacion: conservacion, gestion y obligatoria 3
ifusion
Museologia, exposiciones y mercado del arte obligatoria 3
Teoria e Historia del Arte y Gestion Cultural
Uso y Gestion del Patrimonio Cultural
de Ledn Conservacion de Bienes Culturales obligatoria 3
Museologia obligatoria 3
Teoria e Historia de la Restauracion obligatoria 4
Disefio de proyectos y productos culturales optativa 3
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ge les llles Conpeptqs, desarrollo y caracteristicas del obligatoria 2
alears Patrimonio Cultural
Museologia y Museografia obligatoria 2
Ggsthn, Iegls[a0|on y difusién del Patrimonio optativa 304
Historicoartistico
Lectura y andlisis del Patrimonio Arquitecténico optativa 304
Patrimonio Cultural: investigacion y gestion
de Lleida Historia y teoria del patrimonio artistico basica 1
Gestion del patrimonio artistico obligatoria 2
Conservacion y restauracion de bienes culturales | obligatoria 2
Legislacion y tutela del patrimonio artistico obligatoria 3
Museos y nuevos espacios expositivos obligatoria 3
de Malaga Historia y conceptos fundamentales del . . 2
Patrimonio Cultural obligatoria
Conservacioén de Bienes Culturales obligatoria 3
Museologia y Museografia obligatoria 4
Teoria e Historia de la Restauracion optativa 4
Patrimonio Etnografico y Arte Popular optativa 3
Patrimonio Industrial optativa 4
Desarrollos sociales de la cultura
artistica
de Murcia Patrimonio Histérico-Artistico obligatoria 2
Museologia, Museografia y Coleccionismo obligatoria 2
Investigacion y gestién del Patrimonio
Histérico-Artistico y Cultural
de Oviedo Historia y Concepto de Patrimonio Cultural obligatoria 1
Museologia y Museografia obligatoria 2
Historia de la Conservacion y la Restauracion del obligatoria 3
Patrimonio Histdrico Artistico
Mercado, Critica de Arte y Comisariado de . . 3
Exposiciones obligatoria
p
Gestion y Legislacion del Patrimonio Histérico . 4
- optativa
Artistico
Catalogacion e Intervenciones en el Patrimonio . 4
Historico Artistico optativa
Nuevos Museos y Centros de Arte optativa 4
Patrimonio Etnografico y Arte Popular optativa 4
Patrimonio Industrial optativa 4
Estudios Avanzados en Historia del Arte:
Investigacion y Gestién
de Conservacioén de Bienes Culturales obligatoria 1
Salamanca Museologia obligatoria 3
Gestion del Patrimonio Histérico-Artistico obligatoria 4
Coleccionismo y Mercado de Arte optativa 3
Evaluacioén y Gestion del Patrimonio
Cultural
de Santiago Concepto e Historia del Patrimonio Cultural obligatoria 3
de Gestion y Legislacion del Patrimonio Histérico- obligatoria 3
Compostela | Artistico 9
Museologia y Museografia obligatoria 3
Mercado del Arte y Gestion de Colecciones optativa 4
Gestion del Patrimonio Artistico y
Arquitecténico, Museos y Mercado del Arte
de Sevilla Tutela de los bienes culturales obligatoria 3
Teoria de la Conservacién y Restauracion obligatoria 4
Gestion del Patrimonio Artistico obligatoria 4
Museologia obligatoria 4
Patrimonio Artistico Andaluz y Turismo optativa 4
Patrimonio Artistico Andaluz y su
Proyeccion Iberoamericana
de Valencia Historia y Gestion del Patrimonio obligatoria 3
Museografia y Museologia obligatoria 3
Profesionalizacién de la Historia del Arte obligatoria 3
Analisis técnico y valoracion de los bienes . 4
optativa
culturales
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Patrimonio Cultural. Identificacion, Analisis
y Gestién
de Valladolid . . L L Formacion 1
El patrimonio artistico: concepto y gestion basi
asica
Museologia obligatoria 2
Coleccionismo y Mercado de Arte obligatoria 2
Etnologia y Artes Populares optativa 4
de Zaragoza | Conservacion y restauracion del patrimonio . . 2
e obligatoria
artistico
Museologia y museografia obligatoria 3
Mercado de arte, catalogacion y gestion de . . 4
. obligatoria
colecciones
Gestién del Patrimonio Cultural
del Pais Museologia y Museografia obligatoria 2
Vasco Introduccion a la conservacion de los bienes . . 4
obligatoria
culturales
Gestion y legislacion del patrimonio optativa 304
Conservacion y Exhibicion de Arte
Contemporaneo (CYXAC)
UNED Patrimonio Histérico-Artistico y gestion de bienes . . 3
obligatoria
culturales
Museologia, Museografia obligatoria 4

Tabla con asignaturas de Patrimonio y Museologia en el grado de Historia del Arte en las universidades espafiolas, y
postgrados oficiales de dicho sesgo. Elaboracion propia.
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