ESTUDIO DESCRIPTIVO SOBRE EL USO DE LA MEMORIA
MUSICAL EN ESTUDIANTES DE PIANO DEL ESTADO DE
CHIHUAHUA, MEXICO?

Miriam Herrera Cedillo?
Roberto Cremades Andreu3

Abstract: The interpretation of memory is one of the basic aspects that
piano students must master to fully develop their instrumental technique and
therefore their expressive level when playing a concert for the public.
Throughout this paper an analysis and detailed description is carried out of
the importance it has in teaching piano, studying the different types of
memory in students of the State of Chihuahua, Mexico. To this end, a
questionnaire was administered to 88 piano students 44 men (50%) and 44
women (50%), to find out their opinion about the use of visual, auditory and
kinesthetic memory, as well as how important this kind of memory work is for
them. The results show that the most appropriate model for developing the
work of memory is the combination of visual, auditory, and kinesthetic
memories.
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Resumen: La interpretacion de memoria es uno de los aspectos basicos
gue un estudiante de piano debe asimilar para desarrollar plenamente su
técnica instrumental y por ende, su nivel expresivo, a la hora de interpretar
un concierto ante el publico. A lo largo de este trabajo se realiza un andlisis
descriptivo y pormenorizado sobre la importancia que posee en la
ensefianza del piano, el estudio de los diferentes tipos de memoria en
estudiantes del Estado de Chihuahua, México. Para ello, se administré un
cuestionario a 88 alumnos de piano, 44 hombres (50%) y 44 mujeres (50%),
para averiguar su opinion sobre el uso de la memoria auditiva, visual,
kinestésica y analitica, asi como el grado de importancia que para ellos
posee el trabajo de las mismas. Los resultados muestran que el modelo méas
adecuado para desarrollar el trabajo de la memorizacién es la combinacion
de la memoria visual, auditiva, kinestésica y analitica.

Palabras clave: memoria musical; memoria visual; memoria auditiva;
memoria kinestésica; memoria analitica; pianistas

1. Introduccién

La memoria es un proceso mental que sirve a las personas
para retener y recuperar la informacion que previamente han
percibido, para de este modo facilitar el desarrollo de las actividades
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que realizan en su quehacer diario (Introzzi; Urquijo, 2006). Asi
mismo, la memoria es la encargada de mantener activos los
conocimientos que se han adquirido a través del tiempo,
estructurandolos hacia esquemas mentales que son representados y
manipulados, de acuerdo con la accion que se tiene que realizar en
cada instante (Kim, 1993).

En relaciéon con el aprendizaje musical, la profundizacién en
el trabajo de la memoria es sumamente importante para poder
desarrollar las destrezas necesarias que lleven al estudiante al
entendimiento global de la obra para su posterior interpretacion de
memoria, aspecto que no siempre se tiene en cuenta en su
formacioén (Glenn, 2006).

Segun Mishra (2002a), las fases que se deben seguir en el
trabajo de la memorizacion se pueden resumir en las siguientes:

- Lectura a primera vista.

- Aprendizaje de la notacion leida.

- Analisis.

- Memorizacion.

En la realizacién de las acciones anteriores intervienen la
memoria visual, auditiva, kinestésica y analitica, cuyo estudio, como
sefalan diferentes autores (Chaffin; Imreh, 2002a; Eguilaz, 2009;
Ginsborg, 2004; Mishra, 2007), es imprescindible para memorizar
las obras musicales.

De este modo, el planteamiento del presente trabajo surge
de la necesidad de examinar qué tipos de memoria utilizan los
estudiantes de piano en el estado de Chihuahua, México, puesto
gue en la actualidad, tanto en los planes de estudio de piano de la
Licenciatura de Educacién Musical como los de Ejecucién Musical,
asi como los de Conservatorio y Escuelas de Musica, no vienen
definidos unos contenidos especificos para desarrollar el trabajo de
la memoria musical, un aspecto necesario en la formacién integral
del futuro pianista que no ha sido tratado con anterioridad en el
contexto mexicano.

2. El desarrollo de la memorizacién en la préactica pianistica

El desarrollo de la memorizacion de la partitura es una
habilidad que tienen que aprender todos los estudiantes de musica,
si bien, en el caso de los pianistas es obligatorio. La utilizacién de la
interpretaciéon musical de memoria surgié durante la etapa del
Romanticismo, en su asociacion con la figura de los grandes
intérpretes y virtuosos del piano, ya que la puesta en escena del
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pianista desprovisto de la partitura musical, era entendida por el
publico asistente al concierto y por los colegas de profesién, como
sinénimo del talento musical del concertista (Peral, 2006).

No obstante y a pesar de su importancia, no se observa un
trabajo progresivo y en profundidad de la memoria musical en los
planes de estudio tanto de Conservatorios, como de Facultades de
Musica, si bien, en la evaluacion final se solicita a los estudiantes la
interpretacién de memoria del repertorio trabajado en un concierto
publico, como requisito para aprobar sus estudios (Cuartero; Payri,
2010). Por estos motivos, resulta sumamente importante analizar el
trabajo que realizan los estudiantes de piano sobre los distintos tipos
de memoria utilizados habitualmente, puesto que ademas, muchos
de ellos nunca logran alcanzar el dominio suficiente para abordar la
interpretacion sin la visualizacion directa de la partitura (Dos Santos;
Hentschke, 2009). De este modo, el punto de partida para el
desarrollo de la memorizacion comenzara por la realizacion de
diferentes ejercicios sobre la memoria visual, auditiva y kinestésica.
Posteriormente, se recurrird al analisis para esquematizar y
entender las diferentes estructuras musicales que conforman la
partitura, de modo que se desarrolla la memoria analitica (Chaffin;
Imreh, 2002b).

3. Estudio de los tipos de memoria

En las siguientes lineas se describird brevemente como se
desarrolla el estudio de los tipos de memoria mas habituales en el
proceso de ensefianza-aprendizaje del piano.

Memoria visual y su estudio

El inicio del aprendizaje de una partitura musical comienza
por el contacto visual, de modo que el pianista relaciona lo que ve
en la partitura con su aplicacion al teclado del piano y sus
respectivas posiciones. Posteriormente, se centra en descifrar la
simbologia musical de acuerdo con las indicaciones escritas en la
partitura musical (Dubost, 1991).

La percepcion visual es tan importante que permite al
pianista anticipar la lectura de las notas que ain no se han
ejecutado con el instrumento, siendo necesario retener los pasajes
musicales durante unos segundos, procedimiento que propicia una
ejecucion fluida y sin interrupciones (Mishra, 2004). Asi, la fluidez y
rapidez de la lectura dependen de la capacidad visual que el pianista
trabaja durante su practica (Wurtz; Mueri; Wiesendanger, 2009). El
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pianista que tiene una mayor fluidez en la lectura puede interpretar
de una manera mas libre y automatica los pasajes musicales. Asi
mismo, relaciona de una forma mas rapida y precisa, dichos pasajes
con cambios de tempo y tonalidades dentro de la obra (Lehmann;
Ericsson, 1997). Ademas, el estudio de lectura a primera vista es
una competencia que favorece la adquisicion de la memorizacion
para centrarse en desarrollar la musicalidad que requiere cada obra
(Cuartero; Payri, 2010).

Memoria auditiva y su estudio

Segun Gordon (1997), la capacidad auditiva varia en cada
pianista y se manifiesta basicamente de dos formas:

- Forma externa: por medio del sonido fisico del
instrumento, por el que el masico reconoce los sonidos
que le son familiares.

- Forma interna: el musico es capaz de imaginar los
sonidos y darles un significado dentro del contexto
musical.

Para trabajar la memoria auditiva, Ohsawa (2009) propone
como ejercicio previo solfear repetidas veces las lineas melddicas
que componen la obra, es decir, cantar las frases que la componen
para, de esta forma, retener los pasajes musicales.

Por su parte, Lo (2010) sefala que es importante escuchar
una amplia variedad de obras para piano ya que el oido se agudiza
progresivamente al distinguir cada estilo, compositor y época
musical, procedimiento que servird al estudiante para tomar
conciencia de la sonoridad particular de la cada obra y le servira
para buscar su sonido.

A este respecto, McPherson (2011) va un paso mas alla y
sugiere que se escuche la obra antes de interpretarla, ya que esta
actividad sirve para reconocer patrones melédico-armonicos que
posteriormente se aplican con mayor facilidad en el estudio de la
partitura, al mismo tiempo que les sirve para memorizarla.

Memoria kinestésica y su estudio

La memoria kinestésica es la que se refiere a los aspectos
mecanicos, es decir, los movimientos corporales especificos que
deben realizar los pianistas y que se centran basicamente, en la
digitacién (Eguilaz, 2009). Este tipo de memoria se desarrolla de
acuerdo a la rigurosidad que se mantiene durante el estudio y el
contenido de los ejercicios que realiza el estudiante a través de la
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practica de escalas (diatonicas, cromaticas, pentatonicas, etc.) en
diferentes ritmos y articulaciones, asi como el estudio de métodos
especificos de piano (Bresin; Battel, 2010).

También se puede desarrollar este tipo de memoria
mediante la practica del tap, es decir, digitar y percutir la obra fuera
del instrumento sobre una base sélida (Mishra, 2004).

En este sentido, Granda, Barbero y Rodriguez (2004)
destacan que es importante potenciar y desarrollar el aspecto
kinestésico en los intérpretes de instrumentos de teclado, puesto
gue se obtiene un mayor control y conciencia de sus acciones
motrices, disminuyendo la tension muscular y obteniendo una mayor
fluidez en la interpretacion musical, circunstancia que ademas,
favorece una mayor seguridad en la interpretacion de memoria,
puesto que en ella se genera una mayor tensién corporal que
genera una disfuncién en los movimientos corporales (Palmer, 2006;
Parkes, 2010).

A este respecto, Wiliamon y Valentine (2000) hacen
referencia a la organizacion del tiempo que se emplea en la practica
diaria, puesto que realizar sesiones de estudio excesivamente largas
no significa que los resultados vayan a ser 6ptimos y sugieren que
para una respuesta muscular mejor, hay que dosificar las horas de
estudio y realizar periodos de descanso entre cada hora de estudio.

Memoria analitica y su estudio

La memoria analitica surge del andlisis de los elementos
bésicos que conforman las estructuras musicales. Es a partir del
andlisis musical, cuando se adquiere un entendimiento global de la
obra que se interpreta (Aiello, 2003; Ginsborg, 2004). Ademas, este
procedimiento sera iniciado por el profesor quien debera, de un
modo progresivo, ensefiar al alumno a analizar los diferentes
aspectos que debe considerar en el estudio de la partitura como por
ejemplo, esquematizar la melodia, separar la obra por secciones,
identificar intervalos, motivos, células ritmicas, secuencias tonales y
armonicas, para de este modo tener una visidn mas concreta de la
partitura y facilitar su memorizacion (Bernardi, Schories, Jabush,
Colombo; Altenmuller, 2009; Graff; Schubert, 2007).

4. Objetivos
1. Determinar en qué grado utilizan la memoria visual, auditiva
y kinestésica los estudiantes de piano del estado de
Chihuahua.
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2. Averiguar qué tipo estrategias de memorizacion desarrollan
tanto los estudiantes como los profesores de piano, desde la
perspectiva de los estudiantes.

5. Método

Participantes

Los participantes en esta investigacion fueron 88
estudiantes, 44 mujeres (50%) y 44 hombres (50%) que realizaban
sus estudios de piano en el Conservatorio de Musica de Chihuahua,
la Facultad de Artes de la Universidad Autonoma de Chihuahua y la
Academia Municipal de Artes de la Ciudad de Cuauhtémoc,
instituciones localizadas en el Estado de Chihuahua, México, cuyas
edades estaban comprendidas entre los 13 y los 54 afios, siendo la
edad media de 23.13 afios (ver figura 1). Chihuahua, situado en el
norte de la Repulblica Mexicana, es el estado con mas extension
territorial del pais. Compuesto por 67 municipios, el total de la
poblacién es de 3.241.444 habitantes.

20—

Media = 23,13
Desviacion tipica = 8,176
N =85

Frecuencia

10,00 20,00 30,00 40,00 50,00 60,00
Edad

Figura 1. Histograma con curva normal de la variable edad

Instrumento

En el desarrollo de esta investigacién se ha utilizado como
instrumento de medida un cuestionario adaptado de Mishra (2007),
asi como las indicaciones que expone Bernal (2009b), sobre el
desarrollo de la ensefianza de la memoria musical, el cual fue
sometido a diferentes pruebas psicométricas para garantizar su
validez y fiabilidad.

Para medir la validez del cuestionario se utilizé la validez de
contenido mediante la técnica de juicio de expertos, en la que
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participaron 16 jueces tanto mexicanos como extranjeros. Si bien,
indicar que los jueces en su mayoria fueron profesores de piano
mexicanos, los cuales nos aportaron sus ideas y su opinidn sobre
los aspectos planteados en el cuestionario, del cual surgié el
instrumento final utilizado en esta investigacion.

También se analiz6 la validez de constructo a través del
analisis factorial con rotaciéon Varimax, del cual se extrajeron 11
factores que explicaban el 69.74% de la varianza total.

En cuanto a la fiabilidad, se evalud la fiabilidad interna a
través del coeficiente Alfa de Cronbach, el cual arrojé un valor de
.727, lo que indica un indice aceptable de fiabilidad, de las
respuestas dadas por los participantes frente al cuestionario.

Procedimiento

Los cuestionarios fueron respondidos por los estudiantes
con el conocimiento y consentimiento de los érganos directivos de
los diferentes centros participantes, con los que se acord6 que esta
actividad se realizaria en la clase de piano. El cuestionario fue
cumplimentado por los alumnos en Unica sesion de 20 a 30 minutos,
durante el curso académico 2009/2010.

6. Resultados

En funcién de la muestra obtenida y las caracteristicas de la
misma se decidié implementar determinadas técnicas de analisis
cuantitativo con la ayuda del programa informatico SPSS, que
consistieron basicamente en andlisis estadisticos descriptivos y
analisis de frecuencias a través de la prueba Chi-cuadrado.

De este modo, en primer lugar se procedié a medir el uso de
la memoria visual, cuyos porcentajes mas elevados son los que se
describen a continuacion:

- El 51.1% de los participantes expresaron que a menudo
solamente necesitan mirar una nota o acorde en la partitura
para poder continuar, después de haber olvidado un
fragmento de la obra.

- El 36.4% de los participantes indica que nunca han tenido la
necesidad de escribir sefiales sobre la partitura para poder
recordar y anticipar la ejecucion de la siguiente frase
musical.

- El42.0% de los alumnos contesta que rara vez dependen de
la imagen mental de las notas de la partitura para poder
recordar un pasaje musical.
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- El 44.3% de los participantes expone que a menudo les
gusta interpretar la obra de principio a fin, aunque para ello
necesiten ver la partitura.

- El 36.45% pueden detenerse a menudo en un punto de la
obra durante su interpretacion e imaginar en qué punto de la
partitura se han quedado.

- Por dltimo, el 33.0% de los alumnos contestaron que a
menudo y siempre pueden visualizar la partitura cuando la
han memorizado.

También se realiz6 la prueba de Chi-cuadrado para
examinar si las frecuencias obtenidas en las respuestas de los
participantes se  distribuyen equitativamente o variaban
significativamente.  Los  resultados  mostraron  diferencias
significativas entre los porcentajes esperados en todos los items que
componen dicha categoria.

En relacion con el uso de la memoria auditiva se analizaron
los estadisticos descriptivos de los items que conforman esta
categoria, cuyos porcentajes mas elevados indican que:

- El 35.2% de los alumnos a menudo cantan externa o
internamente la seccién de una obra musical con la finalidad
de evitar un olvido en su interpretacion.

- El 43.2% nunca tienen la preocupacion de olvidar la obra
debido a las diferencias acusticas de cada lugar donde
interpretan de memoria.

- El 37.5% afirman que a menudo y siempre, escuchar la
interpretacién de otros pianistas les ayuda a memorizar la
obra musical.

- El 36.4% manifiesta que siempre pone a prueba su memoria
cantando y tarareando externa o internamente la obra que
tienen que memorizar.

- Por Ultimo, el 35.2% de los alumnos sefala que siempre les
gusta vocalizar los ritmos y melodia de la obra musical que
estan memorizando.

El andlisis de frecuencias, a través de la prueba Chi-
cuadrado, resulté significativo en todos los items, a excepcion del
item 16 que sefala que si se produce una pérdida de memoria en la
interpretacion de una obra musical, canto externa o internamente la
seccién antes de interpretarla de nuevo.

A continuacion, se analizaron los items de la categoria
relacionada con el uso de la memoria kinestésica, cuyos porcentajes
mas elevados sefalan que:
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El 33.0% de los participantes indica que rara vez pone a
prueba su memoria digitando la obra sobre una superficie
plana, sin utilizar el piano.

El 29.5% de los alumnos afirma que siempre asignan una
digitacion a la obra musical al comienzo del estudio, antes
de interpretarla en el piano.

El 38.6% expresa que rara vez al sentir que sus dedos no se
controlan durante la interpretacion, saben que van a tener
un fallo de memoria.

El 34.1% indica que a menudo existe una preocupacién por
olvidar las notas de la partitura debido a que los musculos
se tensan si hay nerviosismo.

Por ultimo, el 30.7% sefala que rara vez planea
anticipadamente sus movimientos corporales para reforzar
la memorizacion de una obra musical.

El andlisis de frecuencias, a través de la prueba Chi-

cuadrado, tan sélo resulté significativo en el item 22, que afirma que
al sentir que los dedos no se controlan durante la interpretacion,
saben que van a tener un lapso de memoria.

Los estadisticos descriptivos de los items que componen la

categoria sobre estrategias personales en el estudio de la memoria
musical, ofrecieron los porcentajes que se muestran a continuacion:

El 42% de los alumnos dice que siempre que en la practica
de la memorizacibn de una obra para su posterior
interpretaciéon en publico tienen un fallo de memoria,
disimulan el error y continGian interpretando la pieza hasta el
final.

El 50% de los estudiantes sefiala que siempre trabajan la
memorizacion de las obras de una manera regular y gradual,
conforme a la practica diaria.

Por su parte, el 39.8% de los alumnos manifiesta que
siempre divide la obra en secciones y se centra en
memorizar cada una con el tempo correspondiente.

El 38.6% de los estudiantes pone de relieve que a menudo
comienzan de nuevo su interpretacion desde el inicio de la
obra si tienen un fallo de memoria.

El 43.2% de los alumnos sefiala que a menudo comprueban
su memoria interpretando cada seccién de la obra varias
veces antes de practicar otra seccion.

El 65.9% de los alumnos indica que a menudo memorizan
las partituras que estan aprendiendo.
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Por ultimo, el 40.9% de los alumnos a menudo utilizan una
combinacion de estrategias de memoria visual, auditiva y
kinestésica durante la practica de memorizacion de las
partituras.

El analisis de frecuencias, a través de la prueba Chi-

cuadrado, resulté significativo en todos los items, de modo que,
segun las respuestas obtenidas, la distribucién no ha sido equitativa.

Por dltimo, se analizaron los estadisticos descriptivos

relativos a las estrategias de ensefianza-aprendizaje de la memoria
musical, cuyos porcentajes mas altos apuntan que:

El 43.2% de los alumnos sefiala que a menudo su profesor
de piano planifica su practica de memorizacién, tomando
como base un tiempo determinado en dias o semanas, un
namero de compases diarios, etc.

El 34.1% de los alumnos indica que su profesor siempre les
ayuda a desarrollar la habilidad de interpretar de memoria
sin estrés ni preocupaciones, realizando previamente
ejercicios de relajacion y concentracion.

El 60.2% de los estudiantes manifiesta que su profesor
siempre analiza integralmente la obra para entenderla y
facilitarles el proceso de ensefianza-aprendizaje de la
memoria musical.

El 50% de los alumnos pone de relieve que su profesor
siempre relaciona los pasajes que se repiten exactamente o
en distinta tonalidad, asi como los que se basan en férmulas
conocidas, como escalas, arpegios, etc.

El 54.5% de los estudiantes sefialan que su profesor
siempre anota la digitacion en la partitura mediante el
empleo de aquellos "dedos clave" para la realizacion del
pasaje.

El 47.7% de los alumnos expone que su profesor siempre
los anima a comenzar la interpretacion de la obra musical en
cualquier punto de la misma, comprobando asi si se da una
buena memoaorizacion.

Por dltimo, el 46.6% de los alumnos indican que su profesor
siempre utiliza una combinaciéon de la memoria visual,
memoria auditiva y memoria kinestésica como estrategia
global de ensefianza-aprendizaje de la memoria musical.

De este modo, el andlisis de frecuencias, a través de la

prueba Chi-cuadrado, resulté significativo en todos los items.
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7. Conclusiones

Las conclusiones que se presentan en este apartado se han
realizado en base a los objetivos previamente establecidos, ademas
se apoyan en las teorias expuestas en el marco tedrico para
procurar dar un mayor sustento empirico a la explicacién de los
resultados obtenidos.

De este modo, en relacién con el primer objetivo de este
estudio que era determinar en qué grado utilizan la memoria visual,
auditiva y kinestésica los estudiantes de piano del estado de
Chihuahua, los resultados indicaron un mayor protagonismo de la
memoria visual durante el proceso de memorizacién de las obras
musicales que de la auditiva y kinestésika, circunstancia que
probablemente se debe a que el contacto visual con la partitura es el
primer paso que se realiza para iniciar el trabajo de la memorizacion
(Poggi, 2006). Asi mismo, en relaciébn con la memoria visual los
participantes han sefialado que solamente necesitan mirar una nota
o0 acorde en la partitura para poder continuar, después de haber
olvidado un fragmento de la obra, lo que pone de manifiesto esa
mayor dependencia de la visualizaciéon de la partitura en los inicios
de su estudio y hasta que la han memorizado completamente
(Lehmann; Kopiez, 2009).

En relacién con el uso de la memoria auditiva los resultados
muestran que los alumnos ponen a prueba su memoria cantando
externa o internamente las frases que componen la obra musical, lo
gue se puede explicar en el hecho de que las repeticiones
constantes de las frases que se estan estudiando sin el instrumento,
sirven para comprobar hasta que punto se ha memorizado la
partitura. lgualmente, indican que escuchan grabaciones de otros
pianistas para facilitarles la memorizacion de la partitura,
circunstancia que esta relacionada con esa comprobacién del grado
alcanzado de memoaorizacion, puesto que al seguir la interpretacion
de la obra se pueden distinguir si las notas, dinamicas, etc., son
correctas (Lo, 2010; Ohsawa, 2009).

Respecto a la memoria kinestésica, los estudiantes sefialan
que la utilizan en menor medida que las anteriores, lo que se podria
explicar en un bajo nivel de entrenamiento en estudiar sus
digitaciones fuera del instrumento, de manera que se produce un
déficit en el desarrollo de la memoria kinestésica por si sola, lo cual
conlleva el desajuste motor entre lo que indica la partitura y la accion
gue realizan los musculos. Este desajuste se incrementara con la
tension muscular que se genera en el momento de interpretar la
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obra sin tener delante la partitura musical (Granda, Barbero &
Rodriguez, 2004).

Conforme al segundo objetivo de este trabajo, averiguar qué
tipo de memoria desarrollan tanto los estudiantes como los
profesores de piano desde la perspectiva de los estudiantes, éstos
recurren con mayor frecuencia a la practica de la memorizacion
constante y regular sobre el instrumento, procedimiento que se
podria explicar en la mayor seguridad que les transmite, en la
interpretacién de memoria de la obra, el estudiar siempre con el
instrumento, sin recurrir a ningldn otro tipo de ejercicio sin el
instrumento. Asi mismo, los estudiantes sefialan que recurren al
andlisis de la partitura en la practica de la memorizacion como una
herramienta que fortalece la asimilacion integral de la obra, de
manera que el alumnos es capaz de retomar la interpretacion de la
partitura desde cualquier punto, reforzando el trabajo desarrollado
en la memorizacion (Hallam, 1997; Mishra, 2002b).

En cuanto a los estrategias empleadas por los profesores,
segun la opinién de los estudiantes, los resultados apuntan en su
mayoria, que los docentes de piano planifican y orientan la practica
de sus estudiantes de forma regular y progresiva, analizan
musicalmente las obras que interpretan, trabajan la combinacién de
estrategias visuales, auditivas y kinestésicas, asi como aspectos
organizativos del tiempo necesario que necesitan sus estudiantes
para aprender a memorizar, lo que pone de manifiesto que el trabajo
gue desarrollan los maestros de piano de los centros participantes
sobre la memorizacion, estd enfocado hacia la adquisicion de una
memoria global que proporcione los conocimientos necesarios para
interpretar la partitura de memoria (Bernal, 2009a y b; Williamon;
Valentine, 2000).

Para finalizar, hay que sefialar que este trabajo pretendia
determinar qué tipo de memoria emplean en mayor medida los
estudiantes de piano en el desarrollo de sus habilidades para
memorizar las partituras musicales, de modo que los resultados
obtenidos en esta investigacion sirvieran para tener una
aproximacion sobre qué actividades son mas relevantes en la
ensefianza de la memorizacion en estudiantes de piano,
concretamente en los centros educativos participantes, para
conformar el punto de partida que pueda servir tanto a docentes
como discentes, para saber que recursos emplear en la practica
musical de memoria.
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