EL DUENDE EN LA ENCRUCIJADA DE LOS
UNIVERSALES CULTURALES: F. GARCIA LORCA Y
A. PUSHKIN, DIALOGO A TRAVES DE UN SIGLO

The Duende at the Crossroads of Cultural Universals:
F. Garcia Lorca and A. Pushkin, Dialogue through a Century

Marina V. Larionova
larionova.m@list.ru
Instituto Estatal de Relaciones Internacionales de Moscu (Universidad MGIMO),
Adjunto al MAE (Moscu, Rusia)

ISSN: 1698-322X ISSN INTERNET: 2340-8146

Fecha de recepcion: 08.04.2017

Fecha de evaluacion: 02.12.2018

Cuadernos de Rusistica Espariola n® 14 (2018), 123 - 136

RESUMEN

En el articulo, partiendo del principio de la universalidad y la especificidad cultural, se examina el
contenido cognitivo del concepto de duende —uno de los mas simbdlicos en la cultura espafiola— para
proyectar su interpretacion, propuesta por Lorca, en el espacio cultural ruso, teniendo como punto de apoyo
el legado literario que ha dejado Pushkin a la cultura rusa. Como métodos de investigacion se aplican los
analisis intercultural, cognitivo y comparativo, lo que permite descubrir paralelismos en el contenido cognitivo
del concepto de duende y revelar las manifestaciones nacionales que tiene en Espafia y en Rusia.
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ABSTRACT

Starting from the principle of universality and specificity of different cultures, in the article the author
mediates the cognitive content, proposed by Lorca, of one of the most symbolic concepts in Spanish culture,
the concept of duende. Recognizing the specificity of Spanish duende, we extend its interpretation in the
Russian cultural space, having as a point of support the invaluable literary legacy left by Pushkin. As research
methods are applied intercultural, cognitive and comparative analysis, which allows to discover parallels in
the cognitive content of the concept of duende and reveal its national manifestations in Spain and Russia.

Keywords: duende, concept, culture, Lorca, Pushkin, cultural specificity / universality

1. INTRODUCCION

Europa comienza en Espaiia y termina en Rusia, son dos extremos de un inmenso
espacio, unido geografica, historica y culturalmente. Las civilizaciones rusa y espafiola
pertenecen tipologicamente al arquetipo fronterizo, su experiencia historico-cultural,
acumulada a lo largo de los siglos, forma parte inalienable de la cultura europea (barno:
2006, 7-19). La simpatia y el interés profundos que durante quinientos afios unen a los
pueblos ruso y espafiol —las relaciones diplomaticas entre los paises se establecen en
el afio de 1519—, los complicados acontecimientos del pasado y del presente nacional
que tanto Rusia, como Espafia sobreviven con especial dramatismo, han formado en la
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conciencia colectiva imagenes mutuamente atractivas, aunque generalizadas, llenas de
patrones estereotipados y a veces contradictorios.

Espafa es, segun San Isidoro de Sevilla, “la mds hermosa de todas las naciones
que se extienden desde Occidente hasta la India, Tierra bendita y feliz, madre de mu-
chos pueblos” de que “reciben la luz el Oriente y el Occidente” (Isidorus Hispalensis,
URL). Es un pais de variedad sorprendente, donde cada region presentan una realidad
tan diferente, como fascinante. La diversidad espafiola se atribuye a su rica historia y a
las numerosas etnias que habitaron en las tierras espafiolas incorporando sus tradiciones
y logros artisticos al desarrollo y la consolidacién de la civilizacién europea y mundial
(Kopomesa: 2015).

Rusia es un estado multicultural, muy apegado a sus raices culturales de los pri-
meros eslavos orientales, reforzadas por las numerosas culturas asiaticas y occidentales
que a lo largo de los siglos alimentaron su idiosincrasia civilizacional, profundamente
entrelazada con los valores del cristianismo ortodoxo. Rusia es un fendémeno Unico,
misterioso y, a menudo, incomprensible para los extranjeros —“una adivinanza, envuelta
en un misterio, dentro de un enigma”, segin Winston Churchill. La contribucion inte-
lectual rusa a la cultura mundial es valiosa. Sin su arte, literatura, musica, arquitectura,
sin sus logros cientificos y tecnologicos el patrimonio mundial habria sido incompleto.

2. HIPOTESIS CIENTIFICA, MATERIAL DE ESTUDIOS Y METODOS DE
INVESTIGACION

En el articulo centramos la investigacion en el concepto de duende, eligiendo
como material de estudio la prosa y la poesia de Federico Garcia Lorca, los fendomenos
culturales de la corrida, el flamenco, los “Caprichos” de Francisco Goya, como parte
emblematica de la cultura espafiola, y, a la vez, el legado literario de Alexander Pushkin,
profundamente integrado en la cultura rusa. Como objetivo cientifico planteamos, al
revelar el contenido conceptual del duende, buscar posibles paralelismos en las interpre-
taciones de dicha nocion en ambas culturas. La comparacion del contenido conceptual
de duende a través de las obras literarias de Federico Garcia Lorca y de Alexander
Pushkin —dos personalidades cumbre de las culturas espafiola y rusa— nos permite
encontrar inesperadas coincidencias, determinar con mayor precision la universalidad y
la especificidad étnico-cultural de Espafa y Rusia. El duende espafiol: espiritu mitico ¢
inefable; y los demonios, espiritus del mal, la gentuza —neuucmas cura—, tal y como
los refleja la mentalidad rusa, establecen una especie de dialogo, venciendo el espacio y
el tiempo, interrelacionando la idiosincrasia de la vision nacional del mundo de ambos
paises. Como instrumento metodologico elegimos los analisis cognitivo, comparativo y
contrastivo, siendo el foco de atencion el contenido conceptual de duende y las mani-
festaciones nacionales que tiene en Espana y en Rusia.

En la etapa moderna el paradigma de los estudios sobre la mentalidad y la cultura
es amplio e incluye la investigacion de las particularidades culturales que hacen posible
que los individuos se identifiquen y, a la vez, se diferencien de otros grupos étnicos
(Larionova, Romanova: 2017, 102). No obstante, tras estos rasgos propios existen
determinados universales culturales que comparten diferentes naciones y que también
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estan en el foco de atencion de los investigadores, tanto en Rusia, como en Espafa.
Hay multiples obras cientificas, dedicadas a los aspectos filosoficos y conceptuales de la
esfera intercultural, que certifican la actualidad y la necesidad de tales investigaciones:
(Canales, Callejo Cabo:1994; Garcia Sierra: 1999; Alsina: 2003; O6Gomaenckas: 1998,
2013; Hosenko: 2013; Manunosckas: 2014; Acrtaxosa: 2017).

3. MARCO TEORICO DE LA INVESTIGACION: LENGUA, CULTURA, CONCEPTO

Wilhelm von Humboldt destacd la idea de que cada lengua, como manifestacion
del espiritu del pueblo, refleja y transmite una vision peculiar del mundo, de acuerdo
con la segmentacion de la realidad exterior que implica (Humboldt: 1991). El idioma,
como sistema semiético, retine palabras para todos los conceptos mentales generados
por los miembros del colectivo lingliistico que dominan una lengua determinada, pro-
yectando la vision del mundo de sus hablantes. De este modo, la lengua se convierte
en vehiculo de cultura y mantiene una relacion intrinseca con la vision del mundo que
poseen sus hablantes (Larionova, Romanova: 2017, 77-81).

La cultura es un término que cuenta con un gran numero de definiciones. En el
articulo compartimos la interpretacion propuesta por Edward Sapir: la cultura representa
el corpus tradicional de costumbres, saberes, creencias, conductas, cuya percepcion esta
mediatizada por el lenguaje y fundada inconscientemente en los habitos lingiiisticos del
grupo social (Sapir: 1958). Asi, por un lado, la cultura, como fenémeno social, representa
un sistema ramificado de conceptos, creencias, simbolos, transmitidos de una generacion
a otra en el marco de una sociedad determinada, y, por otro, constituye un codigo de
comportamiento formado por patrones de conducta propios de un pueblo. La cultura
esta integrada por la lengua y los conocimientos especificos de una sociedad concreta,
tales como: historia, filosofia, derecho, arte, literatura, musica, ciencia, religién, moral
etc. La cultura nacional es la vision del universo que posee una comunidad y que se
manifiesta mediante su lengua. Defendiendo la idea de una estrecha relacion entre la
lengua y la cultura, como modo de entender y conceptualizar el mundo, Edward Sapir
sostiene que “la cultura define el qué hace y piensa una sociedad dada y la lengua es
el como lo piensa” (Sapir: 1949, 193).

La identidad cultural, por un lado, permite a los individuos identificarse como
miembros de un grupo linguocultural, pero, por otro lado, también les abre la posibilidad
de diferenciarse de otros grupos culturales. Extrapolando el dualismo saussureano del
signo lingiiistico al concepto de la cultura, se puede afirmar que marcando fronteras entre
“nosotros” y “otros”, entre lo propio y lo ajeno, dificilmente hay otra manera mejor para
distinguirnos de los demads, si no es a través de las caracteristicas culturales distintivas.

El espacio de la cultura nacional esta configurado por un sinfin de unidades
basicas cognitivas, o sea, conceptos, entendidos como representacion mental de ideas,
pensamientos u objetos que sirven para acumular, guardar e intercambiar experiencias.
A. Wierzbicka define los conceptos como palabras clave de la cultura que configuran el
espacio cognitivo de cualquier cultura nacional. (Bexcouyras: 2001, 35). En opinion del
fildlogo ruso Yuriy Stepanov, los conceptos son una especie de codgulos de la cultura
en la conciencia humana, a través de los cuales la cultura entra en el universo mental
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de la persona. Por otro lado, el concepto es un medio que permite a la persona sumer-
girse en la cultura y, en algunos casos, ejercer influencia en ella (Ctemanos: 2004, 43).

Los investigadores rusos V. Karasik y G. Slishkin sostienen que la cultura determina
el contenido cognitivo del concepto. Hablando de una interrelacion entre el concepto y
la cultura, es importante entender que el concepto representa una proyeccion mental de
los elementos de la cultura nacional (Kapacuk, Cubrmkun: 2001, 76).

Partiendo del principio de la universalidad y de la especificidad cultural, resulta
posible examinar la percepcion en diferentes culturas de algunos conceptos que tienen
una profunda simbologia forjada a base de variados arquetipos y sentidos que reunen
en su contenido. La nocion de duende, en su manifestacion espafiola y rusa, ofrece
un amplio campo para investigar lo peculiar que aporta la vision nacional del mundo,
generada por las diferencias de mentalidad, idioma, historia, religion, etc., a la inter-
pretacion basica de dicho concepto.

4. EL DUENDE ESPANOL: DONDE Y COMO BUSCARLO

Espafia, entendida como metafora, esta tejida, entre otros, por tales conceptos
clave, como fiesta, sol, duende (ActaxoBa: 2017). Su encanto es facil de sentir, pero
es dificil de explicar, tiene duende, como dicen los espafioles. Pero ;qué es el duende?
(En donde se esconde el duende espaiiol?

La primera respuesta la encontramos en los diccionarios. Segun el Diccionario de
la Lengua Espafola, la palabra duende delata su caracter hogarefio: proviene de duen
de [casa] 'duerio de [la casa]' (DLE: URL). No obstante, su contenido linguocultural
resulta mucho mas amplio:

1. Espiritu fantastico, con figura de viejo o de niiio en las narraciones tradicionales,
que habita en algunas casas y causa en ellas trastorno y estruendo.
2. Encanto misterioso e inefable (DLE: URL).

4.1. Pistas que ha dejado Federico Garcia Lorca

“Para buscar al duende no hay mapa ni ejercicio”. En su conferencia Teoria y
Jjuego del duende, Lorca explica el misterio del duende, definiéndolo con las siguientes
palabras de Goethe: “poder misterioso que todos sienten y que ningun filosofo explica”
(Lorca: 1933, URL). Lorca descubre el profundo sentido que posee el concepto de
duende en la cultura espafola a través de las acepciones de la palabra, arraigadas en el
habla popular: “con duende”, “eso tiene duende”, etc. El duende de Lorca, ante todo,
es una misteriosa fuerza de inspiracidon, un fuego “furioso y abrasador” que con su
toque magico es capaz de convertir cualquier obra o actuacidon en una pieza de arte: “e/
duende no es cuestion de facultad, sino de verdadero estilo vivo, es decir, de viejisima
cultura, de creacion en acto” (Lorca: 1933, URL).

Desarrollando los fundamentos de la teoria estética, Federico Garcia Lorca expone
su opinidn acerca del proceso de la creacion artistica. En palabras de Lorca, ni dngel ni
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la musa son bastantes para que el arte sea verdadero; solo el duende “quema la sangre
como un tépico de vidrios, agota, rechaza toda la dulce geometria aprendida, rompe
los estilos” (Lorca: 1933, URL).

Lorca manifiesta, como una de las ideas clave, que el gran arte que nace si llega
el duende, depende de un conocimiento cercano de la muerte, entendiéndola como la
conexidon mas estrecha con los origenes de una naciéon que genera una inspiracion tnica,
y no como acto injusto o una traicion. El duende de que habla Lorca es una fuerza
oscura, quizas, demoniaca. No obstante, la llegada del duende hace sentir un aliento
divino: “la aparicion del duende es seguida por sinceros gritos de “;Viva Dios!”,
profundo, humano, tierno grito de una comunicacion con Dios por medio de los cinco
sentidos” (Lorca: 1933, URL).

Cuando Lorca afirma que el duende no llega si no ve “la posibilidad de la muerte”,
toca uno de los rasgos mas importantes de la cultura espafiola y del caracter nacional
espafiol. Hablando de Espafia como “pais abierto a la muerte”, donde a través de la
corrida la muerte, a menudo, es el espectaculo nacional, el poeta toca las fuentes mas
profundas de la vision espafiola del mundo. La muerte en Espafia no es un fin. La
metafora lorquiana del “mar que recordo ;de pronto! los nombres de todos sus aho-
gados” ("Fabula y rueda de los tres amigos", (Lorca: 1974, 224) configura la muerte
como parte integrante de la vida, como culminacién, como condicion inevitable de su
constante renovacion y liberacion:

Si muero,
dejad el balcon abierto.

El niflo come naranjas.
(Desde mi balcon lo veo).

El segador siega el trigo.
(Desde mi balcon lo siento).

iSi muero,
dejad el balcon abierto.
("Despedida" — Canciones (Lorca: 1979, 266)

Adelantandose a los acontecimientos tragicos de su propia vida, tan injustamente
corta, el gran poeta que con su talento supo vencer la eternidad, como si hubiera al-
canzado a echar una mirada por encima de los horizontes de su existencia, exclama:

Se dejo el balcon abierto y al alba por el balcon

desemboco todo el cielo.
("La solea" - Poema del cante jondo (Lorca: 1979, 130)

4.2. El flamenco y la corrida de toros

El arte flamenco y el espectaculo taurino, siendo las revelaciones mas exponentes
de la cultura espafiola, sirven como sus sefias de identidad. En opinién de Lorca, donde
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el duende “encuentra mas campo es en la musica, en la danza y en la poesia hablada,
ya que éstas necesitan un cuerpo vivo que interprete” (Lorca: 1933, URL).

El arte flamenco que nace en el dolor, en la angustia del hombre, retine una gran
riqueza expresiva, tanto en su manifestacion del cante jondo, como en las del baile y
la guitarra. Para Lorca, la fuerza del efecto artistico que despierta el flamenco es un
testimonio de una fuerte inspiracion que afecta a los mejores cantaores y bailaores
de flamenco. El rasgueo de la guitarra prendida en la copla del cantaor adquiere un
misterioso poder:

Empieza el llanto

de la guitarra.

Se rompen las copas
de la madrugada.
Empieza el llanto
de la guitarra.

Es inutil callarla.

Es imposible
callarla.

(..r)

jOh guitarra!
Corazon malherido
por cinco espadas.
("La guitarra" - Poema del cante jondo (Lorca: 1979, 116)

En su interpretacion, Lorca subraya que el duende —entendido como encanto
interior y misterioso— no necesita belleza. Lo perfecto es artificial; la vida tiene poco
de perfecto, por eso el duende es ajeno a lo bello y a lo ejemplar. Si el artista quiere
que le llegue la inspiracion que sienta su publico, no puede dejar de recordar la idea
lorquiana de que el arte verdadero no depende de la belleza formal. El duende, segtiin
Lorca, es un espiritu poco atractivo y caprichoso, pero sin él no nace la inspiracion.
Lorca personifica la inspiracion poética en la figura del duende, misteriosa y fea, vy,
siguiendo ese camino en su obra poética, también personifica los bailes flamencos en
figuras de mujeres morenas, vestidas “con mantos negros” que tienen “el corazon de
plata” y “un puiial en la diestra” y el alma llena de “dolor de cal y adelfa” (“El paso
de la siguiriya”; “La solea” (Lorca: 1979,119;130).

No sélo el flamenco, que se alimenta del sufrimiento y la tragedia de la vida hu-
mana, sino también la corrida —“foda la liturgia de los toros”— representa “un campo
sin limites” para el duende. Cada vez que el torero sale a la plaza a torear, desafia a
la muerte. El torero “mordido por el duende (...) hace olvidar que tira constantemente
el corazon sobre los cuernos” (Lorca: 1933, URL). Asi, Espafia es un pais donde la
muerte es el espectaculo publico y la corrida de toros, inspirada en todo momento por
el duende, es la “cultisima fiesta que forma el triunfo popular de la muerte espaiiola”
(Lorca: 1933, URL).

El flamenco y la corrida no sirven para divertirse: Lorca advierte que “ni en el
baile espariol, ni en los toros se divierte nadie; el duende se encarga de hacer sufrir
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por medio del drama, sobre formas vivas, y prepara las escaleras para una evasion de
la realidad que circunda” (Lorca: 1933, URL). No obstante, a pesar de la sensacion un
tanto tragica de la vida que encarna la cultura espafiola, no se puede dejar de admirar
el valor, la dignidad humana (tan facilmente reconocida y estimada en la figura de Don
Quijote, como ejemplo) y el sentido de la belleza con que los espafioles enfrentan la
realidad bautizada por el duende.

4.3. Francisco de Goya: retrato del duende

El retrato del duende espaiiol seria incompleto sin Los Caprichos de Goya. Es la
obra mas destacada de su arte, en que el maestro pinta “con las rodillas y los puiios
con horribles negros de betun” (Lorca: 1933, URL). Goya, con sus Caprichos, crea una
verdadera enciclopedia al retratar el espiritu misterioso, indomable, caprichoso, pero, a
la vez, practico y bonachon que es el duende espafiol.

El duende como fuerza de inspiracion sélo aparece cuando “duerme la razén”,
ya que “el sueiio de la razon produce monstruos. La fantasia abandonada de la razon
produce monstruos imposibles; unida con ella, es la madre de las artes y origen de
sus maravillas”, hace notar Goya en Los Caprichos (Goya. Los Caprichos. Estampa 43:
“El suefio de la razén produce monstruos” (Toitst: 1969). Esta afirmacion la compartia
Lorca, hablando sobre el juego de su duende que no obedece a las reglas que dicta la
razon: “En la inspiracion las cosas son porque si, sin efecto ni causa explicable. Ya no
hay términos ni limites, admirable libertad” (Lorca: 1923, URL).

Pese a la grave enfermedad que padecia a finales de su vida, Goya, sumergido en
el mundo de sus suefos y fantasias que generaba su dolencia, produciendo monstruos
reales, intentd retratar ese espiritu sobrenatural que le guiaba el alma y le movia la
mano. Su malestar grave le hizo creer que el mundo se encontraba en las manos y en el
poder de las fuerzas ocultas: brujas, monstruos, fantasmas: “los diablos son los que se
ocupan en hacer mal o en estorbar que otros hagan bien o en no hacer nada” — (Goya.
Los Caprichos. Estampa 78: “Despacha, que despiertan” (I'otist: 1969).

No obstante, los duendecitos de Goya no son mas que “otra gente. Alegres, jugue-
tones, serviciales; un poco golosos, amigos de pegar chascos; pero muy hombrecitos de
bien” — (Goya. Los Caprichos. Estampa 49: “Duendecitos” (Toiist: 1969). Los duende-
citos “son la gente muy hacendosa y servicial que pueden hallarse: como la criada los
tenga contentos, espuman la olla, cuecen la verdura, friegan, barren y acallan al nifio”
— (Goya. Los Caprichos. Estampa 78: “Despacha, que despierten”). “;Y qué importa
que los martinicos bajen a la bodega y echen cuatro tragos, si han trabajado toda la
noche y queda la espetera como un ascua de oro?” — (Goya. Los Caprichos. Estampa
79: “Nadie nos ha visto” (Toiist: 1969).

Con Los Caprichos el pintor “enduendado” (palabra lorquiana) logrd crear una
imagen de una Espaifia tan irreal y tan verdadera, como la que se puede ver en las obras
de Dali y Picasso, las creaciones arquitectonicas de Gaudi, las peliculas de Buiiuel, los
escritos de Unamuno, Ortega y Gasset, Cela y muchos otros creadores destacados que
sintieron la inspiracion magica del duende.
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5. ESPIRITUS MALIGNOS EN EL ESPACIO LINGUOCULTURAL RUSO

En la cultura rusa esta presente toda una cohorte de espiritus malignos —reuucmas
cuna—: son duendes, seres fantasticos, encantados, silvanos, genios de las aguas y de
los bosques, demonios, espiritus del hogar, en una palabra: gentuza, escoria, hez. Estos
personajes sobrenaturales, complejos y maliciosos, cuentan con una tradicion muy rica
y abundan en el espacio cultural ruso, representando el nivel mas bajo de la antigua
mitologia eslava de la época precristiana y los tiempos paganos (Crasauckas mughonocus:
2002). La tradicidon folclérica rusa trata con esmero a estos seres mitoldogicos que, en
la conciencia popular rusa, se asocian con las fuerzas sobrenaturales que llenan la Tie-
rra, sus bosques, rios y montes, su aire y que habitan también en las viviendas de los
humanos, guardando y protegiéndolas. Son omnipresentes ([lans: 2005). Es curioso que
no se muestren del todo malévolos, aunque pueden asustar y engafar y hasta quitar la
vida. Son razonables y traviesos, capaces de castigar a los culpables y proteger a los
que buscan su apoyo. No hace falta ofenderlos; al revés, es necesario halagarlos y apa-
ciguarlos, dejando pequefios regalos, dulces y flores. La gentuza provoca a los humanos,
que, si se dejan llevar por la seduccion, caen victimas de ella (JleBkuesckas: 2000). Los
espiritus misteriosos estan retratados por los grandes de la literatura (ante todo, Pushkin,
Gogol, Bulgakov) y de la pintura rusa (Vrubel, Vasnetsov, Roerich, como ejemplos).

Cualquier cultura se desarrolla gracias a los conocimientos que adquiere el hom-
bre en su intento de someter a la Naturaleza y dominar (de forma cognitiva) el mundo
material. Es por eso que en diferentes culturas abundan coincidencias referentes a los
simbolos fundacionales de la existencia humana: vida y muerte, salud y enfermedad,
fuerza y debilidad, etc. Son imagenes omnihumanas que reflejan los valores universales
compartidos por la humanidad (JIuxaués: 1993, 5-12). No obstante, los arquetipos de
la antigiiedad, comunes en muchas culturas, encierran en si los enfoques especificos,
propios de cada cultura nacional.

En la percepcion linguocultural rusa, los espiritus transmundanos son una clase
de la fuerza que contrarresta y hace frente a todo lo divino. A nivel subconsciente son
manifestaciones de la energia oscura, ajenas a la comprension y entendimiento, a las
explicaciones logicas o cientificas, y simbolizan el lado mas oscuro de lo que es dificil
revelar o definir (danb: 2005).

5.1. Pushkin y Lorca: didlogo a través de un siglo

Alexander Pushkin es una figura constituyente para la cultura rusa. El aporte in-
telectual, creativo y formativo de Pushkin es tinico por muchos motivos. Cabe recalcar,
como uno de sus logros mas fundamentales, que Pushkin consigui6 acercar y adaptar
a la cultura nacional el patrimonio literario occidental, integrando en el espacio mental
ruso la mitologia y la literatura que Europa acumul6 desde la antigiiedad, confiriéndoles
en todo momento rasgos linguoculturales rusos.

Durante su vida Alexander Pushkin nunca abandon6 Rusia. Sin embargo, sus obras
dedicadas al tema espafiol, de una manera magica marcan la presencia de Espafia, como
si el poeta hubiera vivido alli, hubiera respirado su aire, hubiera admirado la nobleza de
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sus caballeros y la belleza de sus mujeres. El genio de Pushkin descubrio a los rusos
la nota propia de todo lo espafiol —algo peculiar, grave y a la vez, bello— que pone
de manifiesto la idiosincrasia de la cultura espafiola. ;Qué magia le ayudd a sentir y a
revelar el secreto de Espafia? ;jHabria sido el misterioso duende, este duende que, en
palabras de Lorca, dichas al pasar casi cien afios después de la tragica muerte de Pus-
hkin, “llena de sangre” y regala “una inspiracion sobrenatural” (Lorca: 1933, URL)?

En los archivos de Pushkin, publicados en el libro de Semion Geychenko, —gran
conocedor e investigador de la obra pushkiniana—, encontramos un testimonio curioso.
Son las reflexiones del poeta que revelan su interpretacion de lo que es el duende ruso,
o sea, de todos esos espiritus malos y sobrenaturales que habitan en la consciencia
popular. De forma inesperada Pushkin, como si alargara el brazo a Lorca, sostiene
que el brio misterioso y los animos malignos simbolizan la fuerza de la tentacion, de
esta tentacion que obliga al hombre a pensar, a buscar soluciones a los problemas, a
componer canciones, redactar obras literarias (la traduccion es nuestra — M.L.): “4
sHaewtb, ymo marxoe Heuucmas cura? Cuna sma — uckywenve. Hcxkyuenve, komopoe
sacmasnsem uenoeeka Oymamo, 3a0auu peuiams, NeCHU COYUHAMb, KHUNCKU RUCAMb”
(I'etiuenko:1977, 36).

La idea de que la verdadera inspiracion creativa nace con ayuda de las fuerzas
sobrenaturales y miticas, que dificilmente se puede materializar ni controlar, se ve
reflejada y desarrollada en las mejores obras de Pushkin: sus poemas (E/ jinete de
bronce, Ruslan y Ludmila, como ejemplos), versos liricos (Poeta: 1827; Profeta: 1828,
Ot07i0:1830, Demonios: 1830, Monumento: 1836, entre muchos otros), la novela en
verso “Eugenio Oneguin”, su prosa (ante todo, La hija del capitin, La dama de picas,
Cuentos del difunto Ivan Petrovich Belkin) y obras dramaticas (Boris Godunov, Pequerias
tragedias, en concreto: El convidado de piedra, Mozart y Salieri). Esta fuerza mitica,
en opinion de Pushkin, no obedece a las leyes de la razon y acompaiia al creador en
el momento mas sincero y recondito de su creacion:

Kakoit-tro demon obnanan

Moumu urpamu, I10Cyrom,

3a MHOH IIOBCIOAY OH JeTal,

Mne 36yku ousnvie wenman... (Ilymkun: PasroBop KHUTONpogaBua ¢ nodTom, T. I, 311)

Acordémonos, como ejemplo, de la imagen del zar Piotr, protagonista del poema “El
jinete de bronce”, en el mismo momento de fundar la futura capital rusa, ciudad de San
Petersburgo, bautizada con su nombre. Segtin Pushkin, la mayor concentracion creativa
esta inspirada por los elementos demoniacos y desencadenados de la naturaleza que la
dirigen, que obedecen a su fuerza transcendental, y que permiten crear obras divinas:

Kpacyiics, rpan Ilerpos u croii

Hexonebumo, xak Poccus,

Ha ymupumes sice ¢ mobotul

U nobeoncoénnas cmuxus. (Iymkud: Menusiit Bcaguuk, 1. 11, 174)

El filésofo Vladimir Soloviev, que reflexiona sobre Pushkin y sus obras, sostie-
ne que el genio del poeta se vale de las energias mads bajas del alma sensual como
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fuente de su energia creativa. Cuanto mas alto es el grado de la creacion espiritual,
mas fervientes son las pasiones. La manifestacion maxima de lo genial no requiere la
impasibilidad de siempre, sino que se nutre de la habilidad de superar definitivamente
el arrebato, el fervor apasionado, de triunfar sobre él en los momentos mas decisivos
(Conosnén: URL).

La interpretacion de la inspiracion poética, como fuerza mitica creativa, que de-
sarrolla Pushkin, manteniéndose siempre en el marco de la cultura rusa, esta en plena
sintonia con la tradicion lorquiana. Las metaforas de un suefio mdgico o de un cristal
magico que permiten vencer los limites del espacio y tiempo, que inspiran la creacion
y hacen posible su realizacion, se ven reflejadas en sus mejores obras:

W 3abbiBar0o MUp — ¥ B CIAJKON THIIMHE
S craoko ycovinaén moum 60obpasicenvem,
U npobysicoaemces nossus 6o mue... (Ilymkun: Ocens, T. I, 522)

Ha xpbuibsix BbIMBICIIA HOCHUMBIH,
A yneman 3a kpaii 3emnou. (Ilymxun: Pycnan u Jlronmuna, 1. I, 718)

W nmanp cBOOOAHOTO poMaHa
51 CKBO3b Maeuueckuii Kpucmaii
Emé ne scuo pasznuuan. (Ilymkun: EBrenuii Onerus, T. 11, 336)

El académico Dmitriy Likhachev, hablando de Pushkin como personalidad clave
de la cultura rusa, destaca que el poeta con su obra logré producir la mayor tension
creativa, de la que solo es capaz la vida misma en sus manifestaciones mas relevantes:
en el amor, en la amistad, en la tristeza, en la alegria y en la gallardia militar. Lo
que en mayor grado caracteriza la poesia de Pushkin son la elevacion y la dignificacion
del espiritu (Jluxaués: 1988, 50-55).

En la intercomunicacion improvisada entre dos genios, cuyos destinos resultaron
marcados por la magnitud de su talento y por la tragedia de una muerte prematura,
Lorca, como si quisiera hacer eco a Pushkin convencido de que el oficio del poeta es
quemar los corazones humanos con su verbo (Ilymkun: IIpopok, T. I, 385), nos revela
que la “virtud mdgica” del poeta “consiste en estar siempre enduendado para bauti-
zar con agua oscura a todos los que lo miran, porque con duende es mas facil amar,
comprender, y es seguro ser amado, ser comprendido, y esta lucha por la expresion y
por la comunicacion de la expresion adquiere a veces, en poesia, caracteres mortales”
(Lorca: 1933, URL).

6. CONCLUSIONES

En el articulo intentamos acercarnos al concepto de duende, tal y como existe en la
cultura espafiola y la mentalidad rusa. Cabe destacar que estas culturas milenarias desa-
rrollan una vision del mundo particular y especifica que, al parecer, no puede encontrar
una manifestacion analoga en otra cultura. El duende espafiol que “no se repite, como
no se repiten las formas del mar en la borrasca” (Lorca: 1933, URL), implica cosas
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contradictorias, dificilmente compatibles —el bien y el mal; el amor y el odio; el fuego
purificador y las llamas que queman del todo; lo mortal y lo inmortal; lo mas alto y lo
mas bajo del hombre— y se ha convertido en una clave para entender el ser de Esparia.
Toda una familia de entes efimeros y duendes malévolos que, como concepto, estan
latentes en la mentalidad de los rusos, es una categoria mas vaga y convencional, en la
que lo cristiano se entrelaza con lo pagano ([{aas: 2005). No obstante, la universalidad
de los conceptos culturales como su rasgo tipologico (Cremanos: 2004) se manifiesta de
forma dialéctica a través de la especificidad étnico-cultural que adquiere su contenido
en el espacio de una cultura nacional, lo que permite encontrar paralelismos cognitivos
entre mentalidades linguoculturales diferentes.

Todavia son muchas las incognitas que rodean al concepto de duende, tanto en la
cultura espafola, como en la rusa. Sin embargo, se puede distinguir ciertas coinciden-
cias en la vision del mundo espafiola y rusa, que se hacen evidentes gracias al legado
literario e intelectual de dos personalidades cumbre, como Federico Garcia Lorca,
para Espafia, y Alexander Pushkin, para Rusia. El duende es la inspiracion magica, el
misterioso encanto de los que nace el arte verdadero, segun lo interpreta Lorca. Es la
tentacion creativa que mueve al genio del hombre y lo inmortaliza, sentencia Pushkin.

Por larga que sea la distancia territorial y cultural entre Rusia y Espafia que
representan los dos limites del inmenso espacio cultural europeo; pese a la extension
temporal que une y separa a Pushkin y Lorca, los extremos se tocan, comprobando
que tanto las universalidades, como las particularidades culturales traspasan fronteras
y permiten entablar un dialogo intercultural para propiciar la comprension y el respeto
profundos entre mentalidades nacionales y pueblos, por diferentes que parezcan, enri-
queciendo asi las sociedades.
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