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RESUMEN

La figura, aGn poco perfilada, de Eusebio Valdés ilustra la transicion entre Barroco e llustracion en nicleos
periféricos. Aqui se ponen al dia los conocimientos sobre su figura y actividad, aportando algunas atribuciones
y, sobre todo, apuntando ciertas hipotesis acerca de su trayectoria profesional y el contexto sociocultural de
la misma, que le lleva a trabajar en tres didcesis diferentes de Andalucia oriental y a recibir encargos tanto de
prelados y cabildos eclesiasticos como de la propia Camara de Castilla.
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ABSTRACT

Eusebio Valdés has not been treated in detail, but he illustrates the transition from the Baroque to the
Enlightenment in ‘fringe’ contexts. We provide an up-to-date overview of the man and the artist, and indicate
some works which can be attributed to him. Above all, we offer certain hypotheses about his work and
professional career in its socio-cultural context, which led him to work in three different dioceses in Eastern
Andalusia and to take on commissions from bishops and ecclesiastical authorities and also from the Court of
Castile.
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Muchas veces nombrado, la figura de Eusebio Valdés contintia ain poco conocida, a pesar
de que poseyera un ambito de accion mas o menos amplio, actuando (que sepamos) en tres
diocesis de Andalucia oriental: Granada, Guadix-Baza y Almeria. De cualquier forma,
parece evidente que se trata de un artista reconocido, lo que justificaria su trashumancia,
atendiendo requerimientos de diversa procedencia y trabajando en encargos de alto mece-
nazgo como los realizados en la Catedral de Almeria, costeados por el obispo Sanz y
Torres. Las obras tradicionalmente conocidas de Valdés corresponden al arte de la canteria,
de gran tradicion en la Granada barroca, cuya depuracion técnica y preciosismo justifican
su consideracion como «carpinteria fina» en marmol.

Sin embargo, las investigaciones mas recientes amplian las facultades de una figura cada
vez mas polifacética, que ya en 1766 aparece en Baza como «maestro de Arquitectura»'.
Concretamente, sus dotes y ejercicio como arquitecto aparecen plenamente demostrados
documentalmente durante su amplia estancia en Almeria. En un informe remitido a la
Camara de Castilla por el obispo Sanz y Torres en diciembre de 1773, se declaraba a
Eusebio Valdés como «Profesor de Arquitectura» al que se le habia encargado que «formara
una Planta y Perfil con su Alzada» de la iglesia de San Sebastian de Almeria®. Afios
después, en 1779, realizaria un proyecto para un panteéon de canoénigos en la Catedral de
Almeria, en competencia con el arquitecto académico Juan Munar, y un informe para el
traslado del antiguo taberndculo de ésta desde el altar mayor a la capilla del Sagrario,
mientras que en el afo siguiente recibiria el encargo de rematar las obras de terminacion
de la parroquia de Iznalloz®. Por lo tanto, cabe adscribir provisionalmente este personaje a
la progenie de canteros arquitectos tan importante en la Andalucia del Setecientos y con
amplia tradicion en Granada a través de la significativa presencia en ella de Hurtado
Izquierdo o Bada.

Por otro lado, el trabajo en marmoles policromos, que constituye el grueso de su obra que
conocemos, incluye un notable corpus de relieves y figuras exentas que lo acreditan en el
campo de la escultura. La documentacion referente a los pulpitos de la Catedral de Almeria
(1778-1782) lo menciona como arquitecto y escultor. Todo ello, pues, viene a redondear los
perfiles de una figura bien representativa de los quehaceres artisticos y de la condicion
social de los artistas en la Andalucia de la segunda mitad del siglo XVIII, perfiles que, sin
embargo, no alcanzan atn el grado de nitidez deseable en torno a su vida y a su obra. Aun
asi, intentamos poner al dia los datos que sobre él conocemos en lo siguiente.

Perfil biografico

La documentacion nos lo suele presentar como procedente o vecino de Granada, pero quizas
no fuera realmente natural de ella, aunque la insistencia en declarar esta oriundez, segura-
mente por declaracion propia‘, nos lo hace adjudicarlo a este origen. Sin duda, querria
utilizar el prestigio de la escuela granadina como referente o simplemente indicar un origen
genérico. Precisamente, en Granada capital no hemos documentado alin ninguna obra,
aunque mas abajo intentaremos establecer lineas de parentesco estilistico con alguna pieza
granadina.
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Lo cierto es que hasta 1766 no encontramos su primera intervencién documentada, que
tiene lugar en la Colegiata de Baza. Nada conocemos de su formacion, que debemos
suponer en los talleres de canteria granadinos de mediados del siglo, descollando la
produccion de los Arévalo, que totalizan tres generaciones de canteros durante esta centu-
ria. Sin embargo, no aparece citado en el Catastro del Marqués de la Ensenada en ninguno
de los oficios artisticos. Tampoco podemos describir por el momento su nexo con la ciudad
de Baza, pero sospechamos que sus obras en aquella ciudad no fueron sus primeros
trabajos, pues en otras localidades de la provincia encontramos obras parecidas que mere-
cen, al menos, nuestra atencion.

Sin duda, sus obras en la Colegiata bastetana, de excepcional calidad en el arte de la
canteria artistica en piedras policromas, le valieron nuevos encargos y un relanzamiento
profesional que le llevaria finalmente a trabajar durante una década para la Catedral y
Obispado de Almeria (entre 1771 y 1782). Alli finalmente le consagraria una amplia
actividad como cantero, arquitecto y escultor. Sin duda, el conocimiento del trabajo en
piedra y, quizds, la intervencién en obras arquitecténicas durante su periodo de formacion
le acreditarian cualificadamente para desempeiiar una intensa actividad en Almeria.

En enero de 1782 daba por concluido su trabajo en aquella ciudad. Desde un afio antes
habia recibido el encargo (y quizas simultaneaba) la terminacion —nunca concluida— de
las obras de la parroquia de Iznalloz y el conjunto de decoracion retablistica de la de Nivar
(1781-1786). Su produccién probablemente continuaria ain un tiempo en esta linea, si bien
por el momento no podemos adelantar mas que alguna atribucién estilistica. Su vida debio
dilatarse hasta 1807. En esa fecha una carta de Francisco Valdés, hijo del maestro, al
cabildo de la Catedral de Almeria, reclamaba ciertos enseres de su difunto padre o su
equivalente en dinero.

Como puede apreciarse, los datos propiamente biograficos son minimos. Pero las noticias
acerca de su trayectoria profesional, aun cuando no son muy abundantes, nos lo situan en
diversas poblaciones y quehaceres, magnificando su valia.

A modo de catalogo
1. Pulpito y frontal del altar mayor de la Colegiata de Baza (1766)

Las primeras obras documentadas de nuestro artista son estas dos piezas en marmoles
policromos, realizadas en 1766. El pulpito (fig. 1) se conserva, aunque perdi6 su tornavoz
original y fueron mutilados sus relieves. Aun asi lucen esplendorosos sus marmoles gris y
melado, con medallones tetralobulados en la caja y baranda, cuyos relieves han sido
rehechos. Admira la calidad técnica de su ejecucion por su limpio labrado, bellas incrustaciones
y elegantes esgrafiados vegetales en la escalera. La obra se ajustd en quince mil reales,
percibiendo otros seiscientos como gratificacion®.

Compaiiero de éste fue el frontal del altar mayor (fig. 2), que resulté destrozado en 1936,
pero que conocemos a través de fotografias. Después de la Guerra Civil se trajo a la antigua
colegial un frontal de marmol de la iglesia de San Jerénimo de Baza. que ocupa su lugar
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|.—Baza, antigua Colegiata. Piilpito. Eusebio Valdés, 1766.

en el presbiterio. Se conservan los trozos del primitivo antipendio del altar mayor, cono-
ciéndose su hechura por Valdés.

Empleo la misma piedra que en el pulpito, es decir, marmol gris y falsa dgata, que chapaba
todos los medallones, piedras procedentes de la cantera «del Rey»®. Repetia también el
mismo disefo tetralobulado en los medallones, disponiéndose uno en el centro del cuerpo,
flanqueado por angelillos corpéreos, que albergaba un jarrén de azucenas, simbolo mariano
que constituye el escudo de la colegial. Por la frontalera y las caidas se disponian iguales
medallones con pequefas figurillas en relieve de méarmol blanco de los doce apéstoles,
presididas por una representacion del Padre Eterno. El frontal se ajustd en cuatro mil
quinientos reales, percibiendo el artista otros quinientos mas de gratificacion, «por lo bien
que habia desempeiiado su encargo», siendo colocado el 2 de junio de 1766.

Aparte de la belleza que poseia esta obra, interesa especialmente destacar el modelo que
representa y que encontramos en otros ejemplos, siempre relacionados con el mismo autor.
Como avance sobre el presente catalogo, debemos recordar en este momento los frontales
del tabernaculo del presbiterio de la Catedral de Almeria, que realizo Valdés entre 1773 y
17767 con los mismos tipos de piedra, medallones tetralobulados y relieves en marmol
blanco o alabastro. Eusebio Valdés fue maestro mayor de esta Catedral, trabajando alli en
este tabernaculo, en su trascoro y en otro frontal de altar que se conserva aislado en la
segunda capilla de la nave de la Epistola, y sobre el que no se suele reparar.
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2.—Baza, antigua Colegiata. Frontal del altar mavor (destruideo en 1936). Eusebio Valdés, 1766.

Este altimo frontal, correspondiente a la antigua capilla de la Virgen del Carmen y colocado
en 1771, presenta la misma estructura que el bastetano y la caracteristica bicromia gris-
agata. Estos detalles se acercan mucho al frontal del altar mayor de la parroquia de San José
de Granada, con los mismos tonos de piedra y centrado por un medallon tetralobulado con
escena en relieve, demostrando un evidente modelo comdn.

El hilo conductor de todas estas obras es, como va dicho, Eusebio Valdés, pero todas ellas
tienen otro punto en comun. Los planos del trascoro de Almeria se deben a Ventura
Rodriguez (1717-1785), quien también trazo el retablo mayor de San José de Granada,
ejecutado entre 1788 v 1789. Los planos del tabernaculo de Almeria también superaron la
aprobacion de la Academia, que en la practica era la del propio Rodriguez.

De este modo, cabe sospechar la inspiracion del arquitecto madrilefio o de alguno de sus
seguidores en estas obras, habida cuenta que Rodriguez solia definir en sus provectos
incluso el tipo y color de la piedra que debia emplearse, que precisamente es coincidente
en todos estos ejemplos. Gustaba Rodriguez de reconocer las mas diversas variedades de
piedras finas que las canteras espafiolas podian ofrecer, para incorporarlas a sus programas
decorativos. Entre ellas fueron especialmente apreciadas las andaluzas y, en particular, las
granadinas®.

Sin embargo, el frontal de Baza sigue siendo un enigma, puesto que cronoldégicamente es
anterior a las otras obras y no se conoce relacion alguna con los ambitos académicos,
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aunque el parentesco con las obras citadas es estrecho. Igualmente su pulpito podemos
ahora relacionarlo con el propio de Nivar, realizado también en 1766, segin una inscripcion
y enriquecido en 1789, o con el de Atarfe, de similares caracteristicas.

Partiendo de estas dos piezas de Baza, resulta dificil evaluar la capacidad artistica de
Valdés y su dependencia de los modelos académicos. Lo que si parece evidente es la unidad
estética de este grupo de obras, especialmente de los frontales almerienses, bastetano y
granadino, en una linea bien diferente a las creaciones de los marmoles policromos barrocos
de la primera mitad del siglo XVIII y mas en consonancia con el ideal barroco «a lo
romano» que caracteriza algunas obras de Ventura Rodriguez’. Esto abre una interesante
linea de interpretacion en el estudio y catalogacion de Valdés, segin se demuestra a
continuacion.

2. El pulpito de la parroquia de Atarfe (;entre 1766 y 17712)

Merece la pena destacar este precioso pulpito en piedra gris y blanca (fig. 3). Sobrio de
color y disefio, con medallones tetralobulados como los pulpitos de Nivar y Baza, o como
diversos frontales, todas estas notas delatan los usos tardobarrocos de su preciosa gjecucion,
presentando incisos delicados motivos vegetales de limpio dibujo. Curiosamente, sus piezas
de incrustacion blanca y roja coinciden con algunas del frontal de la ermita de Santa Ana
de la misma localidad. Bellisimos son igualmente el pie abalaustrado (cercano a los de
Maracena o San José de Granada) y el respaldo liso, aunque con perfil de cerradas volutas
y enorme jarron de azucenas inciso.

Cercano al pulpito de la parroquia de Nivar, quizas el de Atarfe sea también fruto del
mecenazgo de los Pérez de Hita. Don José Pérez de Hita, vastago de esta linajuda familia
oriunda de Nivar, fue beneficiado de la parroquial de Atarfe, donde un frontal de altar luce
las armas de su apellido, asi como de la de Glievéjar, segun se lee en una inscripcion del
frontal del altar mayor de aquella parroquia, fechado en 1762. Siendo beneficiado de la
parroquial de Atarfe, fallecié en Granada el 21 de diciembre de 1767, siendo depositado su
cadaver en el Oratorio de San Felipe Neri y posteriormente trasladado en secreto a Nivar,
donde fue definitivamente sepultado'’.

A titulo de hipdtesis, y por razones por el momento estilisticas, creemos cercana esta pieza
a las obras de Eusebio Valdés, partiendo de su intervencion en Baza y como puente para
la de Nivar. Probablemente pueda fecharse en el lapso temporal entre 1766 (frontal y
pulpitos de Baza) y 1771 (primera intervencion en la Catedral de Almeria), afios que siguen
suponiendo una laguna en el conocimiento de la trayectoria profesional de este artista.

3. Obras en la Catedral de Almeria (1771-1782)
En Almeria se produce la definitiva consagracion profesional de Eusebio Valdés. Si ya en

1766 en Baza aparece citado como «maestro de Arquitectura», un lustro mas tarde recibe
su primer encargo para la Catedral de Almeria, en donde permanecera durante mas de una
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3. —Atarfe, iglesia paroquial. Pilpito. Eusebio Valdés, entre 1766 y 1771(7)

década y se aupard a un puesto de privilegio en el panorama artistico almeriense. Sus
principales obras aqui estan relacionadas con los marmoles policromos, de los que en este
momento ya resultaba acreditado artifice. Pero junto a la labor de canteria, los trabajos
escultoricos en menudos y preciosos relieves y la proyectiva arquitectonica, amplifican su
actividad profesional y magnifican su cualificacion, acreditando su versatilidad en diferen-
tes campos.

Por orden cronologico, la primera obra que se le confia sera la del trascoro (fig. 4). El 7
de diciembre de 1770 se elige un disefio de Ventura Rodriguez para el mismo, cuya
ejecucion comienza Valdés al ano siguiente, estando concluida en lo fundamental para el
verano de 1773. Emplea en la hornacina central iguales marmoles de tono melado que
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veremos en otras de sus obras para la misma Catedral, mientras que en el resto la piedra
es de tono rojo intenso, salvo en el banco y frontal de altar, donde usa un marmol pardo
veteado de tono muy claro. El modelo del frontal de altar es sencillo, Ginicamente ornamen-
tado por un medallon tetralobulado en el centro y en un solo color. Sobre ¢l banco se alza
el tnico cuerpo, organizado en tres calles en torno a hornacinas de medio punto, con una
imagen de la Inmaculada en la central y las de Santo Domingo y San Juan Nepomuceno en
las laterales. Pares de columnas compuestas adelantan la calle central, a la que remata un
frontén semicircular roto por un dtico con un tondo del Padre Eterno, flanqueado por las
figuras recostadas de la Esperanza y la Fe.

Tanto las obras del trascoro como posteriormente las del tabernaculo se deben al mecenazgo
del obispo don Claudio Sanz y Torres, en la silla de San Indalecio entre 1761 y 1779, en
que fallece''. Resulta significativo que fuera sepultado en la actual capilla de la Virgen de
la Esperanza, precisamente a los pies del frontal de altar que mencionaremos a continua-
cion.

En efecto, es de gran interés contrastar la obra del trascoro y un frontal de altar (fig. 5) que
se conserva en la antigua capilla de la Virgen del Carmen (baptisterio de la parroquia del
Sagrario hasta 1761), en la que el obispo Molina y Rocha dejo instituida una memoria para
el culto de la Virgen bajo esta advocacion y promovié la realizacion de una imagen y
retablo, que no llegé a ver. El retablo con la imagen de Salcillo ya estaba colocado en 1763

4 —Almeria, Catedral. Trascoro. Disefio de Ventura Rodriguez, 1770. Ejecucion de Eusebio
Valdés, 1771-1773.
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y no se doraria hasta 1775", El complemento del adorno de esta capilla seria «un frontal
de piedra y dos Mesas de lo mismo» que ofrecid costear el prebendado de la Catedral

o

almeriense don Antonio Ramos en noviembre de 1771".

Se conserva el magnifico frontal de altar, del que la documentacién no menciona el autor,
pero que repite el mismo modelo que hemos visto en Baza y después se repetira en el
tabernaculo de la propia Catedral de Almeria, por lo que la atribucién a Eusebio Valdés no
ofrece muchas dudas. En idéntica disposicion, la frontalera y las caidas estan recorridas por
una secuencia de medallones tetralobulados con relieves en marmol blanco de los Apostoles
y de Dios Padre en el centro, algunos de ellos perdidos. En el cuerpo dispone medallones
de la misma forma, cinco en total (con lo que difiere del Gnico medallén del frontal de
Baza), uno central mayor con la Virgen del Carmen redimiendo animas del Purgatorio
—devocidn capital en la Contrarreforma— y dos parejas a los lados con santos carmelitas,
de los que se conservan solo los de Santa Teresa de Jesus y San Elias, mitico fundador de
la orden del Carmelo. Emplea los mismos tonos de piedra gris y melada que en el
taberndculo, en maravillosa armonia que valora el cromatismo y el pulimento del material,
contrastando en los fondos los lisos con la decoracion de vegetales incisos que refuerzan
el impacto visual de los medallones del cuerpo del frontal. Antes de su mutilacion en la
guerra de 1936, este frontal realzaba atin mas la riqueza artistica de su capilla, «tan pequena
en espacio como excelente en belleza y hermosura (...)»".

5.—Almeria, Catedral. Frontal de altar de la antigua capilla del Carmen. Eusebio Valdés(?), 1771.
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6.—Almeria, Catedral. Tabernaculo. Ejecucion de Eusebio
Valdés, 1773-1776.

En cuanto a la procedencia del material, se observan tonos muy semejantes a las piedras
granadinas, aunque la riqueza de las canteras almerienses es bien conocida. De hecho, poco
tiempo antes, en 1768, se descubrieron canteras cercanas a la ciudad de Almeria, que se
emplearon en la Catedral: segin cuentan las actas del Cabildo, el maestro de cantero que
dirigia las obras de la parroquia de San Sebastian manifesté al canénigo Lectoral «que le
parecia que por estas inmediaciones s¢ podria encontrar alguna cantera o piedras grandes
de Jaspe acomodado a lo que se deseaba por el cavildo en vista de lo cual dicho Sefior
Lectoral le insté para que se tomasc ¢l trabaxo de reconocer las inmediaciones lo que havia
practicado con tan buen fruto que a distancia de media legua de esta Ciudad encontro
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piedras de jaspe encarnado con mesclas verdes y blancas (...)», que se emplearon en las
gradas del presbiterio'. Probablemente, se emplearan también en el trascoro y tabernaculo.

Sin solucion de continuidad, Eusebio Valdés afianzé su posicion en el medio artistico
almeriense con la construccion del tabernaculo catedralicio (fig. 6), encargado a principios
de 1773 y probablemente acabado para diciembre de 1776. Se desconoce el tracista de esta
obra, pero resulta mas que probable que su disefio fuera aprobado por la Camara de Castilla,
lo que en la practica suponia la supervision del propio Ventura Rodriguez. Sin embargo,
como se analizara a continuacion, no resulta especialmente airoso en sus lineas y compo-
sicion.

En la base del tabernaculo, los cuatro frontales revelan una sabia combinacién cromatica de
la piedra —gris, blanco y agata—, a la vez que rezuman clasicismo en la sencillez de su
estructura, propio de los primeros modelos neoclasicos (fig. 7). Dispone potentes moldurajes
geométricos para disefiar la frontalera y amplios medallones, ocupando los fondos con
labores de incrustacion en blanco y falsa agata. Son bellisimos los relieves en méarmol
blanco de sus medallones tetralobulados, con la Encarnacion en el principal y la Natividad,
la Adoracion de los Reyes y la Resurreccion en el resto, acompaiados por relieves con los
cuatro Evangelistas (San Mateo y San Marcos en el anterior, y San Lucas y San Juan en
el posterior) y los Padres de la Iglesia Occidental (San Gregorio Magno y San Jeronimo en
el lado derecho y San Agustin y San Ambrosio de Milan en el izquierdo).

7.—Almeria, Catedral. Frontal de altar. Lado posterior del raberndculo.
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La semejanza de estos frontales con el del altar mayor de la parroquial granadina de San
José resulta sorprendente. Igualmente llama la atencidén el contraste con el alzado del
tabernaculo en cuanto al tono predominante de la piedra, que en los frontales es gris y en
el resto es marron. Pudiera deberse a una factura anterior de los frontales o a un giro
estético estando ya en marcha la construccion del tabernaculo. En cualquier caso, es cierto
que la cercania con el frontal de la antigua capilla del Carmen es estrecha, pero también que
su adecuacion iconografica al programa del resto del tabernaculo es absolutamente coheren-
te. Ademas, estos frontales contintian la labor relivaria de Valdés, iniciada en el mencio-
nado frontal de altar, continuada en este taberndculo (que ya incluye figuras exentas) y
posteriormente en los pulpitos. En esto resulta auténticamente notable. Sus composiciones
aparecen claramente inspiradas en grabados, pero poseen un prurito de distincion que se
advierte en la minuciosidad del trabajo, en la elegancia de gestos y composiciones, incluso
en los fondos arquitecténicos, resuelto todo ello con aceptable soltura y acreditande de
nuevo la capacidad y versatilidad de su autor.

Sobre el basamento de los frontales, se alza un cuerpo a modo de banco del tabernaculo, con
un plinto de perfil convexo y el resto del alzado en vertical. Se aprecia desde esta zona el
cambio de color de la piedra, ahora marron. Presenta las esquinas avanzadas con respecto a los
frentes, que estan retranqueados. Abre asi espacio para los soportes que ocupan las esquinas
del siguiente cuerpo de alzado. En el lado anterior, el banco alberga el sagrario, flanqueado
por columnas lisas de tono pardo claro y capiteles corintios en piedra blanca. El resto de
los frentes estin ocupados por representaciones de las virtudes teologales, en forma de
figuras femeninas recostadas en medio relieve de piedra también blanca: en el lado derecho
aparece la Fe, en el izquierdo la Esperanza y en el posterior la Caridad. A su vez, los
cuerpos rectangulares de las esquinas, estan ornados con relieves rectangulares de piedra
blanca. Son en total veinticuatro relieves con santos obispos en las caras exteriores y figuras
del Antiguo Testamento en las interiores, destacando entre ellas la del profeta Jonas.

Sobre éste, el cuerpo principal se articula en arcos de medio punto que apean sobre pilastras
toscanas con capitel y basa en piedra blanca. Los flanquean sendas columnas corintias, con
piedra parda clara en el fuste y blanca en capitel y basa, columnas exentas que se corres-
ponden con pilastras en el muro del templete. En las esquinas, en los intercolumnios, se
situan esculturas exentas de piedra blanca sobre peana de voluta que arranca del banco y
tiene una cabeza alada en relieve de piedra blanca a sus pies. Significativamente, los
apostoles Pedro y Pablo ocupan las esquinas delanteras. Abundando en los contrastes
cromaticos que definen toda la obra, las claves de los arcos aparecen ocupadas por cabezas
aladas de angelillos en piedra blanca y el entablamento estd adornado por rombos y
rectangulos de inscrustacion en blanco y negro.

El conjunto se remata por cupula nervada, con pinaculos en las esquinas y una escultura en
marmol blanco de Cristo Salvador sobre la clave. En los frentes, sobre el entablamento se
alzan escudos de piedra blanca que muestran las armas del obispo mecenas en los laterales,
mientras que el delantero ofrece la mitra y el baculo de San Indalecio, y el trasero el caliz
y la hostia. En las esquinas, correspondiéndose con las columnas inferiores, figuran los
restantes ocho apostoles. En el interior, la cipula ofrece escudetes con simbolos eucaristicos
(espigas y racimos).
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El resultado final del taberniaculo no es especialmente airoso. Se observa un interés arqui-
tectonico en consonancia con la proyectiva clasicista que ya empieza a calar en la periferia,
pero no le conviene el exceso de ornamentacion escultorica, especialmente de figuras
exentas, que falsean los perfiles del conjunto, asi como la combinacién cromatica, que no
propicia la viveza de contrastes que hermosea otros conjuntos de marmoles policromos,
fundamentalmente barrocos. Lo que si se revela con extremo cuidado es la codificacion de
motivos iconograficos, que viene a resumir los principales intereses doctrinales de la fe
catdlica. La tradicion de la Iglesia, a base de Profetas, Apostoles, Evangelistas y Padres de
la Iglesia, es culminada por la figura de Cristo Salvador, lo que recoge todas las prefiguraciones
eucaristicas veterotestamentarias, los relatos evangélicos y los comentarios a la Eucaristia
de la patristica, ejemplificados en la figura del propio Cristo, victima en el sacrificio
eucaristico. Le acompanan el matiz ético de las virtudes teologales y un contenido narrativo
de la historia de la Salvacion, a través de distintos episodios de la vida de Cristo, que
aparecen en los medallones de los frontales. Finalmente, la idea de continuidad preside los
escudos superiores, continuidad entre el fundador de la iglesia de Almeria, San Indalecio,
y el obispo mecenas, Sanz y Torres.

También interviene Valdés en la ejecucion de los pulpitos', ajustados en 1778 y concluidos
a comienzos de 1782 (fig. 8). En este caso capitanea un grupo de artifices de diferentes
especialidades, como el tallista Diego Montafio en los respaldos y tornavoces, el herrero
Andrés Esquina, el dorador Luis Burruezo y el carpintero Moncada', los dos ultimos
pertenecientes a sagas consagradas en sus respectivos oficios. Todo ello da idea del
prestigio que en el medio almeriense alcanzo Valdés, que debid trascender hasta llevarle a
conseguir un encargo de la propia Camara de Castilla, como fue la continuacion de las
obras de la parroquia de Iznalloz. En cuanto a los pulpitos almerienses, reitera el croma-
tismo habitual, con el pie y la repisa de la caja y escalera en piedra gris, mientras el resto
es de color melado, incluyendo unos espejos en los respaldos. Este bicromatismo se alegra
con el dorado de respaldos y tornavoces, y con los relieves en blanco de la escalera y las
caras de la caja. En ellos Valdés vuelve a demostrar su limpieza y minuciosidad en el
relieve de pequefio formato, en este caso representando a los Evangelistas, Padres de la
Iglesia e incluso personajes del Viejo Testamento (nos parece identificar al rey David). De
hecho, la documentacién menciona en esta obra a Valdés como arquitecto y escultor,
afianzando plenamente su versatilidad profesional, bien ganada durante una década de
servicios a la Catedral de Almeria. Como en el caso anterior, la documentacion silencia el
nombre del tracista, si bien nuevos elementos que se incorporan al repertorio ornamental la
diferencian de lo conocido por ahora de Valdes.

Asi pues, durante una década Valdés realiza las mas importantes piezas de mobiliario
litargico de la Catedral de Almeria, en una operacion de renovacién estética de notable
calado. Durante este tiempo, se suceden dos emplazamientos para su obrador: en mayo de
1772 lo establecié en la plaza de la Catedral y posteriormente lo trasladaria al primitivo
claustro de la misma'®. Pero la «hoja de servicios» de Valdés a la diocesis almeriense no
se agota en estas obras de su Catedral. Ya en 1773 habia ejecutado por orden del obispo
Sanz una planta y alzado de la parroquia de San Sebastian de Almeria para remitirla a la
Camara de Castilla, lo que sin duda repercutiria en su posterior encargo de Iznalloz. Afios
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8.—Almeria, Catedral. Piilpito. Eusebio Valdés er alii, 1778-1782.

después, entraria en competencia con un arquitecto del circulo académico, Juan Munar, al
que ¢l cabildo encargé un proyecto de pantedén para candnigos, que luego confié a Valdés
con proyecto propio, aunque la falta de licencia por parte de la Camara dejo sin efecto el
ultimo encargo, ejecutandose a la postre por el referido Munar'’, que llegaria a maestro
mayor del obispado bajo la proteccion el obispo fray Anselmo Rodriguez, en la silla de San
Indalecio entre 1781 y 1798. Por ser el Gnico escultor acreditado de la época en Almeria,
el padre Tapia le atribuy6 también el relieve de San Sebastian de la portada de su parroquia
y las figuras de San Francisco y Santo Domingo del presbiterio de la actual parroquia de
San Pedro, antiguo convento franciscano. Ninguna de ellas resiste la atribucion, aunque
s0lo sea por cuestion cronoldgica; casualmente, sin embargo, en ambos templos intervino
el citado Munar®.
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Resulta oportuno, como etapa decisiva de su actividad, hacer balance de la misma. Sobre
las concretas circunstancias que llevaron a Eusebio Valdés a trabajar en Almeria, nada
conocemos. Aparentemente, no existia ninguna relacion conocida con aquella ciudad y ni
siquiera el obispo Sanz y Torres pudo ver las obras bastetanas de Valdés en su camino hacia
Almeria (si es que pasé por Baza), pues tomo posesion de la mitra almeriense en 1763, tres
afios antes de que nuestro artista realizara el pulpito y frontal de altar de la Colegiata de
Baza.

Lo que si llama la atencién es que no se recurriera a artifices locales, como Francisco
Antonio Testa, para obras de mobiliario litirgico precisamente en el primer templo de la
didcesis. Parece claro que existia una decidida voluntad de realizar obras en marmol para
la Catedral, seguramente por influjo de la Academia, al menos durante el pontificado de
Sanz y Torres. Testa demostré sobradamente sus recursos y cualidades para el retablo en
madera, sobre todo en la parroquial de Vélez Rubio (1769-1773)*', siendo nombrado
maestro mayor de escultura del obispado; muerto Sanz y Torres, realizaria entre 1780 y
1782 tres retablos en madera para la capilla de San Indalecio de la propia Catedral®.
Retablistas, escultores o tallistas para la obra lignea como Testa, Gonzalvez o Montafio
estan sobradamente documentados en Almeria. Pero no conocemos ningun artifice perito en
el trabajo del marmol, pese a los importantes y famosos recursos de las canteras de esta
provincia. Quizas lo elevado de su coste coartd la posibilidad de una cualificada produccion
de obras de arte en tan noble material, que si florecié en otras zonas de la Alta Andalucia,
fundamentalmente en Cordoba y Granada.

Cuando la eleccion estética del material se impone desde la Corte y el mecenazgo del
obispo Sanz y Torres lo permite, se tiene que recurrir al niicleo artistico mas influyente de
Andalucia oriental y el que resultaba mas cercano, Granada. Quizas por entonces el pres-
tigio de Valdés era mayor del que suponemos. De los canteros granadinos de la época, los
Arévalo se encontraban bien acomodados fundamentalmente en las obras diocesanas y para
el resto parecia abundar el trabajo. Valdés resulté el candidato idoneo. Sin concretar por el
momento, algin tipo de vinculo encaminé sus pasos hacia el primer templo almeriense, que
encumbraria su trayectoria y posiblitaria el cultivo de mayor numero de géneros artisticos,
diversificando su praxis artistica y enriqueciendo su personalidad, lo que magnifica el por

ahora desdibujado perfil de su figura.

En cuanto a su salida de Almeria, después de consagrarse y gozar del favor del obispo Sanz
y Torres, parece evidente que el encargo de una obra de la Cémara de Castilla era
argumento mas que suficiente, sobre todo cuando desde 1777 un discipulo directo de
Ventura Rodriguez, como lo era Juan Antonio Munar, trabajaba en Almeria, alcanzando dos
afios después la maestria mayor de la didcesis. La obra de Iznalloz no parecia mal destino
para un artifice claramente periférico, que, sin embargo, aparece vinculado a diversas obras
de Ventura Rodriguez, no sélo durante su estancia en Almeria, sino también con posterio-
ridad. Su nombre pudo sonar en Madrid a raiz de la planta y alzado que por mandado del
obispo de Almeria realizé en 1773 de la parroquia de San Sebastian, acompaiados por un
informe técnico que incluia propuestas para la continuaciéon de la obra. Pero no parece
demasiado buena recomendacion, habida cuenta las deterioradas relaciones del prelado con
el Consejo de Castilla, cuya intervenciéon fue considerada por €l como una injerencia.
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Valdes ya tuvo ocasion de «disputar» con Munar por un encargo (el panteén de candnigos)
y el retorno a su tierra no debié ser sino una estratégica retirada, a un destino que, en
principio, era de cierta relevancia, como se verd a continuacion.

4. La pretendida conclusion de la parroquia de Iznalloz (1781-1783)

La eternamente inconclusa parroquia de Iznalloz llegd a la segunda mitad del Setecientos
con los dos tramos de los pies sin cubrir y a falta de rematar la portada. Desde mediados
del siglo XVII no habia habido progreso alguno en su fabrica. En la ofensiva edificatoria
generalizada del Gltimo tercio del XVIII, Ventura Rodriguez planeé la conclusion del
templo, incluyendo «acabar la fachada siguiendo el gusto de la arquitectura del siglo XVI,
en que se empezoy, segin Llaguno®. El expediente de este templo llegé manos del
arquitecto madrilefio en septiembre de 1777, procedente de don Juan Francisco de Lastiri
de la Real Camara de Castilla, y remitié su informe y proyecto en 10 de enero de 1780%,
No seria hasta el 13 de octubre de ese afio cuando se despacharia Real Orden encomendan-
do las obras de terminacion de este templo parroquial a Eusebio Valdés, aunque al parecer
la comunicacién no le llegaria a Almeria hasta septiembre del afio siguiente. Ya en 1781
se libraron cantidades para esta obra, cuyos trabajos tienen lugar en 1782 y 1783, Recibida
la noticia y concluido el altimo de sus trabajos para la Catedral de Almeria, los pulpitos,
con fecha de 18 de enero de 1782 el cabildo capitular leyé un memorial de Valdés en el
que se despide para marchar a su nuevo empleo”, poniendo colofén a mas de una década
de servicios a esta iglesia.

Sobre el proceso de seleccion de Valdés para esta obra, algo hemos apuntado mas arriba.
No seria la primera ni la ultima ocasion en que Valdés ejecutaba un proyecto de Ventura
Rodriguez, al que normalmente correspondia proponer la persona encargada de dirigir in
situ las obras que €l proyectaba desde Madrid. De hecho, contaba con un selecto grupo de
discipulos estratégicamente distribuidos por diversas dreas geograficas, de los que ya hemos
hablado de uno, Juan Antonio Munar, estante en Almeria a partir de 1777. Sin embargo,
extrafia el encargo a un profesional sin vinculacion directa conocida con Rodriguez, habida
cuenta que por cntonces ya laboraban en Granada arquitectos académicos de su circulo
como Domingo Lois (desde 1773 dirigiendo las obras de la Colegiata de Santa Fe) o
Francisco Aguado (desde 1774 en la capilla de San Cecilio de la Catedral de Granada).
Desde luego, no seria el primer caso de un artifice «converso» al nuevo gusto académico,
proceso que contaba con ilustres y cercanos precedentes como es el caso del arquitecto
Francisco Calvo en la iglesia del Sagrario de Jaén, formado con el arquitecto barroco José
Gallego, o el del escultor marsellés Miguel Verdiguier en Cérdoba y Granada, procedente
del rococd francés pero que alcanza titulacion académica®. Lo que si llama poderosamente
la atencion es el lanzamiento profesional de Valdés hasta los circulos de competencia
académica, cuando procede de un medio periférico y gremial, fuertemente aferrado a la
tradicion.

A la espera de nueva documentacion, que permita describir con precision los alcances de
la trayectoria profesional de Valdés y su proyeccion hasta los circulos cortesanos, que le
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habilitan para recibir un encargo de la Camara de Castilla, lo que si sabemos es que la obra
de esta parroquia no conoci¢ ninguin avance significativo en estos afos, llegando hasta
nuestro siglo sin rematar y dejandonos sin poder comprobar la competencia de Valdés en
este campo.

5. El mobiliario linirgico de la parrogquia de Nivar (1782-1786)

Paralelamente al Gltimo de los encargos referido, entre 1782 y 1786 Eusebio Valdés realiza
los retablos y frontales neoclasicos de la parroquia de Nivar. La construccion de este templo
fue ordenada por la Real Camara en 1779. La profesora Guillén atribuye a Domingo Lois
el proyecto de esta iglesia, cuya construccion fue dirigida por Juan Castellanos, maestro
mayor de obras del Arzobispado en aquel tiempo. La estructura arquitectéonica es sencilla,
pero dentro del «mas preciso decoro arquitectonico»’®: una sola nave con crucero, cabecera
plana, medio cafién con lunetos en la nave y cupula sobre pechinas en el centro del crucero.
Tanto al exterior como al interior, la sencillez de sus lineas se ve acompafiada por un
sentido de grandeza y racionalidad, muy en la linea de objetivos de la proyectiva arquitec-
tonica clasicista. Como informa la inscripcion que figura en su portada, la obra concluyo
en 1781%.

Desde entonces se inicia el programa decorativo que ornamenta el interior del templo. En
¢l se aprecian las contradicciones propias del momento, fruto de encontrados intereses y
gustos entre gobernantes y gobernados, lo que se plasma en el acusado contraste de retablos
rococos y neocldsicos a lo largo de su nave en coexistencia estilistica bastante frecuente en
Andalucia. En cuanto a los ultimos, en 1781 se encargan a Eusebio Valdés cinco retablos
que se distribuirian en el altar mayor, el crucero y las capillas centrales de la nave, que son
mayores que las dos que las flanquean. Evidentemente, este encargo guarda estrecha
relacion con el de Iznalloz, bajo el mismo patrocinio regio, y quizas explique que el intento
de concluir aquella parroquial quedara abortado.

En estos retablos la simplicidad que impone su rigor arquitecténico se anima con un sabio
manejo de la policromia de la piedra que recuerda los anteriores usos barrocos en la Alta
Andalucia, a la vez que encuentra inspiracion en ciertos modos del barroco romano. Su
estructura es sencilla: dos pilastras apean entablamento y fronton triangular, bajo el que se
abre hornacina de medio punto para albergar la imagen titular del altar (fig. 9). Estos
retablos fueron reconocidos por Francisco Romero y concluidos en 1786%.

Sin embargo, los altares inmediatos en las naves presentan retablos rococos (quizas ya
existentes en el templo anterior), de escaso valor, que implican la intervencién de la propia
parroquia y sus feligreses al margen del proyecto oficial. En contraste, estos retablos poseen
mesas de altar de repisa con adornos de rocalla, frente a los antipendios marmoéreos de los
otros.

En todo el proceso debe tenerse en cuenta la tradicion devocional al Cristo de la Salud,
patron de la localidad —Crucificado del primer barroco y buen exponente de los usos
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9.—Nivar, iglesia parroquial. Retablo mayor. Ejecuciéon de Eusebio Valdés, 1782-1786.

devocionales de la plastica contrarreformista—, asi como el patrocinio de los Pérez de
Hita®', estando aqui enterrados el beneficiado de Giievéjar y Atarfe don José Pérez de Hita,
fallecido en 1767, y el caballero don José Faustino Pérez de Hita, del Real Consejo,
sepultado junto a las gradas del presbiterio en 1780. El primero de ellos en la anterior
iglesia ya habia donado candeleros de plata que aun lucen en el altar mayor y un pulpito
en marmol gris, con una inscripcion que lo fecha en 1762%%; como ya hemos apuntado, debe
relacionarse este pilpito con el muy semejante de la parroquia de Atarfe, en uno de cuyos
frontales aparecen las armas de los Pérez de Hita. Al pulpito de Nivar (fig. 10) le fueron
afiadidos medallones de marmol blanco con relieves por Manuel Villoslada en 1789, quien
también construyd el arca de bronce del sagrario™. El parentesco estilistico encuadra este
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10.—Nivar, iglesia parroquial. Pulpito. 1762-1789.

pulpito en la secuencia ya examinada en Baza, Atarfe y Almeria, pudiendo ser el que
abriera serie en mas temprana fecha, bajo la égida aun de disefos de taller granadinos, de
gran tradicion en las diferentes dinastias de canteros de la ciudad como los Otero, Arévalo,
Villar, Pelaez, etc.

Los retablos y antipendios neoclasicos de Nivar no renuncian en absoluto al juego croma-
tico, cuyo general «enfriamiento» obedece la mayor parte de las ocasiones a cuestiones
puramente econémicas y no estéticas. Reaparece la piedra gris ahuesada de algunos fron-
tales de altar de la parroquia de Cogollos Vega (que juzgamos un par de décadas anterio-
res), junto a piedra blanca, otra pajiza (de tono ocre amarillento) procedente de Algarinejo,
piedra parda que seguramente proviene de las Sierras de Alfacar y Viznar y, en fin, piedra
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melada o falsa 4gata que también procede de esa zona y que encontramos precisamente en
las iglesias de ambas localidades. El parentesco con las obras almerienses analizadas,
justamente en lo cromatico, es evidente.

Por proceder de superior instancia (la Camara de Castilla, bajo supervision de la Academia
de San Fernando), podemos valorar una cuidada intencién decorativa que se aprecia en la
consciente utilizacion de la combinacion cromatica de la piedra para realzar la composicion
arquitectonica de estos retablos, en zocalos, pilastras y medallones. En el frontal de altar,
por ejemplo, se evita el caer en el frio y repetido esquema de circulo inscrito en rectangulo,
quizas de ascendencia serliana®, tan popularizado en las Gltimas décadas del siglo XVIII y
que continua siendo frecuente en las primeras del XIX.

Debemos advertir, pues, el importante empefio y esmero empleados en la construcciéon y
decoracion de este templo, aunque de modestas dimensiones. A nivel decorativo, se impo-
nen los preceptos clasicistas que extienden el rigor arquitectonico y geométrico, de progenie
racionalista, en un diferente concepto de belleza. Por otro lado, se impone también un
nuevo concepto ilustrado de racionalizacidén de las obras, buscando como materiales los
propios de la comarca en donde se construya. De ahi la aparicion de piedras procedentes
de canteras de la comarca y de otras no demasiado lejanas, todas ellas de la provincia de
Granada.

Cabe apuntar la especial eleccion de la piedra pajiza de Algarinejo, una de las favoritas en
los programas decorativos de Ventura Rodriguez. Fastuosa e impresionante es la combina-
cion cromatica de esta piedra pajiza con la morada de Loja en la iglesia del Real monasterio
de la Encarnacion de Madrid, cuya decoracion dirigio el propio Rodriguez (1755-1767),
infatigable buscador de los mas exquisitos marmoles de las canteras espaiiolas. Con ellos
pudo articular suntuosos programas decorativos, curiosa derivacion ilustrada del Barroco
romano™®.

6. El banco del retablo mayor de la parroquia de San José de Granada (1788-1789)

En el banco del retablo mayor de la parroquia de San José de Granada creemos advertir la
mano de Eusebio Valdés. Con fuertes incurvaciones, se trata de un banco de marmol gris,
con incrustaciones de falsa dgata, cuyos fondos se iluminan con esgrafiados vegetales de
igual estilo que los del pulpito de Baza y el frontal de la antigua capilla del Carmen de la
Catedral de Almeria. El parentesco estilistico se estrecha aiin mas en el frontal de altar
(fig. 11). Es de la misma piedra, semejante al agata, con cenefas en el lado superior y en
los laterales de marmol gris, a modo de frontalera y caidas, cenefa que en las esquinas
superiores se remata con una especie de broches de incrustacion de marmoles blanco y
rosado. Centra el frontal un medallon tetralobulado de alabastro con un bajorrelieve que
representa el Nacimiento de Jesus, un angel en actitud de adoracion y la paloma del Espiritu
Santo. En cuanto a su estado de conservacidn, presenta erosiones diversas y el medallon
central se encuentra muy desgastado™.

El conjunto del banco y el frontal debe ser contemporaneo a su retablo, que se construye
entre 1788 y 1789, trazado por Ventura Rodriguez. Aunque el retablo lo ejecuta en madera
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11.—Granada, iglesia parroquial de San José. Frontal del altar mayor. Eusebio Valdés(?), 1788-1789.

Francisco Vallejo, el banco y frontal de ricos marmoles puede corresponder a Valdés o a
algin colaborador, igualmente bajo la inspiracion de Rodriguez, como demuestran los
contactos formales que presenta con el tabernaculo de la Catedral de Almeria y con su
trascoro, de los que con seguridad el segundo de ellos fue trazado por el arquitecto
madrilefio y cuya ejecucion tiene lugar entre 1771 y 1776. En los ejemplos almerienses se
usa el mismo tono de piedra que en el de San José de Granada: gris verdosa para las
molduras y melada para los fondos. Comparte también el mismo disefo tetralobulado para
la cartela central, en alabastro. Asi pues, el antipendio granadino parece formalmente
derivado de este modelo almeriense que, a su vez, contaba con el precedente de la Colegiata
de Baza.

Es un frontal de gran belleza, aunque sin alardes decorativos. Presenta una perfecta y
armoniosa conjuncion policroma, en base a una especial cualificacion del material, convir-
tiéndose la piedra y su color en los principales elementos ornamentales. Mantiene el
tradicional esquema en frontalera y caidas, con breves asomos decorativos en forma de
piezas de corte geométrico, embutidas en las esquinas de la frontalera, al estilo de frontales
de otras iglesias (como en San Matias, los «Hospitalicos» o uno en la parroquial de
Albolote), un conjunto que quizas desarrolla esquemas similares que aparecen por primera
vez en los frontales de San Juan de Dios”. Estas notas apuntan referencias cronologicas a
las que se afade el uso de piedra melada, bien de Lanjaron, bien de la Sierra de Alfacar,
parecida al 4gata, que también se observa en frontales de la Cartuja, en el del altar de la
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Virgen del Rosario en Santo Domingo o en un sagrario y frontal de altar de la parroquia
de Alfacar®.

Por otro lado, el mensaje iconografico se desarrolla unicamente en el medallon tetralobulado
que centra el cuerpo del frontal. Esta tallado en alabastro y bastante deteriorado, por lo
deleznable del material. Aun asi revela una técnica poco elaborada y falta de recursos
expresivos y compositivos, si bien consigue un aceptable efecto por lo pequeiio del relieve
y por destacarse en su color blanco sobre la falsa agata que lo circunda. En cuanto al tema,
presenta la escena del Nacimiento de Cristo, rodeando a la Sagrada Familia la mula y el
buey. e incluso un angelillo arrodillado ante el pesebre. Resulta, desde luego, mucho mas
pobre que el relieve del mismo tema en un frontal del tabernaculo de la Catedral de
Almeria, sin la preocupacidon compositiva que denota aquél. Sin embargo, si armoniza a la
perfeccion con los temas de los relieves del retablo, la Adoracion de los Reyes en uno y
la de los Pastores en otro, obras ambas de Jaime Folch. Con esto se subraya una inequivoca
vocacion por la infancia de Cristo dentro de la general devocion josefina, de tanto auge en
el Setecientos. Por tanto, la coherencia iconografica entre retablo y frontal es absoluta y
pese a la diferencia de material con aquél, su armonia es bella en su cromatismo, habida
cuenta que el retablo estd policromado a imitacion de piedra.

El retablo y su frontal suponen un muy tardio eco barroco, que busca prestigiarse con un
aire romano®. Otras obras trazadas por Ventura Rodriguez usan los mismos tonos de piedra
e idéntica combinacion de estos colores, como las citadas de la Catedral de Almeria. Puede
sospecharse la intervencion de Valdés o de su entorno en San José; sin embargo, no ha
podido verificarse documentalmente y parece mas probable que el nexo que emparenta a
estas obras sea su disefio a cargo del arquitecto madrilefio.

Conclusion

Pese al examen de nuevas obras que pueden relacionarse con su produccion, sigue sin
perfilarse con nitidez la figura de este artista que, por lo pronto, si que se puede caracterizar
por la versatilidad y una consecuente proyeccion en el plano profesional, que le llevaria a
trabajar en tres didcesis diferentes de Andalucia oriental. La documentacion sigue siendo
escasa pero alumbra la dificil transicion, tanto en lo estético como en los modos de
produccidn artistica, entre los programas del Barroco tardio o Rococd y los nuevos plan-
teamientos clasicistas. Esta transicion no resulta tan dificil para el ejecutor de estas obras,
que Unicamente tendria que sujetarse a la proyectiva oficial, venida desde la Academia, con
la consecuente homogeneizacion y despersonalizacion de estas obras, en las que la inicia-
tiva individual del artifice local queda practicamente abolida.

Aln asi, Eusebio Valdés parece solventar con cierta personalidad esta transicion, reflejando
un prestigio profesional que le lleva a hacerse cargo de obras bajo el patrocinio de la
Camara de Castilla, como el remate de la parroquia de Iznalloz y el amueblamiento de la
de Nivar. Esto nos lleva a pensar en una solida formacion profesional, que le habilitaria
para el ejercicio profesional de la arquitectura. Y es que son grandes las lagunas documen-
tales en su trayectoria; desde luego, parece una distancia demasiado grande la existente
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entre la ejecucion (compleja y bellisima, por otra parte) de frontales de altar, como en Baza
e incluso en Almeria, aunque aparezca nombrado en la documentacion como «maestro de
arquitectura», y la direccion de obras arquitectonicas, como la de Iznalloz o su apoyo en
las iniciativas diocesanas de Almeria (la planta de la iglesia de San Sebastian y el proyecto
para el panteén de canonigos, que sepamos por el momento). Esto refleja, sin lugar a dudas,
una completa formacién, desconocida aln, pero seguramente dentro de los parametros
gremiales y artesanales, que, seglin parece, resulto aceptable o adaptada a las exigencias en
lo constructivo del reformismo ilustrado. Resulta l6gico pensar en mas encargos arquitec-
tonicos de los que conocemos, lo que le acreditaria en este campo. Ademas, su trayectoria
ilustra un nomadismo entre nucleos periféricos cada vez mejor conocido.

Por otra parte, no hay duda tampoco de que su origen debe situarse en la tradicion de los
canteros granadinos y en el consolidado uso de los marmoles policromos, uso que propor-
cionaba una especial suntuosidad y que constituye el unico punto en comun entre los
programas decorativos tardobarrocos y clasicistas para lo religioso. Lo dificil y controver-
tido de las trayectorias profesionales de la época diversificaria los campos de actividad,
abarcando practicamente la totalidad de los programas de contenido religioso, tanto en lo
arquitecténico como en el campo del mobiliario (retablos, frontales de altar, pulpitos). Debe
tenerse en cuenta que la fuerte carga gremial de estos oficios fue siempre menor en areas
carentes de medievalidad cristiana, como la del antiguo reino nazari. Esto se constata en los
escultores-policromadores o pintores, en los canteros-arquitectos y, sobre todo, en un
auténtico laboratorio de pruebas artisticas, de compleja ejecucion, como es la retablistica,
considerada como arquitectura decorativa de interiores, en la que, tanto en la traza como en
la ejecucion, intervienen arquitectos, ensambladores, carpinteros, escultores, tallistas, can-
teros, pintores y doradores. Por lo tanto, no debe extrafiarnos esta versatilidad profesional,
frecuente pero que, pese a ello, acredita su formacion y competencia, a la vez que docu-
menta un prestigio profesional que le puso a la cabeza practicamente del ornato de la
Catedral de Almeria, gozando de la confianza personal del obispo Sanz y Torres. Relacio-
nadas con Eusebio Valdés, pues, encontramos algunas de las mas bellas realizaciones del
Barroco tardio en Andalucia oriental y el controvertido pero interesantisimo proceso de la
imposicion de la proyectiva clasicista. Lo mas interesante de su trayectoria profesional es
que viene a documentar un inédito ascenso al nivel de un arquitecto académico de una
persona sin formacion ni vinculacion alguna de este tipo (al menos que sepamos), que con
seguridad procedia de un contexto profesional fuertemente tradicional y gremial.

Por tltimo, otra laguna nos deja abierta la ultima fase de su vida, desde la terminacion de
las obras de Nivar en 1786 o incluso del banco del retablo y frontal de altar de San José
de Granada (hacia 1789 probablemente) hasta su muerte hacia 1807. El regreso a su tierra
tras la muerte del obispo Sanz y de concluir sus obras pendientes en Almeria, se continta
en su produccion conocida hasta ese momento. Nuevos datos seguramente nos permitiran
documentar obras posteriores e incluso retornos a Almeria, lo que podria explicar que
existieran pertenencias suyas en aquella ciudad tras un cuarto de siglo de ausencia. A pesar
de la escasez de noticias, podemos empezar a advertir en Valdés a un conspicuo represen-
tante de una época incierta en la praxis artistica periférica.
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dica y genealogia granadinas. Granada: Universidad-Ayuntamiento, 1989, pp. 128-129).

32. Reza en la base de la caja de este pulpito: “Se izo a debozién de Dn Joseph Pérez de Hita, Afio de
17627,

33. Archivo del Instituto Gomez-Moreno, leg. CXXVIIL, fol. 116 vto.

Cuad. Art. Gr., 30, 1999, 121-146. 145



LOPEZ-GUADALUPE MUNOZ, JUAN JESUS

34. Segun Lorenzo Alonso, este modelo procede de los disefios para chimeneas que aparecen en el Libro
Cuarto de Arquitectura de Serlio (ALONSO DE LA SIERRA FERNANDEZ, Lorenzo. El retablo neocldsico
en Cadiz. Cadiz: Diputacion, 1989, p. 58).

35. CHUECA GOITIA, Fernando. «Ventura Rodriguez...», pp. 185-210. REESE, Thomas Ford. The
Architecture of Ventura Rodriguez. Nueva York-Londres: Garland Publiscing, 1976 (2 vols.).

36. Sus medidas son 102 por 253 centimetros.

37. En estrecha relacidon con el de San José de Granada, el frontal del altar mayor de la parroquia de
La Zubia estd fechado en 1776 y presenta parecidos juegos geométricos y cromaticos, aunque enriquecidos con
decoracion incisa en los fondos.

38. En este caso se trata de un material, parecido al agata, procedente de las canteras de la Cueva del
Agua en la Sierra de Alfacar, en el término de Viznar. Posee un tono peculiar con bellisimas aguas, casi en
competencia con las mds extranas y delicadas variedades de las canteras de Lanjarén. La rareza del material
le confiere una singular cualidad ornamental, que propicia su empleo como argumento decorativo por si
mismo. Aparece empleado en el pulpito del mismo templo, en un frontal readaptado en el altar mayor de la
parroquia de Viznar y como elemento de incrustacion en diferentes piezas de mobiliario litirgico (en varios
frontales de la parroquia de Guadahortuna, por ejemplo).

39. Justamente es en una suerte de Barroco internacional, de ascendencia italiana o francesa, donde
coinciden los intereses artisticos de centro y periferia, es decir, entre la Academia y la tradicion, como medio
de superar el Barroco vernaculo (cf. GALERA ANDREU, Pedro. «La relacién artistica..», p. 289).
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