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RESUMEN

El Romanticismo, que en su vertiente mas critica y literaria practicé una completa revisién de su pasado
artistico y cultural, no se olvidé en dicho proceso del Renacimiento. Y aunque, en principio, parece que pasa
casi inadvertido, no fue poco el interés que desperto entre los tedricos de aquel momento, ya fuese para valorar
0 negar sus conquistas como para hacerlo participe del debate artistico e historiografico que entonces estaba
planteado.
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ABSTRACT

The Romantic movement, which undertook a profound critical and literary revaluation of its cultural and
artistic past, also re-examined the period of the Renaissance. Although this latter aspect often passes unnoticed,
the Renaissance in fact aroused great interest among the theoreticians of the time, concerned either to evaluate
its achievements or to incorporate its premises into the intense historical and cultural debate which was taking
place.
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El Romanticismo y la operacién critica que se le asocia, no s6lo efectué una operacion de
recuperacion; ejercio, ademas, una actitud de critica que habria de ser también especialmen-
te determinante en la historiografia posterior. La mayor parte de los romanticos, arrastrando
el peso de la tradicion que habia iniciado la critica ilustrada, atacaron duramente el arte del
siglo XVII y primeras décadas del siglo XVIII a través de escritos que fueron cada vez mas
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frecuentes en los comentarios de la época. Coincidian, en su mayoria, en considerar ese
momento como un periodo de degeneracion del arte, estado al que lo habian conducido los
excesos ornamentales y la falta de referencias con la verdadera esencia de lo artistico.

De entre los multiples comentarios que al respecto podemos encontrar, merece la pena que
citemos dos que ilustran muy claramente el alcance de esa critica. El primero aparece
recogido en el Elogio de don Ventura Rodriguez, donde Jovellanos realiza una breve pero
certera resefla sobre la historia de la arquitectura espafiola desde los origenes hasta el
momento en que €l escribe. Cuando llega al siglo XVII, afirma que en «esta edad de
corrupcion, abandonados otra vez los principios del arte de edificar, volviéo a adoptar el
capricho de los arquitectos todas las extravagancias que habia inventado el de los escultores
y pintores. Aquellos convertidos en tallistas, para servir en los templos a una supersticion
tan vana y tan ignorante como ellos, alteraron todos los moduloes, trastocaron todos los
miembros, desfiguraron todos los tipos del ornato arquitectonico, y produjeron una muche-
dumbre de nuevas formas, si muy distintas de la sencillez y majestad de las antiguas,
mucho mas todavia de la decencia y el buen gusto... En medio de esta corrupcion general
de principios, Rodriguez, observd que el torrente de la opinidén iba arrastrando a los
arquitectos hacia el error que habian autorizado ya los escultores y pintores. Viendo
aplaudir desde la Corte hasta en la mas humilde aldea los monstruos que engendraba el mal
gusto y que abortaba la ignorancia... Cedieron, por fin, al ejemplo, y trasladaron a los
porticos, frontispicios y fachadas las extravagancias de los retablos y escenas. Desde
entonces los templos, las calas, las fuentes, los edificios plblicos y privados, todo se cubrid
de torpes garambaines y groseros follajes; monumentos ridiculos que testifican todavia la
barbarie de quien los hacia y el mal gusto de quien los pagaba..»'.

El otro ejemplo que, de entre los muchos existentes, podemos citar, proviene de uno de los
grandes pensadores e historiadores del arte del siglo XIX espafiol. Se trata de José Caveda,
autor entre otros textos, de un magnifico Ensavo historico sobre los diversos géneros de
Arquitectura empleados en Espaiia desde la dominacion romana hasta nuestros dias,
publicado en Madrid en 1848. Esta composicion, como luego veremos, se inscribe dentro
de una corriente bastante extendida por crear obras de fuerte caracter compilatorio, donde
se recogen las tradiciones arquitectonicas —y de otras manifestaciones artisticas— para
explicar el estado del arte en esos momentos donde triunfaba cada vez mas la tendencia de
un eclecticismo estético, capaz de vencer y superar las limitaciones y deficiencias de un
estilo en concreto.

Caveda comenta, en alusion a las conquistas alcanzadas por el arte del Renacimiento, todos
«esos esfuerzos, siquiera el heroismo los sostenga; ni se prolonga, ni se reproducen;
conceden la gloria, dando la muerte. Asi fue como el siglo XVII, heredero de muchos de
los hombres insignes del anterior, de sus maximas artisticas de su buen gusto y aficion a
todo lo grande y bello, encontrd ya, al espirar el primero de sus tercios, harto trabajada la
nacion, mas que por el infortunio, por su incontrastable resolucién de arrostrarle sin
mengua ni desaliento. Animabala, en efecto, un vigoroso espiritu; pero le faltaban ya
muchos de sus antiguos medios. El arte de construir se resintio necesariamente del estado
a que la condujeron deplorables errores, desastres no merecidos, v la misma elevacion de
sus empresas» >
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Al margen de lo dicho hasta ahora, pocos fueron los periodos que se vieron libres de una
determinada consideracion, ya fuera para encumbrarlos como para atacarlos. De tal forma
fue asi, que podemos afirmar, que el Romanticismo «procedié a realizar una muy completa
revision critica y estética de la historia del arte, principalmente del occidente europeo, a
través de la cual es posible discernir las mas auténticas inclinaciones de unos pensadores
que se enfrentaban a las producciones humanas de todos los tiempos en busca de soluciones
de los problemas que ellos mismos tenian planteados. Y esto, no encontrd mejor salida que
a través de una abundantisima literatura artistica, que recogiendo la tradicion iniciada por
Vasari, se proponia manifestar las nuevas categorias de la valoracion estética surgidas a la
luz de una nueva época»’. En esa actitud se inserta el objeto de este analisis ensayistico.
Para ello no hemos optado por ninguno de los momentos historico-artisticos que reciben el
aplauso de la critica, como el gotico o el arte visigodo; ni por aquellos otros como el arte
seiscentista que serd duramente atacado y recriminado por su mal gusto y aberracion. Nos
hemos centrado en un periodo que casi pasa inadvertido, o por lo menos asi lo parece: el
Renacimiento, y dentro de ¢l, su plasmacion en la Arquitectura espaifiola. El interés procede
después de comprobar que existen, en la mayoria de las veces de forma circunstancial,
muchos y muy certeros comentarios sobre la produccién arquitectonica espafola del siglo
XVI, en la cual se veran reflejadas todas las conquistas del arte de esos momentos. Anima,
ademas, este interés, el hecho de haber constatado que, a diferencia de las criticas al
barroco o los elogios hacia el gotico, a la hora de afrontar la valoracién y el juicio del
Renacimiento, no existe esa misma unidad de vision, constituyéndose posturas tan diferen-
tes como interesantes, que es lo que vamos a intentar descubrir.

La critica de arte demuestra asi tener un campo de accion verdaderamente extraordinario
y espectacular que nos permite discurrir sobre los desarrollos, y categorias de las valora-
ciones ideologicas y estéticas en el curso de los dltimos doscientos afios en el marco de la
civilizacion y la cultura del occidente europeo.

Si podemos plantear un estudio reflexivo sobre la consideracion y la visién de la arquitec-
tura del Renacimiento en Espafia durante el Romanticismo, se debe a la existencia de una
amplisima literatura artistica, nacida y desarrollada al amparo de las nuevas preocupaciones
estéticas, historicas e historiograficas de los roménticos espafioles, entre las que destaca «la
proliferacion de revistas de caracter literario e historico-artistico que se produce en Espaiia
entre 1835 y 1855 en el marco de ese amplio y complejo fendémeno que conocemos como
Romanticismo y que, tras la muerte de Fernando VII, viene a redimir... a nuestro panorama
cultural de la inflexién que, en comparacion con los brillantes momentos de la Ilustracion
habia sufrido durante la guerra de la Independencia y el reinado absolutista del Deseado» “.

Capitulo importante dentro de esta misma linea también lo encontramos en aquellas otras
publicaciones, no periodicas, que son el resultado de trabajos mucho mas elaborados. Pero
dada la importancia que encierran las Revistas romanticas espafolas, por lo que tienen de
novedad y por el discurso empleado en ellas, seran éstas las que nos ofrezcan una mayor
y mejor informacion sobre la manera de ver y concebir la arquitectura del Renacimiento en
ese momento histérico que, como anunciamos mas arriba, hemos convenido en llamar
Romanticismo. El repertorio que se presenta ante nosotros es bastante amplio, si bien, los
nombres mds sobresalientes son los de revistas como Recuerdos y Bellezas de Esparia, El
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Artista, El Semanario Pintoresco Espafiol, No me olvides, El Observatorio Pintoresco
Espariol, El arpa del creyente, El Boletin Espaiiol de Arquitectura, o El Renacimiento,
revista ésta ultima que guarda una importante relacion con el tema que vamos a tratar,
sintetizando en su titulo gran parte de los objetivos que se habian propuesto en sus inicios.
Ninguna de estas revistas, ni las que han quedado por citar, estuvieron destinadas a tener
una existencia muy larga. Una vez que, a mediados de siglo, empieza a mermar la fiebre
romantica, comienzan a dejar de publicarse, convirtiéndose desde entonces en los testigos
literarios de unas preocupaciones estéticas y valorativas que tuvieron un gran peso en la
Espafia de mediados del siglo XIX. La tnica excepcion a esta generalidad, la encontramos
en el Semanario Pintoresco Espafiol, ya que consiguid estar publicindose desde su funda-
cion en 1836, hasta 1857.

El periodo de maxima eclosion de estas revistas, coincide con las famosas desamortizacio-
nes de 1835 y 1855, y ademas se inserta de lleno en lo que fue, en parte, la génesis del
movimiento romantico, la busqueda, siguiendo el historicismo herderiano, de lo que hay en
cada civilizacién de original, los elementos exclusivos de humanidad que cada cultura
desarrolla, y de modo especial, las raices de esa cultura. Asi la «historizacion de nuestra
arquitectura se va a componer desde parametros complementarios tales como el interés
ideologico por los problemas especificamente romanticos de la nacidon y los elementos
espirituales que la estructura o la concepcidn de dicha historia, como la suma resultante de
un conjunto de fragmentos que pretenden trazar un auténtico catilogo espiritual de la patria
y que apareceran cosidos entre si por una tematica comun, auténtico eje estructurador, cual
es la defensa casi numantina de los valores primigenios del espiritu contra los embates del
grosero materialismo del siglo»®. Por eso no extrafia que en la mayoria de los casos se
muestren argumentaciones muy similares a las que los mas genuinos representantes de la
Ilustracion espafiola como Llaguno, Jovellanos o Ponz, habian establecido afios atras, pues
en cierta medida, compartirian una misma intencion, que no era otra que la conceptualiza-
cion de una verdadera y auténtica arquitectura nacional, ejemplarizada en el gdtico. Repe-
tirdn también sus mismas desaprobaciones hacia el arte de otros momentos, como el que
tiene lugar a lo largo de los siglos XVII y XVIII, que son analizados desde una perspectiva
tremendamente critica y despiadada a veces.

Las revistas romanticas, como la abundante literatura artistica del diecinueve, constituyen
la principal fuente para adentrarse en el juicio y valoraciéon critica y estética que los
pensadores de ese siglo se plantearon, en un momento en que se estaba configurando uno
de los principales debates artisticos e historiograficos del momento. Debate que va a ser
especialmente sensible en el campo de la arquitectura donde habran de acabar definiéndose
los elementos directores de ésta frente a las necesidades surgidas a raiz de los nuevos
tiempos.

Ante esta afirmacion, cabria preguntarse cual o cudles eran los motivos de este renovado
interés por los estudios sobre arquitectura. Diremos que, independientemente de su capa-
cidad para dar respuesta a las inquietudes criticistas de los ilustrados del Romanticismo,
expresion que parece un tanto contradictoria pero que no lo es tanto, el debate sobre la
arquitectura en Espafia, como en el resto de Europa, se inserta dentro de un panorama
mucho mas complejo, que es el del eclecticismo y el pensamiento arquitectonico que invade
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parte de la historiografia de esa centuria. Parte de esta actitud queda sintetizada en uno de
los principales objetivos propuestos en el seno de la Escuela Especial de Arquitectura,
creada en 1844 a instancia de Anibal Alvarez y Antonio de Zabaleta, donde se afirma que
este primer objetivo «serd estudiar las posibilidades de aplicacion del arte antiguo al arte
moderno, asegurando a los nuevos arquitectos un circulo de eleccion mas dilatado que
tenga en consideracion todos los estilos y épocas artisticas. Esta actitud... no solo se
preocupa ya de suministrar modelos tomados de la arquitectura griega y romana, Sino
también de la Edad Media y la del Renacimiento...» .

Todos aquellos que coincidian en estos posicionamientos, conducian o pretendian conducir
a una justificacion, si cabe, mayor, que no es otra que la ya reiterada busqueda de una
arquitectura nacional, como reflejan las siguientes palabras de Anibal Alvarez en su Expo-
sicion del sistema adoptado para la ensefianza de las teorias del arte arquitectonico por
el profesor de esta asignatura en la escuela especial de Arquitectura en 1846, una arqui-
tectura que «debe tomar en cada pais un caracter especial, sujetdndose a los usos, costum-
bres y nacesidades del pueblo donde ejerza su accion... deseo consignar terminantemente
(a fin de que no puedan sufrir mis palabras interpretaciones de ninguna especie) que no voy
a sostener, ni dar la preferencia a género alguno de arquitectura, y que no soy partidario
exclusivo de la romana, ni de la griega (...) considero que es hasta cierto punto perjudicial
la servir imitacion de género alguno (...) la base de mis teorias descansa en que la
arquitectura jamas es buena, cuando se pretende que sea una en su género, o universal,
porque estoy persuadido de que su bondad es relativa, y que debe tomar en cada punto del
globo un carécter especial (...) jpodra haber una arquitectura tan acomodada y flexible que
se ajuste a las distintas exigencias de pueblos diversos, que sirva igualmente para todos y
a todos satisfaga?» .

Planteado el tema de este modo, se justificaria también el auge experimentado por estas
publicaciones historico-artisticas, que no perseguian sino documentar la evolucion temporal
y estilistica de nuestra arquitectura con el fin de poder conocer lo mejor de ella, y asi, poder
aplicarlo a las creaciones de su tiempo. Sintesis bastante clara de esto lo encontramos en el
titulo, y por supuesto, en el contenido de un articulo publicado por Antonio de Zabaleta en el
Boletin Espafiol de Arquitectura, cuyo encabezado refiere: Rdpida ojeada sobre las diferen-
tes épocas de la Arquitectura, y sobre sus aplicaciones al Arte de nuestros dias (1846).

En esta multitud de vertientes, la puramente critica, la de una pretendida salvaguarda de los
vestigios del pasado, o la de una fundamentacion tedrica del pensamiento arquitecténico de
raiz ecléctica, puede insertarse el estudio y la argumentacion de la arquitectura del Rena-
cimiento espafiol, que va a ser sometida a juicio, valorando lo que en ella hay mas de
positivo, y rechazando, también aquello que no es razonable ni expresivo de la modernidad
del siglo XIX. Y todo ello, justificado por el nuevo papel conferido a los pensadores de la
época, papel que magistralmente define, una vez mas, Zabaleta, cuando dice que la «his-
toria y la critica filosofica son sin duda alguna la tendencia de nuestra época... sigamos,
pues, la tendencia... y hagdmonos criticos ¢ histéricos, ya que no podemos ser creadores» *.

Para plantear cudl era la vision que ofrecia la critica romantica sobre la arquitectura del
Renacimiento en Espafia, es necesario que comprendamos el por qué de esta revision de
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toda la Historia del Arte como fenomeno caracteristico y comun del pensamiento y la
critica de arte del Romanticismo. Ya hemos aludido a los motivos que en parte inspiraron
esta abundante produccion literaria, y ellos han sido, para recordarlos, el afin erudito que
inundaba a la mayor parte de los escritores de la época; la defensa, por medio de la palabra
escrita, de un patrimonio histérico-artistico que los distintos acontecimientos politicos,
sociales e ideoldgicos estaban haciendo desaparecer. Englobese en éstos la Revolucion
Francesa, el posterior Imperio Napolednico, la Guerra de la Independencia de Espaiia, y,
posteriormente, las dos grandes desamortizaciones de Mendizabal y Madoz. A ello debe
unirse, ademas, otra razén: la de la bisqueda de unos nuevos cauces para la arquitectura
decimononica bajo los principios de un imperante eclectisimo como tnico medio reparador
de los nocivos efectos que habian conducido a la arquitectura a una clara degeneracion. En
el fondo de todos estos motivos debe buscarse la explicacion a esta constante preocupacion
por elaborar toda una completa historiografia del arte occidental europeo. Dentro de ella
deben incluirse todos los textos que tienen por objeto la vision del Renacimiento, en un
momento que serd causa de muy variadas opiniones por parte de aquellos que lo valoran
positivamente, frente a otros para los que el Renacimiento no fue sino el periodo que
aparece con la decadencia gética del siglo XV, inserto en «un fatal itinerario evolutivo que
parece preludiar lo posteriormente acaecido con el churriguerismo»’.

Una de las primeras cuestiones en este sentido surge al comprobar el caracter eminentemen-
te tedrico que empieza a vincularse con la arquitectura renaciente, apareciendo aqui los
primeros sintomas de division. No resulta extrafio, por ejemplo, que el dramaturgo francés
Victor Hugo situase las Vite de Vasari en el inicio de la crisis de la arquitectura. Radical-
mente diferente resulta esta afirmacion de las palabras que en esas mismas fechas hacia
publicas Valentin de Carderera en la Revista El Artista, al afirmar que las «doctrinas de
Vitrubio, antes reducidas a rarisimos codices carcomidos, principiaron a ser conocidas, a
estudiarse y multiplicarse con el auxilio de la imprenta, y a despertar el ingenio de los
arquitectos. A ellas se agregaron mas adelante los escritos de Ledn Bautista Alberti, que
llegaron a ser el tratado mas 1til para las artes que hasta entonces se conociera. Diego de
Sagredo procurd darnos un extracto del primero en sus Medidas del Romano, y ya desde
el 1526 se imprimid en Toledo y repitiéronse en poco tiempo ediciones en la misma ciudad
y en Lisboa, y hasta en Paris fueron traducidas al francés y publicadas en 1542» '°.

A través de afirmaciones como esta, empiezan a vislumbrarse, de forma cada vez mas clara,
las dos lineas dominantes que se enfrentan al periodo renacentista. Y estas dos son, por un
lado, la postura academicista, y por otro, la propiamente romdntica, que, heredera de la
busqueda de los estilos nacionales, se resiente bastante a confirmar la validez de otros
periodos mas alld del gotico. Y aunque nuestro objetivo se centra en esta ultima opcidn, es
conveniente también tener presente otros puntos de vista, sobre todo porque, dentro del
mismo movimiento romantico, surgieron voces en favor de su defensa en comunidn con las
actitudes mas clasicistas.

Por ello diremos, retomando un poco el panorama europeo, que para el pensamiento
academicista francés de mediados del siglo XIX, el arte medieval suponia ya un capitulo
cerrado, planteandose ante ello la necesidad de buscar un nuevo modelo sobre el que
sustentar la practica y la teoria arquitectonica de estos momentos. Ese modelo no podia ser
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otro que el Renacimiento; y es asi, que surgen voces como la de Leonce Reynaud que
afirma que el Renacimiento constituye un periodo historico del que «él no piensa que
hayamos salido», un estilo que «poseia la dignidad de sus modelos griegos y romanos y
ademds supone adecuarse al clima, materiales y tradiciones nacionales y locales. El Rena-
cimiento, en definitiva, sur une base constante, elle a admis les styles les plus opposés» ',
Frente a este posicionamiento basado en la idea de continuidad, surgen opiniones divergen-
tes que ven en €l un periodo que marca la transicion entre dos ciclos completamente
diferentes dentro de la historia de la arquitectura. El Renacimiento va a ser visto como el
punto de inflexion en la evolucion historica de los estilos, pues con él llega la separacion
entre aquellos naturales, organicos y verdaderos, y aquellos otros que son considerados
como artificiales, de transicién y falsos.

James Fergusson, autor en 1862 de un libro titulado History of the modern styles of
Archittecture, sitia la separacion precisamente en el Renacimiento, y ello le lleva a afirmar
y definir la arquitectura postrenacentista «como falsa frente a los verdaderos estilos de
arquitectura —clasico y gotico— en la medida en que la historia de la arquitectura, desde
el siglo XVI, es una constante relectura de aquellas. Sefiala Fergusson que tras ¢l siglo XVI
no ha existido en toda Europa un edificio que no fuese, en cierta medida, copia en su forma
global o detalles de alguna construccion clasica o medieval» ',

La diferencia entre uno y otro sector consistiria en su distinta interpretacion del valor del
Renacimiento, ya que si para el pensamiento académico representaba una feliz continuacion
de la perfeccion alcanzada en la Antigiiedad clasica, dominada por el justo equilibrio entre
forma y construccion, para el historicismo romantico, cuyas tesis también serian defendidas
en Espafa, «el Renacimiento inicia la época de los falsos estilos en donde se supedita el
crecimiento organico y natural de las formas, controladas por la construccion y el progra-
ma, a la repeticion mimética de formas elaboradas por pueblos poseedores de distintos
climas, materiales y costumbres» .

Resulta, por tanto, bastante claro de deducir que seria la primera interpretacion la que se
enarbolé desde los circulos mas eclecticistas del pensamiento arquitectonico europeo. La
mayor parte de sus propuestas profundizarian sobre esa idea de feliz continuidad, con lo
cual quedaba asegurado el éxito de los nuevos programas arquitectonicos desarrollados en
las grandes ciudades. «El Renacimiento... serd considerado como el paradigma de una
profunda sintesis que supo aunar tradicion y progreso, religiosidad y avances cientificos y
técnicos, experimentalismo artistico y permanencias, forma y contenido. En realidad, al
Renacimiento se le puede y se le debe considerar algo mas que una simple revitalizacién
historica analoga al resto de revitalizaciones del siglo, pues, de hecho, su operatividad se
vincula a su constitucién como gran modelo ideoldgico, y constante punto de referencias
de la arquitectura y de la historiografia del siglo XIX y gran parte del XX» ™.

Espafia no va a quedar al margen de todo este debate; y aunque ha existido durante mucho
tiempo la conviccion de que no participd en esta intensa actividad, existid, por el contrario,
una abundante presencia mental y literaria que habria de traducirse en una constante
literatura artistica sobre este tema en concreto y muchos otros mas. Aqui también se asistid
a un debate similar que enfrenté a academicistas y romanticos. Pero, ademads, en el caso
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espafiol y por lo que se refiere al Renacimiento, este debate iba a ser mucho mads rico, a
tenor de la enorme importancia que para las artes tuvo ese periodo historico-artistico del
siglo XVI. No hay que olvidar que el arte renacentista espafiol ofrece una serie de rasgos
que lo dotan de una originalidad y un caricter que encontramos en pocos paises afectados
por la misma corriente clasicista. No extrafia, por tanto, que existiera una clara preocupa-
cion por discernir estas peculiaridades, sobre todo en un momento donde todas las elucubraciones
iban dirigidas a postular el establecimiento de las raices originales y nacionales del estado,
aquellas que determinaban su identidad como pueblo. Este es el principal argumento
esgrimido por Bernardo Portuondo en las Lecciones de Arquitectura, ya que para este autor,
«el Renacimiento es un estilo nuevo basado en la tradicion clasica pero que es lo suficien-
temente unitario, aunque también lo suficientemente libre, como para aceptar las variacio-
nes de cardcter o materiales de cada pais» '°.

En esta aceptacion, el Renacimiento tuvo que luchar por imponer su supremacia frente al
prestigio y la dignidad que el arte gdtico habia alcanzado desde la revitalizacion propug-
nada por los ilustrados. No era, por tanto, facil que todos aquellos que veian en el gotico
un estilo puramente nacional y genuino, confirmaran ahora el valor y el alcance de lo
renaciente, cuando en principio respondian a intereses y planteamientos diferentes. Como
consecuencia surgiria frecuentemente una especie de paragone como el que habia caracte-
rizado a ciertos escritos del Quattrocento italiano, en el que ahora se enfrentaran, dialécticamente,
los partidarios de la estética gotica y medieval, y los que defienden los aires del nuevo
italianismo de inspiracion clasica. Los diferentes autores se agruparan en torno a uno u otro
bando y emitirdn una serie de juicios para avalar la superioridad de una sobre la otra. Ya
tuvimos oportunidad de ver como entre los que defienden el valor de lo gotico, el Rena-
cimiento no era mas que la fatal continuacion de la decadencia del arte iniciada en el siglo
XV. Mas reveladoras, si acaso, resultan las palabras de Rafael Mitjana de las Doblas, en
un articulo sobre la Arguitectura de los siglos XIII al XV, donde afirma: «Jamas cesamos
de admirar la noble y grandiosa imaginacion que, a semejanza del eterno creador, sacod de
la nada esos monumentos y apenas podemos comprender como pudieron degenerar y
pervertirse de tal modo las ideas de belleza y buen gusto dando ciega acogida a una
arquitectura que si bien admirable en los climas y en la época en que fue fundada, no
cuadra en manera alguna con nuestras creencias y nuestras costumbres. Ya sospechard el
lector que hablamos del decadente estilo que Brunelleschi, Miguel Angel y Bramante
acomodaron a nuestra religion en detrimento de la pureza griega, gotica y aiin romana, pues
sus obras no son mas que una amalgama o combinacion bastarda de estas tres escuelas, y
aun cuando después Palladio, Vignola y Serlio intentaron organizar un estilo mas homoge-
neo y compacto, no hicieron otra cosa mas que lanzare en la reproduccion servil de las
formas paganas.

... Ademas, aunque nos cifiamos a considerar la cuestion solamente bajo el punto de vista
del mérito artistico y de la construccion, diremos que la arquitectura del Renacimiento
carece del desembarazo, gallardia y atrevimiento con que se distingue la de los siglos XIII
y XIV; que los arquitectos de la edad media poseian el conocimiento del corte de canteria
y del arte de la montea en mayor grado que todos los artistas que han brillado posterior-
mente y que sabian vencer sin esfuerzo los mas graves problemas de la construccion...
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Testigos son de estas verdades esas altisimas torres y agujas, sostenidas sobre las claves de
las bovedas y esas soberbias naves que apenas se apoyan sobre sus ligeras columnas,
mientras que en las iglesias modermas no se ven mdas que moles sobre moles. Cuando
contemplamos dos catedrales de entrambas escuelas, se nos figura la del Renacimiento una
vieja y petulante cortesana que pretende eclipsar con sus pesados atavios y sus vetustas
gracias la sencilla majestad, la noble arquitectura, el gentil donaire de una tierna y pudica
doncella. Entonces exclamamos con Jovellanos: “jOjald que nuestros arquitectos antes de
pasar los Alpes en busca de los grandes monumentos con que el genio de las artes
enriquecié la Italia, buscasen al pie de nuestros montes estos humildes pero precisos
edificios que atestiguan todavia la sencillez y la piedad de nuestros padres!”» ',

Sorprende en este texto, como en muchos otros del mismo cardcter la critica que se hace
del Renacimiento como un estilo que no hace sino una amalgama del arte de tiempos
pasados. Y sorprende porque, esto que para los romanticos mas criticos no es sino sinénimo
de un escaso alcance, para otros, constituye el principal argumento que justifica su validez
como un estilo en el que se concentran lo mejor de cada uno de los postulados artisticos
de la historia de la arquitectura anterior al siglo XVI. En nuestro pais el maximo defensor
del valor del Renacimiento como propuesta ecléctica fue, sin duda, Jos¢ Amador de los
Rios, el cual a lo largo de numerosos trabajos aparecidos en diferentes revistas espafiolas
de la época, precisa que «la ejemplaridad del Renacimiento estribaba en la enorme libertad
con que sus arquitectos supieron apropiarse elementos de tradiciones diversas; y fundamen-
talmente, en la capacidad de fusionar el espiritualismo medieval y moderno con la forma
clasica; las artes del Renacimiento, eran, segun Rios “... hijas de los griegos y los romanos;
pero llevando, sin embargo, en si aquel sello de espontaneidad y originalidad que no podia
dejar de prestarles el espiritu creador de los tiempos modernos™» .

Se deduce de aqui que el Renacimiento era visto por Amador de los Rios como la formula
mas acertada de un eclecticismo arquitectonico que se apoyaba y documentaba en su
riqueza formal y de contenido, otorgada por el enorme numero de influencias que le habian
configurado. Sin alejarnos de esta hipotesis, no tendremos problema a la hora de entender
ciertos ejemplos discursivos como el que por esas fechas proponia Antonio de Zabaleta en
la Academia de San Fernando, desarrollado en torno a la cuestion de Si trendrd una
conveniente aplicacion a las construcciones de nuestra época la arquitectura del Renaci-
miento. La conclusion a la que llegaba éste, por muy vanguardista que sea su posicion
dentro de la historiografia espafiola del siglo XIX, se sustenta sobre la defensa del arte
renacentista a través de una feliz continuidad de lo renaciente, continuidad y adaptabilidad
que tanto defendieron sus mas preclaros estudiosos.

Siguiendo con nuestra revision de la arquitectura del Renacimiento, le toca ahora el turno
a otra cuestion no menos importante. Esta es la de la definicién y contextualizacién del
marco historico, politico y social en que tienen cabida las nuevas formulas renacientes. El
valor que nosotros debemos dar a este tipo de argumentaciones, estriba en el alcance de los
escritos del Romanticismo por comprender el peso que estas circunstancias externas tienen
en la configuracién artistica de cualquier estilo. Estas iniciales concordancias entre la
realidad histérica y su expresion artistica, deben situarse en la base de lo que actualmente
opera como una historia social del arte, en la que tienen tanta importancia las manifesta-

Cuad. Art. Gr., 33, 2002, 259-270. 267



MARTIN GARCIA, JUAN MANUEL

ciones artisticas como el entorno, mas complejo, en el que éstas se desarrollan. Partiendo
de esta idea, la mayoria de los autores coinciden en afirmar las extraordinarias circunstan-
cias en que habria de venir y desarrollarse el arte renacentista, argumento que por lo demas
va a estar muy vinculado a los albores de la historia de Espafla como nacidén. En este
sentido, debemos recordar algunas de las afirmaciones que al respecto ofrecia don José
Caveda en su famoso y ya citado Ensayo Historico sobre los diversos géneros de Arqui-
tectura empleados en Espafia desde la dominacion romana hasta nuestros dias, aparecido
en 1848. Después de haber realizado un repaso de las circunstancias que habian contribuido
al florecimiento de las artes en Italia, comenta que entre «las naciones mejor dispuestas
para comprender y apreciar sus maximas —es decir, los elementos definitorios de la
estética renacentista—, y ensayarlas en grandes construcciones, ninguna por ventura mas
adelantada que la espafiola; ninguna cuyas ideas y desarrollo social se prestasen tanto a
sustituir las formas goticas; con otras mas conformes a las necesidades creadas por la nueva
civilizacion. Habian preparado este cambio memorables sucesos, reformas substanciales en
el orden politico y civil, en la cultura, en los derechos e intereses de los pueblos y de los
particulares...» '8,

Similares conclusiones son halladas por Valentin Carderera en uno de los articulos de su
serie dedicada a las Bellas Artes que aparece en EIl Artista, una de las revistas mas
emblematicas de la prensa espafiola romantica. Alli se afirma que la «imponente perspec-
tiva que present¢ la Espafia en los ultimos afios del siglo XV, pudo contribuir a conven-
cernos de que infinitas causas cooperaban a un mismo tiempo al incremento y perfeccion
de las artes en el siglo XVI; causas que, unidas a la influencia de la religion, a los esfuerzos
de la ambicion, y a nuestra riqueza y poder, produjeron simultineamente a los progresos
en las letras, los de todas aquellas artes que dependen de la imitacién, de la naturaleza y
del dibujo» .

Para completar este repaso nos vamos a centrar ahora en uno de los aspectos mas notables
de nuestro Renacimiento arquitectdnico, aspecto que habrd de vincularse también con la
propia originalidad de la arquitectura espafiola del siglo XVI. Nos referimos a la propia
periodizacidn cronoldgica y estilistica del Renacimiento, en la que se distinguen o definen
dos etapas bien diferenciadas: el Renacimiento plateresco y el que en sentido estricto los
romanticos definen como greco-romano. La mayor parte de los autores coinciden en afirmar
la supremacia del segundo de los momentos, por ser éste el que estd mas cerca de la
perfeccidn alcanzada en la Antigiiedad. No faltan, por tanto, las criticas a los excesos
ornamentales que van de la mano del arte plateresco. Valga como un ejemplo de esto el
articulo de Juan Colén y Colon, sobre las Casas del Ayuntamiento de Sevilla, aparecido en
el nimero de 1841 del Semanario Pintoresco Espaiiol. Alli se dice que «a principios del
siglo XVI empezaron algunos sabios maestros a dar pruebas felices y de un éxito brillante
en la llamada greco-romana, que lleva el sello de la majestad y de la sencillez, al par que
es moderada en sus accesorios. Por haberla recargado con adornos superfluos en sus
basamentos, columnas, capiteles y frisos, hicieron decaer en gran manera este género; y por
haberlo usado entonces los plateros para sus obra de iglesia, es conocida con el nombre de
arquitectura plateresca. Entrd entonces la rivalidad entre los grandes maestros, y se declaro
una guerra entre partidos opuestos; rivalidad que produjo en ambos géneros edificios de
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nota, y que hacen dignos de buen nombre a sus inventores. El triunfo estaba reservado a
la greco-romana, a mediados del siglo XVI, cuando llegd a manos de Toledo y Herrera que
la llevaron a aquel punto de perfeccion y de pureza a que eran capaces de colocarla estos
envidiados genios de la arquitectura» *.

En general, la opinion de la mayoria de los que escribieron sobre el Renacimiento en la
arquitectura espafiola, coincidieron en su critica hacia lo plateresco, por lo que en él
imperaba lo decorativo y ornamental. No extrafia que este horror vacui que caracteriza el
ornato plateresco recordase a estos autores la anarquia que luego acabaria imponiéndose en
el arte del siglo XVII, hacia el cual la negativa era practicamente unanime.

Frente a ello, la actitud hacia lo greco-romano es bastante diferente, una actitud que todos
van a hacer coincidir con la magnificencia del Monasterio de San Lorenzo del Escorial, en
donde se sintetizan todas las grandes conquistas del arte greco-romano, purificado por el
espiritu del genio cristiano y animado por la majestad y pureza del que fuera su fundador.

Finalmente, como epilogo de todo cuanto se ha dicho hasta ahora, ofrecemos algunas de las
consideraciones recogidas en uno de esos articulos tan frecuentes en el siglo XIX, un
articulo de claras pretensiones tedricas e historiograficas, que se debe a la mano del
maximo defensor de lo renaciente en Espafa, Jos¢é Amador de los Rios. En este trabajo
publicado en 1846 en el Boletin Espaniol de Arquitectura, se hace un interesante repaso de
sus origenes, las causas que lo decidieron, y el alcance de sus formulas, con lo cual, y
aunque sea desde la posicion mas favorable a él, podemos aprehendernos de una valoracion
bastante interesante sobre un periodo no menos peculiar.

De este interesante trabajo?' se inserta aqui el ultimo parrafo, donde en esencia, sintetiza
Amador de los Rios el caracter del Renacimiento espafiol, sus peculiaridades y su impor-
tancia en la historia de nuestra arquitectura. «De cuanto llevamos dicho en el presente
articulo —refiere el autor— se deduce, primero: que al verificarse el Renacimiento, nece-
sit6 la arquitectura de nuevas condiciones para existir (...) segundo, que al pasar a Espana
no pudo menos de admitir la influencias del arte arabigo y del arte gotico, cuyo maridaje
era en aquel tiempo bastante sensible para poder aspirar de este modo a una nacionalidad
e independencia respetables; y tercero que el espiritu de exclusivismo que se apoderd con
el pasado siglo de las artes —se refiere al siglo XVIII— ha hecho que se mire a este
precioso género con una ojeriza, perniciosa al menos para el estudio y el conocimiento de
la historia de la arquitectura» 2,
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