Se recogen en esta Cronica una serie de reserias sobre las importantes exposiciones y el
simposio internacional que con motivo de la celebracion del [V Centenario del nacimiento
de Alonso Cano tuvieron lugar en la ciudad de Granada durante el ultimo curso 2001-2002,
con la destacada participacion del Departamento de Historia del Arte, bien de forma
institucional o mas frecuentemente a nivel particular de varios de sus miembros que
ejercieron las maximas responsabilidades en la organizacion de aquellas sobresalientes
actividades culturales y cientificas.

EXPOSICION ALONSO CANO. ESPIRITUALIDAD Y MODERNIDAD ARTISTICA

Durante tres meses, el Hospital Real de
Granada reunié lo mejor de la obra picto-
rica de este artista granadino, en un home-
naje para conmemorar el cuatrocientos ani-
versario de su nacimiento.

i CENTENARIO

Situar a Alonso Cano y su obra en el lugar
y la valoracion merecidos en la historia de
la pintura espariola y europea, asi como
poder contemplar muchas de sus obras
maestras que desde el siglo XIX figuran
en museos y colecciones extranjeras, ha
centrado, sin duda, los esfuerzos y la ges-
tion de la muestra. La presencia en Grana-
da del Cristo esperando la flagelacion del
Museo de Bucarest, del Crucificado del
Ermitage o del Noli me tangere del Museo
de Budapest, entre otras obras, permite antes
que nada la reintegracion historica y la
valoracion estética de la obra y el pensa-
miento de este gran creador.

En el Hospital Real, la exposicion del 1V
Centenario se ha concebido como un pro-
yecto que permita una moderna interpreta-
cion de la creacion canesca y, al mismo
tiempo, la recuperacion de significaciones perdidas de nuestro Barroco catdlico, en una
direccidn critica que los historiadores y especialistas han reconocido ya para el arte del
siglo XVII en Italia y Francia, y que, sin embargo, tarda en abrirse camino en nuestro
pensamiento coetaneo.

Desde el punto de vista cientifico y cultural, se ha perseguido un objetivo esencial, el
mostrar el modo en que se producen reunidos histdricamente un movimiento muy poderoso
de reforma espiritual, el humanismo cristiano moderno, y otro de renovacidn estética,
basado en el clasicismo, en la Espana del Siglo de Oro.

Cuad. Art. Gr., 34, 2003, 299-310. 299



CRONICA

Experiencia religiosa

Esta es la razon por la que se ha titulado el primero de los ambitos La reforma de la
espiritualidad. En €l se reunian cuadros de diversas épocas y opciones estilisticas, comen-
zando por la primera de las pinturas encargadas a Cano en Sevilla, en 1624, el San
Francisco de Borja, espectacular tras su limpieza. Pero no cuenta tanto la variada icono-
grafia, que incluye las visiones de Santa Teresa, la muerte de San Francisco, o la de San
Juan de Dios, visiones o experiencias misticas de San Benito o San Bernardo y la predi-
cacion de San Vicente Ferrer, cuando el clima de intensa renovacidon que se produce dentro
de las élites intelectuales y el arte de la época en lo referente a la comprension de la
experiencia religiosa, que supera ampliamente las tesis de origen septentrional y calvinista
sobre el caracter limitado, sensual y populista de nuestro Barroco.

Artista y bibliofilo

En este sentido, el segundo de los espacios, cuyo titulo de La pintura como elocuencia
divina tanto debe a uno de los mas innovadores criticos del Barroco catdlico europeo que
es Marc Fumaroli, obedece a la tesis de que el arte en esta conciencia se eleva a la mas alta
expresion de los valores espirituales, pero no como un mero productor de iconos, de obras
populares descuidados de las exigencias formales e intelectuales, siendo por el contrario
creador de un discurso en el que poética y trascendencia religiosa se refieren de manera
imprescindible.

Los Santos Juanes, especialmente el evangelista y sus visiones, centran este ambito, en el que
se hallaban presentes los principales cuadros del primer gran retablo sevillano de Cano, el de
San Juan Evangelista, de Santa Paula, casi una reconstruccion gracias a las obras proceden-
tes del Museo de San Carlos de México, del Ringling Museum de Sarasota y del Louvre.

Una seccidn de especial significacion fue la representada por la reconstruccion sobre bases
hipotéticas que debemos a los profesores Navarrete y Salort, de la biblioteca del artista. En
esta ocasion, como en la cesion y el uso del edificio y en las innumerables facilidades
aportadas, la Universidad de Granada, de la que son los fondos bibliograficos expuestos, ha
tenido un papel decisivo.

La biblioteca del artista proporciona un expresivo perfil intelectual del artista del Siglo de
Oro. Empeiiado en un conflicto por imponer su cardcter de humanismo, la liberalidad del
arte por encima de las servidumbres de la consideracion meramente artesanal, y su impli-
cacion en los valores e intereses de una amplia cultura, de indudable modernidad y
fundamentos clasicos. Tratados de arquitectura y arte, libros de anatomia, las obras histd-
ricas y literarias, la importantisima literatura alegdrico-moral de los emblemas y obras
ético-politicas generadas en su época figuraron en el acervo cultural. Y por tanto, en el
pensamiento de Alonso Cano.

Una verdadera cima dentro de la exposicion la supuso el conjunto de obras y la propuesta
estética de la seccion que hemos titulado La oracion interior, para significar una de las
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principales opciones de la Devocion moderna, de la experiencia individual de lo religioso,
que tanto debe al Padre Granada y a San Ignacio. Obras maestras de la pintura de todos los
tiempos como el Cristo antes de la flagelacion de Bucarest, el Crucificado del Ermitage de
San Petersburgo, y Cristo contemplando la Cruz de San Ginés (Madrid) o el Cristo muerto
sostenido por un angel del Prado configuran un oratorio moderno suficiente para revitalizar
la vision no estrictamente contrarreformista de la espiritualidad espaiiola del Siglo de Oro.

La posicidn moral, espiritual e intelectual del gran artista, cuya importancia histérica y
plena significacion en la pintura de su época es el principal objeto de la muestra, ademas
de su hipotética biblioteca, se argumenta con la exhibicion de dibujos, que se refieren a una
doble tematica, proyectos de arquitecturas y retablos de gran modernidad en su concepcion
y lenguaje ormamental, y modelos —o mas que ello, como sefiala Zahira Veliz— reflexio-
nes poéticas o conceptuales, preparatorios de, sobre todo, dos grandes ciclos, el dedicado
a las vidas de Santo Domingo y la Virgen, que ocupan sendos expositores en los brazos
mayores del crucero redefinido para la ocasion.

El Artista cortesano, se titulo el testero de la crujia, que subrayaba un hecho esencial como
fuera la relacidon con las elites y la alta cultura artistica y humanista de la Corte de los
Austrias de Cano, compartida con Velazquez, obras como la Juno de coleccidn particular
o el magistral Milagro del Pozo del Prado, o los Reyes, que suponen su participacion en
el programa decorativo del Buen Retiro, entre otras, aportaron la imagen historica y poética
del gran artista de la época.

Emocion religiosa

Esta sensibilidad y la relacidon con las grandes colecciones reales y el pensamiento estético
mas avanzado van a conducir a una conciencia creadora que hemos denominado belleza
espiritual, para designar un ambito y un conjunto de piezas admirables, en las que el
principal aspecto critico y la tensiéon de cualquier modelo de apreciacion artistica recaen
sobre la identificacidn que el artista realiza entre Belleza y Espiritu. Sea de origen neoplaténico
0 no, representa una busqueda que suelo denominar filokallia, amor apasionado por la
belleza en la forma artistica, modernisima actitud en pintura que puede referirse tanto a
obras de complejidad compositiva y pictorica como La primera labor de Adan y Eva de
Pollok House, pintada para un ciclo biblico de la Cartuja sevillana, o el extraordinario Noli
me tangere, de Budapest, o las admirables Virgenes, en la iconografia concepcionista o de
la Madre de Dios que aqui se reunieron, procedentes de Sevilla, Granada o El Prado, entre
otros museos y colecciones con especial gratitud al Cabildo Catedralicio granadino por la
cesion de la bellisima /nmaculada del Oratorio.

La biografia y la creacion de Alonso Cano concluyen en la ciudad que le viera nacer. La
obra de este periodo final representa una cumbre expresiva, su principal acento se halla en
la emocion religiosa. Ese emocionalismo supone una cualidad historica y estética que tifie
la ideologia y el arte espafioles del ultimo tercio de siglo, la reconstruccidn parcial de las
obras que conformaron el retablo del desaparecido Convento de San Antonio y San Diego,
con su inmenso misticismo, las dos parejas del Museo de Granada, Santa Clara y San Luis
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de Tolosa, y San Bernardino y San Juan de Capistran, junto a la Liberacion de San Pedro
del Prado, testimonian este momento de expresividad poética.

Su culminacidon se alcanza con la presencia en Granada de las obras del desaparecido
Convento del Angel Custodio, cuya arquitectura trazara el propio Cano, decorandolo con
esculturas realizadas en colaboracion con Pedro de Mena.

Procedentes del Museo Goya de Castres se han podido ver por primera vez obras que se
tuvieron por desaparecidas hasta casi nuestros dias, parte del ciclo de la Vida de la Virgen
del citado convento, Desposorios, Visitacion y Anunciacion. La gran escultura en marmol
del Angel Custodio, incuestionable signo del clasicismo del maestro, cerrd la muestra.

La preocupacion cientifica y socio-cultural han dominado este esfuerzo. Quien esto escribe
catalogd en 1968 la totalidad de la obra de Cano y su escuela expuesta en el Hospital Real.
Treinta y tres anos después se complace en haber podido colaborar en el proyecto expositivo
que Granada debia a Alonso Cano en el cuatrocientos aniversario de su nacimiento.

IoNnacie HENARES CUELLAR
Comisario de la Exposicion

EXPOSICION LA GRANADA DEL XVII. ARTE Y CULTURA EN LA EPOCA DE
ALONSO CANO

Con motivo del IV Centenario del naci-
miento de Alonso Cano, las diversas insti-
tuciones de la ciudad de Granada aunaron
esfuerzos para celebrar dicha conmemora-
cion. En este marco institucional y cultural,
el Excmo. Ayuntamiento de Granada con-
juntamente con la Universidad de Granada
proyectaron realizar una exposicion que
presentara el ambiente cultural y artistico
de la Granada de Alonso Cano. Con estas
premisas se organiz6 en el Centro Cultural
DEL XVII. Gran Capitan del 20 de Diciembre de 2001
ARTE Y CULTURA al 16 de Febrero de 2002 la exposicion La

ERIBA EPCSRPE Granada del XVII. Arte y Cultura en la
ALONSO CANO época de Alonso Cano, que complementa-
ba a las exposiciones que en el Crucero del
Hospital Real y en el edificio de la antigua
Universidad frente a la Catedral se centra-
ban en la figura de Alonso Cano y su obra.

Nuestro deseo era proponer un viaje en el
tiempo y un viaje en el pensamiento a tra-
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vés de los caminos artisticos de esta ciudad. Los documentos y obras expuestos querian
recuperar los festejos, la religiosidad, la musica y el ambiente artistico de la ciudad en la
que vivio parte de su vida Alonso Cano. Un ambiente artistico en el que pintores y
escultores luchan por ser reconocidos como artistas liberales, en los que prima el pensa-
miento, siempre acompafiado de una buena ejecucion técnica, pero ante todo disefar y
crear. Artistas como Alonso Cano defendian el proceso creativo como una actividad liberal
y por encima de una mera actividad manual y comercial.

Partiendo de estas premisas, organizamos este viaje en el tiempo con varios recorridos o
secciones. La primera seccion, Historias de una convivencia, recogia la presencia todavia
significativa del Islam en la ciudad de Granada, donde la convivencia con los moriscos
ocupaba una parte de los escritos de finales del XVI e inicios del XVII. Obras como la
Historia de la rebelion y castigo de los moriscos del Reino de Granada, de Luis del
Marmol Carvajal o la Historia Eclesiastica de Antolinez de Burgos, ambas del XVII,
recogian esa clara presencia de lo que se llamo el «problema morisco», abriéndose un
debate sobre lo que se entendia por convivencia. Esta convivencia, para algunos unicamente
posible desde un proceso de aculturaciéon hacia los moriscos, se ve quebrada por la
expulsion de los moriscos entre 1609 y 1610. A pesar de la expulsién, expresiones de la
tradicion islamica que habian pervivido formaban parte ya inseparable del acervo cultural
de la ciudad como se reflejaba al exponer piezas de la ceramica de Fajalauza.

La expulsidon de los moriscos correspondia a una nueva manera de entender el estado, donde
para pertenecer integramente a éste habia que ser cristiano Al servicio de su Majestad,
como titulamos la segunda seccion, donde se exponia la autoridad de la monarquia absoluta
sin olvidar la union de la Corona con la Iglesia. Pero también resaltdbamos la visita de
Felipe IV a la Granada del XVII, y coémo vivio la ciudad este episodio cortesano, adecentando
y arreglando la ciudad y edificios para recibir al monarca ofreciendo sus mejores galas. Un
Retrato de Felipe [V del XVII presidia la seccién de textos y obras referentes a la
monarquia, asi como los preparativos de la ciudad para su llegada como los arreglos de
algunas salas de la Alhambra.

Pero a pesar de los fastos de esta nostalgica vivencia real en la ciudad de Alonso Cano, la
situacidn econdmica y social de Granada no era buena. Baja la moneda... y viene la
tempestad fue la tercera seccion donde reflejabamos cémo las crisis econdmicas visualizadas
con la baja de la moneda se hacian acompainar de las mds variadas tragedias naturales y
signos divinos de una mala época. La aparicion de los cometas o las plagas de langostas
eran vistos como fendmenos del advenimiento de una catastrofe.

A pesar de estas crisis, la Granada barroca seguia siendo uno de los nicleos mas poblados
del territorio peninsular manteniendo su condicion de capital eclesiastica de Andalucia
oriental con la Catedral metropolitana, sin olvidar la presencia de la Capilla Real, o la
creacion del Sacromonte como centro martirial de primer nivel en la Espaia contrarreformista.
En el ambito civil, Granada reunia la Capitania General del antiguo Reino de Granada, con
sede en la Alhambra, una importante Universidad fundada en 1526, pero especialmente la
existencia en Granada de una de las dos Chancillerias reales espafolas. Diversos titulos
universitarios del XVII, textos y grabados sobre la autenticidad de los restos del Sacromonte
y diversas obras religiosas como una escultura de San Juan de Dios del XVII procedente
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del actual Patrimonio de la Universidad, o dos hermosas esculturillas de Cristo relativas a
la Pasién y atribuidas a los Hermanos Garcia y procedentes del desaparecido convento de
los Minimos, se exponian, entre otras, en esta seccion.

Pero el siglo XVII es sin duda un momento de importantes cambios para Granada y que
logicamente podemos ver a través de su arquitectura y urbanismo asi como de la cultura en
general. Estos cambios se englobaron en la seccion titulada E! compds y la pluma, donde
se exponian las transformaciones urbanisticas a través de la plataforma de Ambrosio de
Vico, grabados de diversos edificios como la Catedral o imagenes del antiguo Convento del
Angel Custodio, cuyas trazas fueron realizadas por Alonso Cano. Y junto al compas, la
pluma del poeta granadino Juan de Trillo y Figueroa, considerado por algunos especialistas
como el mas satirico y obsceno de los poetas barrocos, o las prolificas obras de las
Historias de Granada como la Historia Eclesiastica de Granada de Justo Antolinez de
Burgos, o la Historia Eclesiastica de Granada de Bermudez de Pedraza. El retrato de un
jesuita con una biblioteca visualizaba la importancia de la Compaiia en la ensefianza
mientras que retratos de seguidores de Alonso Cano como Miguel Pérez Aibar, nos recor-
daban que dentro de esta intelectualidad quisieron estar los artistas. La pluma y el compés
no marginaron las artesanias de la ciudad, ejemplificadas en una tradicional arca de madera
o en un cestillo de vidrio de Castril y que completaban este homenaje a la ciudad del XVII.

De esta ciudad formaban parte las mujeres, aunque en ocasiones se haya silenciado su
historia. Por ello, quisimos dedicar una seccion o Galeria de mujeres donde los textos
reeditados de La perfecta casada de Fray Luis de Ledn, o la pintura de Las Bodas de Canad
de Jeronimo de Cieza donde el centro del cuadro es ocupado por una pareja vestida a la
moda del XVII, nos muestran algunos de los cdnones que se esperaban que cumplieran las
mujeres. El timulo de Isabel de Borbdn, asi como su retrato, nos recordaban la situacion
de las mujeres regias frente a las prostitutas o «mujeres publicas» como explicitaban los
documentos seleccionados.

Como ultima seccién y colofdén de la exposicidn, expusimos en la antigua sacristia una
seccion dedicada por completo al arte en la época de Alonso Cano donde recogiamos las
alegaciones juridicas de Alonso Cano con el pleito que mantuvo con el Cabildo catedralicio
de Granada, junto a obras atribuidas al insigne artista como una hermosisima cruz de
madera pintada, actualmente propiedad del Ayuntamiento. Copias y grabados de obras de
Cano junto a las pinturas y esculturas de discipulos y seguidores como Pedro Atanasio
Bocanegra, Pedro de Mena, Diego de Mora o Jos¢ de Risuefio, nos mostraban la influencia
y repercusion de Alonso Cano en el arte de la ciudad.

En esta recreacion del ambiente de la ciudad de Granada no podiamos dejar de lado la
importancia de la musica del XVII y especialmente del entorno granadino, escogiéndose
para ello obras religiosas y profanas de Carlos Patifio, Pedro de Tafalla, Juan Hidalgo o
Bartolomé de Selma y Salaverde entre otros, cuyas notas musicales acompararon a los
numerosos espectadores que visitaron la exposicion.

El éxito de la exposicion y de su catilogo fue el mejor premio para las instituciones
organizadoras pero sin lugar a dudas para todos y cada uno de los que trabajamos en este
proyecto y sin los que no podria haberse realizado. A todos ellos, con los que tantas horas
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y sentimientos compartimos, y especialmente a mis queridos amigos y coordinadores
generales de la exposicidn, José Policarpo Cruz Cabrera y Esther Galera Mendoza, vaya mi
mas sincero agradecimiento y reconocimiento publico.

M.? ELena Diez JorGE
Comisaria de la Exposicion

SYMPOSIUM INTERNACIONAL ALONSO CANO Y SU EPOCA

Con motivo de la conmemoracion del IV
centenario del nacimiento de Alonso Cano,
tuvo lugar una reunion cientifica en el Pa- g
lacio de Congresos de Granada entre los =

dias 14 y 17 de febrero de 2002. Organiza- 7 “n
da por la Consejeria de Cultura de la Junta / Alﬂ%% cnuﬂ aS
de Andalucia, la Universidad de Granada y /

el Comité Espafiol de Historia del Arte,

contd con un elevado namero de partici- t v
pantes ya que fueron 288 las personas ins- i f
critas al symposium. ;

vorprostarn i }I

La conferencia inaugural corri6 a cargo del
presidente del Congreso y del Comité Es-
panol de Historia del Arte, Ignacio Henares
Cuéllar, quien habld sobre «Alonso Cano
en la nueva vision del Siglo de Oro».

La leccion de clausura, que fue pronuncia-
da por Alfonso Emilio Pérez Sanchez, tuvo
por titulo «Misceldnea de dibujos granadi-
nos».

Las sesiones de trabajo se distribuyeron en
las siguientes siete secciones.

Mesa 1°
Sociedad, ciudad moderna y literatura en el Siglo de Oro
Coordinadores:
AUrRORA EGIDO MARTINEZ (Univ. de Zaragoza)
ANTONIO GARCiaA BaQuero (Univ. de Sevilla)
ALFREDO J. MORALES MARTINEZ (Univ. de Sevilla)

Cuad. Art. Gr., 34, 2003, 299-310. 305



CRONICA

Mesa 2?
Innovacion en los lenguajes arquitectonicos y ornamentales
Coordinadores:
DEeLrin RobriGuez Ruiz (Univ. Complutense. Madrid)
JoaQuiN BErcHEZ GOMEZ (Univ. de Valencia)
FERNANDO Marias Franco (Univ. Autonoma. Madrid)

Mesa 3?
Conflictos de estatus en el Siglo de Oro y plastica barroca
Coordinadores:

CristoBaL BELDA Navarro (Univ. de Murcia)

DomiNGO SANCHEZ-MEsa MARTIN (Univ. de Granada)

JEsus UrRREA FERNANDEZ (Museo Nacional de Escultura. Valladolid)

Mesa 4%

Espiritualidad y modernidad artistica en la pintura

Coordinadores:
ENRIQUE VALDIVIESO GoNzALEZ (Univ. de Sevilla)
Jose FERNANDEZ Loprez (Univ. de Sevilla)
ANTONIO CALVO CASTELLON (Univ. de Granada)

Mesa 5°

Estética y literatura artistica

Coordinadores:
IoNacio HENARES CUELLAR (Univ. de Granada)
Juan CarLOS MARSET FERNANDEZ (Univ. de Sevilla)
EspERANZA GUILLEN Marcos (Univ. de Granada)

Mesa 6*
Coleccionismo, fortuna critica y conservacion
Coordinadores:

Victor NieTO ALcaipE (UN.E.D. Madrid)

Jost ALvarez Lopera (Univ. Complutense. Madrid)

Mesa 7°

Alonso Cano y el dibujo espariol del Siglo de Oro

Coordinadores:
Avrronso E. Perez SANCHEZ (Univ. Complutense. Madrid).
ALFONSO RopriGUEZ G. pE CeBALLOS (Univ. Autonoma. Madrid).

A lo largo del symposium, en las diferentes mesas de trabajo se leyeron 24 ponencias y 49
comunicaciones. Tanto las conferencias como las ponencias y comunicaciones se encuen-
tran publicadas en el volumen de las Actas.
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EXPOSICION ALONSO CANO. ARTE E ICONOGRAFIA

Cerrando el ciclo de actos conmemorativos
del IV Centenario del nacimiento del artis-
ta granadino Alonso Cano, el Arzobispado
de la Didcesis organizd una gran exposi-
cion sobre la vida y la obra del artista,
instalada en el edificio renacentista de la
antigua Curia Eclesidstica, que con este
. motivo se abria al publico, una vez restau-
rada tras el incendio de 1982. Esta circuns-
tancia significaba, pues, reforzar la conme-
moracion —por encima de otros aspectos
celebrativos— con algo tan permanente como
la recuperacidon para Granada de un monu-
mento clave de su casco historico y de su
historia cultural, ya que éste fue la primera
sede de la Universidad granadina desde su
fundacion en 1532. El edificio, asimismo,
se decidid dedicarlo a ser sede del Museo
Diocesano Alonso Cano.

o

19,
HeoNOG

Ya el mismo dia 19 de marzo de 2001,
cuando exactamente se cumplian los cua-
trocientos afios del bautismo del artista en
la granadina iglesia parroquial de San
[ldefonso, el Arzobispo, D. Antonio Caiizares
Llovera, descubria y bendecia una gran ldpida marmorea —con inscripcion latina y con un
busto en bronce del artista, obra del escultor Ramiro Megias— colocada en uno de los
basamentos de las columnas de la Catedral de Granada, en cuya cripta fue enterrado Alonso
Cano el dia 4 de septiembre de 1667.

El proyecto de exposicion en una primera fase —alla por los finales del afio 1999—, contd
con la posibilidad de incorporar como espacios unicos de exhibicion las naves laterales y
sobre todo la cabecera del templo catedralicio. Circunstancias posteriores (inesperadas unas
y complejas y de diversa indole otras) no hicieron posible esta exposicién unica, ideada
como un acontecimiento de amplias colaboraciones institucionales (locales, regionales y
nacionales) y por ello de especialisimos significados, dadas las directas relaciones que el
gran conjunto monumental tiene con la vida y la obra de Alonso Cano. La exposicion final
ocupd siete de las grandes salas de las plantas baja y primera, situadas en torno al bello
patio renacentista y dedicadas cada una de ellas respectivamente a los siete capitulos en que
se dividio la muestra: 1° Documentos de la biografia del artista; 2° Retratos y ciudades
en las que vivio y trabajo; 3° Alonso Cano, arquitecto y disefiador; 4° La infancia de Jesus,
angeles y santos; 5° Iconografia mariana; 6° Los grandes lienzos de la Vida de la Virgen
de la Capilla Mayor de la Catedral, 7° Temas de Pasion.
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El conjunto de las obras expuestas, en un nimero total de 112, se repartian entre 41
pinturas, 29 esculturas, 25 reproducciones de obras y dibujos de arquitectura y de retablos
y 17 documentos originales, seleccionados y estudiados por el profesor Lazaro Gila Medina.
Asimismo, se expuso con un montaje especial una de las dos grandes lamparas de plata
disefiadas por Cano para la Capilla Mayor de la Catedral. De la portada principal del templo
metropolitano, que se podia contemplar directamente desde unos puntos de vista poco
conocidos, a través de las ventanas de la sala dedicada a Alonso Cano arquitecto, se ofrecia
una sugerente imagen (en reproduccion fotografica en color y a gran escala, realizada por
el profesor Gomez Segade) como hipotética reconstruccion por procedimiento infografico
sin los elementos ornamentales anadidos en el siglo XVIIL.

En la sala segunda, junto a diversas reproducciones de retratos del artista, en pintura,
grabado y escultura, se expusieron los retratos de Alonso Cano del Museo de Bellas Artes
de Cadiz y el que le hizo Pedro Atanasio Bocanegra de cuerpo presente y que pertenece al
Museo de Bellas Artes de Sevilla. También figuraban los retratos de Felipe IV, del
Arzobispo de Granada Argaiz, coetaneo del artista en su etapa granadina, del Conde Duque
de Olivares, su protector, y de Juan Martinez Montaiiés, su maestro de escultura, pertene-
ciente al Ayuntamiento de la ciudad Hispalense.

Especial atractivo ofrecia la sala cuarta dedicada a los temas iconograficos de la infancia
de Cristo, de los santos y santas. En la amplitud de la sala se exponian sus obras esculto-
ricas mas monumentales junto a las mas pequefias e intimas. Junto a las cuatro grandes
figuras, realizadas para la iglesia del Convento del Santo Angel Custodio, representando a
San Antonio, San José, San Diego de Alcala y San Pedro de Alcantara, recientemente
restauradas con gran acierto por la especialista Barbara Hasbach, se exponian las impresio-
nantes cabezas del San Pablo y el San Juan de Dios, ejemplos unicos y principales de la
escultura tallada en madera y policromada del escultor y pintor granadino. Junto a esa
dimension monumental de lo escultdrico, presidia la sala la singular y bellisima imagen de
la Santa Clara, de la clausura del Convento de la Encarnacion, cabeza de serie de un tipo
iconografico mas tarde copiado y repetido, también en pequefio tamaifio, por sus discipulos
(Pedro de Mena para las Descalzas Reales de Madrid y José de Mora para el Convento de
San Anton de Granada), aunque en un tono de menor calidad y perfeccion. El mundo de
lo pequefio e intimo estaba representado por las versiones del San Antonio con el Nifio del
Instituto Goémez-Moreno de la Fundacion Rodriguez-Acosta, el San Juan de Dios y el
pequeinio y diminuto Nifio Jesus, de apenas 11 centimetros, de coleccion particular malagueria.

De las versiones en pintura, figuraba en un lugar preferente el lienzo del Milagro de Santo
Domingo in Soriano, de la citada Coleccion Gomez-Moreno, de especial riqueza cromatica
y gran calidad plastica, ajustadamente relacionada con la policromia de las esculturas
referidas. Completaban la sala los lienzos del Nifio Jesus dormido y una inédita Santa
Teresa de estilo ciertamente cercano al del racionero pintor.

En la sala quinta, dedicada a la iconografia mariana, se concentraban obras claves de la
produccidon de Cano, tanto por la calidad de las mismas como por significar versiones
esenciales de tipos iconograficos creados por el autor. Centraba el espacio la /nmaculada
de la sacristia catedralicia, sobre pedestal exento, que permitia su contemplacién por todos
los perfiles. A un lado y al otro, dos de los mejores lienzos pintados por ¢l sobre este tema:
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la triunfal y poderosa [/nmaculada del Museo de Arte Sacro de Vitoria (cuya imagen
ampliada a 10 metros constituyo el gran cartel de la exposicion colocado en la fachada) y
la contenida y serena version de la /nmaculada del Oratorio de la Sacristia de la Catedral.
Contrastando con estas obras maestras del arte del racionero en este tema clave del arte del
XVII, figuraba el lienzo del Palacio Arzobispal de Sevilla, obra de su maestro Francisco
Pacheco, que asi fijaba la originalidad de las versiones de Cano, a la vez que se ofrecia la
evolucidon del tema en la escultura a través de las obras de Pablo de Rojas, Martinez
Montanés (/nmaculada del Convento de Santa Clara de Sevilla), de Cano en su época
sevillana (/nmaculada de la parroquia de San Julian). Epigonos de estas versiones escultoricas
fueron las versiones de Pedro de Mena en la realizada para el Convento del Santo Angel
Custodio (hoy en el oratorio del Arzobispo emérito, D. Jos¢ Méndez Asensio) y la de José
de Mora de la parroquial de San Justo y Pastor.

El otro tema mariano seleccionado fue el de la Virgen Madre, con el que Cano alcanzo otro
de los capitulos mas singulares de su arte y espiritualidad. Obras como la Virgen Madre del
Museo de Guadalajara y la del despacho del Arzobispo de Granada se ofrecian en relacion
con la Virgen de Belén del Museo de la Catedral granadina, en madera policromada,
permitiendo, una vez mas la contemplacion simultanea del Cano escultor-pintor. Presidien-
do la sala figuraba el gran lienzo de la Catedral de Malaga, que representa a la Virgen del
Rosario. Su contemplacion cercana permitia gozar de los detalles y alardes técnicos de los
ultimos anos del Cano pintor.

Uno de los atractivos mas destacables de esta exposicion lo ofrecia la sala sexta, en la que
se mostraba por primera vez para su contemplacion cercana los siete grandes lienzos de la
Vida de la Virgen de la Capilla Mayor de la Catedral granadina. Lejos de ofrecer efectos
negativos, la visién proxima de tan impresionantes composiciones (4’50 x 2’50 m.) permi-
tia descubrir la maestria y genialidad que Cano poseia tanto en la desenvoltura de la
composicion como en la sintonia y riqueza de los colores que, como verdadera sinfonia
armonica, se complementan, al tiempo que se descubria la dimension de verdadera ofrenda
espiritual que el conjunto encierra. La belleza y perfeccion del dibujo de los rostros se
complementa con la valentia y desenfado de las pinceladas que, con soltura y genial acierto,
alcanzan cotas verdaderamente inusuales en nuestra pintura barroca. El espectaculo de los
siete lienzos, ofrecidos como una composicion unitaria, convertia esta sala en verdadera
fiesta para los ojos y en profunda leccion de maestria y genialidad.

Al tema de Pasidon estaba dedicada la sala séptima y en ella se ofrecia otra de las
peculiaridades mas originales del arte de Cano, que, lejos de acercarse a un realismo
efectista tan cercano al tema, se define en un plano de idealizacidn que acerca la tragedia
a la esencia espiritual de la emocién de lo humano. El impresionante lienzo del Cristo
atado a la columna, del Convento de Carmelitas de San José de Avila, es por si todo un
testamento de estética, de culto a la belleza de lo cercano que la humanizacion de lo divino
supone. Frente a los cuadros de Zurbaran y Pacheco, que aqui se exponian, el arte de Cano
se definia en parametros totalmente distintos. El propio lienzo del Crucificado muerto, de
la Academia de Bellas Artes de Granada, expuesto junto al de Pacheco, del Instituto
Gomez-Moreno, significaba otro tanto de la originalidad del arte del racionero granadino,
puesto asimismo de manifiesto en el precioso y pequeno boceto de la Circuncision de la
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misma coleccion. El sentido y conmovedor Nifo Jesus Nazareno de la Congregacion de
San Fermin de los Navarros, sometido a una ajustada y oportuna limpieza con motivo de
esta exposicion, ofrecia otra de esas paginas unicas de la escultura barroca espafiola, donde
las formas y los colores se funden en verdaderos logros de armonia y expresividad.

La exposicion contd con un amplio Catdlogo de 518 paginas, con reproducciones a todo
color de todas las obras expuestas y con una transcripcidn de todos los documentos
seleccionados y reproducidos. Asimismo se incorporaron una serie de diez estudios introductorios,
cuyos autores fueron: Antonio Dominguez Ortiz, «La Espafia que vividé Alonso Canox;
Lazaro Gila Medina, «Alonso Cano, nueva aproximacion biografica»; Jos¢ Manuel Pita
Andrade, «Los escenarios de la vida de Alonso Cano. De Granada a Granada, pasando por
Sevilla y Madrid»; Pedro Galera Andreu, «La arquitectura en la obra de Alonso Cano»;
Domingo Sanchez-Mesa Martin, «Alonso Cano escultor»; Alfonso E. Pérez Sanchez; «Pin-
tura y dibujo en Alonso Cano»; Luis R. Rodriguez Simoén, «La técnica pictorica en algunas
obras de Alonso Cano»; Alfonso R. Gutiérrez de Ceballos, «La religiosidad en el arte de
Alonso Cano»; Antonio Caiizares Llovera, «Alonso Cano. Hechura de Dios»; Miguel
Angel Lopez, «La sede de la exposicion. Vicisitudes de un edificio».

Una amplia bibliografia sobre el tema, los agradecimientos y los correspondientes créditos
cerraban el volumen que documenta esta importante exposicion, realizada con el unico y
exclusivo patrocinio del Arzobispado y la importante colaboracidon del publico que en gran
namero la visitd durante los meses en que permanecid abierta.

DomiNGo SANCHEZ-MEsA MARTIN
Comisario de la Exposicion
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