RESENAS

permite a un puiblico mas general tener un acercamiento cientifico y ameno al enorme patrimonio
arquitectonico del Albaicin de Granada.

M.* Luisa BELLiDe® GANT
Departamento de Historia del Arte. Universidad de Granada

RAFAEL LOPEZ GUZMAN y GLORIA ESPINOSA SPINOLA. Pedro Machuca. Granada:
Comares, 2001. 185 pp. y 52 ils.

«Artistas como Valmaseda o Machuca adelantan en unos diez afios el debate artistico espafiol acerca
del manierismo e incluso el segundo, junto a Alonso Berruguete, se convierte en su estancia italiana
en uno de los escasos promotores de la “maniera” cuando ésta se encontraba desarrollando sus
propuestas iniciales» (Fernando Checa).

Sin lugar a dudas, el siglo XVI es uno de los mas importantes para la historia de la ciudad de
Granada, ya que sera durante este periodo cuando se inicien en la urbe grandes obras constructivas
que transformen a la capital del reino nazari en la nueva Jerusalén, al mismo tiempo que se convertia
durante algin tiempo en la capital de los Reinos de Castilla y Aragdn, y en el pantedn real de los
Reyes Catolicos y su hija dofia Juana de Castilla y don Felipe «el Hermoso». En la visita que hizo
a Granada el emperador Carlos V durante su viaje de bodas, éste decidid construir en Granada un
palacio que fuera digno de su grandeza, y es aqui donde entra en escena uno de los personajes mas
importantes del Renacimiento, Pedro Machuca, el cual sera objeto de este libro.

El estudio que es objeto de esta resefia, tenemos que englobarlo dentro de la coleccién Biografias
Granadinas, numero 17, dirigida por Manuel Titos Martinez y publicada por la editorial Comares,
cuyo objetivo es la de acercar a los granadinos y aquellos estudiosos de nuestra historia y nuestro
arte, las biografias de aquellos personajes, que bien eran oriundos o procedian de otro lugar, pero
que dejaron su impronta en la ciudad de la Alhambra.

Aunque la obra trata de una biografia en su conjunto, los autores decidieron, afortunadamente,
dividirla en tres bloques bien diferenciados. El primero de ellos, que englobara tres de los siete
apartados en los que los escritores han dividido el libro, realiza un recorrido desde su nacimiento
hasta que se asienta definitivamente en Granada, dando comienzo de esta manera el cuarto apartado
y segundo bloque titulado «Machuca, pintor y retablista». En estos dos bloques en donde se hace
mas hincapié en la faceta del artista como pintor, la cual plantea una mayor dificultad ya que son
muy escasos los trabajos que se encuentran documentados. Para el final —tercer bloque— el aspecto
por el que es mas conocido nuestro artista toledano, es decir, como arquitecto. Los puntos seis y
siete estan dedicados a las notas y a la bibliografia respectivamente. Después nos encontramos con
el indice y una coda.

Asi los autores comienzan con una /ntroduccion: datos biogrdficos y fortuna critica, donde tras
darnos unas breves pinceladas, es decir, fechas sobre su nacimiento, viaje y estancia en Italia,
regreso a Espaila y asentamiento en Granada, donde falleceria, pasan a analizar la fortuna critica del
artista, la cual se inicia desde el propio siglo XVI con un informe de Juan de Maeda, para ir pasando
por otro contemporaneo como fue Lazaro de Velasco que lo define como el introductor del
«romanoy; asi iran avanzando poco a poco pasando por el siglo XVII con Francisco Pacheco, el
siglo XVIII con Antonio Palomino y Cean Bermudez, el siglo XIX, época de revalorizacion
completa de Machuca, para finalizar con siglo XX en el que la historiografia espafiola lo coloc6 en
un puesto de honor entre los artistas del Renacimiento esparfiol.
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Con el titulo La estancia en Roma, los autores se introducen mas profundamente en el analisis de
la vida y formacion del artista en Italia, donde —y en palabras de los escritores— beberia «direc-
tamente de las ultimas tendencias pictéricas que se estan desarrollando en este pais, en concreto en
Roma principal foco cultural de esos afios». Asi, a lo largo de este apartado los bidgrafos se van a
detener en el estudio pormenorizado de las obras pictoricas que realizé en su estancia en la Ciudad
Eterna, donde se relacionaria con artistas de la talla de Rafael Sanzio —de cuyo taller formaria
parte—, Peruzzi y Miguel Angel. Tras hacernos comprender como Pedro Machuca ha adquirido una
importante formacion pasamos al tercer apartado, Retorno a Espaiia, donde podemos ver como el
pintor realiza diferentes obras en Jaén y Granada, y constatar que existe una laguna documental en
la que no sabemos que hizo el artista, aunque la historiografia apunta que posiblemente regresaria
a su ciudad natal donde ejecutaria una serie de obras que han desaparecido o han sido desestimadas
por la critica. Seguidamente, los autores proceden al analisis de algunos trabajos de gran transcendencia
artistica en la producciéon machuquiana que se realizaron en los primeros afios de la llegada a
Espaiia, concluyendo de esta manera el primero de los bloques.

El segundo bloque o cuarto apartado, bajo el epigrafe: Pedro Machuca, pintor y retablista, se refiere
a la etapa en que el artista toledano se asienta definitivamente en Granada, donde realizaria
numerosas obras pictdricas y retablisticas tanto para el arzobispado granadino como para el obispado
giennense, ademas de una serie de encargos particulares, al mismo tiempo que ejercia su actividad
arquitectonica en la fortaleza-palacio de la Alhambra que estudiaran en las siguientes paginas.

El presente lo dividiran en tres subapartados correspondientes los dos primeros a las dos etapas en
las que se clasifica su produccion en Granada: Los encargos entre 1524 y 1540y Las wltimas obras,
1540-1550, en las cuales se analiza de forma concienzuda las pinturas y retablos seguros que realiza
Pedro Machuca, mientras que el tercer epigrafe —Obras atribuidas e influencia en los artistas
coetaneos— y como el titulo nos indica aborda una serie de trabajos relacionados con el artista
toledano que los historiadores del arte le han atribuido basandose en las similitudes estilisticas y
compositivas que se relacionan con aquellas que estdn documentadas, pasando a mostramos como
los artistas de la época y que tuvieron un contacto directo o indirecto con él presentan una serie de
modelos iconograficos y compositivos que los relaciona con el maestro, Pedro Machuca.

El quinto apartado o tercer y ultimo bloque, esta dedicado a una de las facetas mas estudiadas y
controvertidas del artista toledano, y la arquitectdnica, la cual sigue suscitando gran numero de
debates y estudios sobre todo en torno al analisis y autoria exclusiva de su obra principal que no
es otra que el Palacio de Carlos V. Asi, los autores le dedican los tres primeros subapartados de los
cuatro de que se compone el total, iniciando el estudio con E! disefio del palacio donde se realizara
un profundo y detenido analisis, tanto del disefio como de su autoria, de las tres plantas que se
conservan del majestuoso edificio —una procedente del Archivo Histérico Nacional y dos del
Archivo del Palacio Real—, al mismo tiempo que nos exponen el pensamiento de otros investiga-
dores sobre la materia como Delfin Rodriguez, para concluir que el disefio de Pedro Machuca esta
abierto y que aunque no varia en su concepcion abstracta original si lo dotara de novedades,
mostrandonos a un artista que evoluciona con su obra y que dialoga con la contemporaneidad; de
esta manera los autores aseguran que las tres plantas pertenecen al toledano. Aunque sea saltandonos
la estructura del libro, me gustaria afiadir un rdpido comentario a la coda que los autores incluyen
al final del texto, debido a una publicacion realizada por Delfin Rodriguez, en la cual, aunque no
varia sus tesis, si aflade nuevos datos de interés la inscripcion «Torre de Afiasco» que aparece en
la denominada Torre del Homenaje de la Alcazaba en uno de los planos del Archivo del Palacio
Real, el denominado como Planta Grande, y cuyo estudio e interpretacion sera ampliada en un
articulo de Pedro Galera.
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El siguiente subapartado, Historia de una construccion, avanza por los diversos avatares por los que
tuvo que pasar la obra del Palacio a lo largo del tiempo, desde su inicio en el siglo XVI hasta 1957
en que quedara totalmente acabado bajo la direccion de Francisco Prieto Moreno, aunque la imagen
actual del Palacio de Carlos V se debe a las intervenciones realizadas en las ultimas décadas del
siglo XX bajo la direccion del arquitecto Juan Pablo Rodriguez Frade. Bajo el epigrafe E/ discurso
arquitectonico, simbolico y urbano, nos descubren como las circunstancias politicas propiciaron
unas nuevas construcciones que iniciarian una nueva lectura simbdlica de la Alhambra. Asi pasaran
a analizar y describir pormenorizadamente la Puerta de las Granadas, el Pilar de Carlos V y el
Palacio del mencionado emperador, para concluir con la biografia de Pedro Machuca. El cuarto
subapartado se lo dedicardn a Otras intervenciones arquitectonicas.

Para finalizar, nos encontramos con el sexto y séptimo epigrafe que vienen a corresponder respec-
tivamente con las numerosisimas notas que los autores nos han ido haciendo a lo largo del texto,
y con la bibliografia ordenada alfabéticamente. Asimismo, a lo largo de toda la publicaciéon, nos
hemos encontrado con un conjunto de ilustraciones que representan las diversas obras pictoricas
estudiadas, asi como las plantas y fotografias del Palacio de Carlos V y otros trabajos arquitecto-
nicos.

En suma, y aunque se trata de una obra breve, estamos ante un estudio de gran importancia que nos
pone en jaque sobre la transcendencia de este personaje, tanto en lo pictérico como en lo arquitec-
tonico, y como aun no esta dicho todo sobre Pedro Machuca, alentamos a los profesores Rafael
Lépez Guzmén y Gloria Espinosa Spinola para que sigan estudiando a tan insigne personaje y que
préximamente nos sorprendan con un estudio mas extenso y del mismo calado que el resefiado.

MiGuel. CORDOBA SALMER®N
Departamento de Historia del Arte. Universidad de Granada

JUAN JESUS LOPEZ-GUADALUPE MUNOZ. Altar Dei. Los frontales de mesas de altar
en la Granada Barroca. Madrid: Fundacion Universitaria Espariola, 2001. 398 pp. v
152 ils.

Detras de este titulo de aparente marginalidad se encierra un trabajo enjundioso, de varios afios,
sobre unas piezas que han pasado desapercibidas por muchos investigadores pretendidamente espe-
cializados y mucho mas por el publico general. Abrumados por el esplendor de los grandes
programas artisticos de las llamadas artes mayores, arquitectura escultura, pintura y por extension
el retablo, o en otros casos por algunas de las artes suntuarias, el frontal de altar o antipendio
quedaba como un elemento puramente testimonial y de evidente necesidad fisica pero vacio de
personalidad y valoracion propias. El problema de su olvido se veia ademas incrementado por el
hecho de haber arrastrado la rémora del desprecio hacia las artes del Barroco durante mucho tiempo,
frente a otros periodos artisticos que han gozado de mejor prensa y consideracion. Si de Granada
se trataba, el peso de lo islamico o del esplendor del Renacimiento, acompafiados de la peculiaridad
mudéjar y morisca, solamente dejaba un resquicio para la valoracion hacia la escuela de pintura y
escultura, y algin que otro capricho arquitectonico singular. Seria Gallego Burin, seguido por
Orozco Diaz y otra ya larga némina de investigadores, los que convencidos de la necesidad de
recuperar los periodos histéricos como secuencias necesarias y por si mismas cargadas de contenidos
valorables y analizables, los que han ido reivindicando la importancia del Barroco como fenémeno
cultural y estético, siendo en la actualidad el panorama mucho méas claro. Pero siguen quedando
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