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RESUMEN

Francisco Aranda Delgado (1807-1858) fue uno de los pintores escendgrafos espafioles mas importantes del
siglo XIX. Viajo por Francia e Italia y estuvo en contacto con los principales escendgrafos extranjeros de la
época. Sus obras se caracterizan por el dominio de la perspectiva, el dibujo, el color y el claroscuro, asi como
por el realismo de la representacidn y la apertura hacia las influencias dimanadas de espectaculos opticos como
el diorama o el panorama, de gran popularidad en la época y honda influencia en el teatro y la pintura
decimondnicos. El articulo presta especial atencion a los trabajos desarrollados por Francisco Aranda en la
ciudad de Valencia durante la temporada teatral de 1845-1846.
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ABSTRACT

Francisco Aranda Delgado (1807-1858) was one of the most important landscape painters of the 19th century.
He travelled through France and ltaly, and kept in touch with the main foreign painters of the time. His works
are characterized by his skill in perspective, colour, design, light and shade, and the realism of the representation,
with a clear influence of visual spectacles such as dioramas or panoramas. These were very popular and had
great influence on 19" century theater and painting. This article pays special attention to the works performed
in Valencia during the 1845-1846 theater season.
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LA FORMACION DE UN ESCENOGRAFO

Francisco Aranda (Granada, 1807-México, 1858) fue uno de los mejores escendgrafos
espanoles del siglo XIX. Abandono, en contra de los deseos de su padre, los estudios de
Humanidades, ya iniciados en la Universidad Literaria de Granada, para dedicarse a la
pintura escenografica. Durante tres afos asistio al taller de Luis Muriel y San Miguel, quien
desde 1824 trabajaba en el teatro Principal de Granada. Llamado a filas, Aranda recorrid
las provincias de Murcia, Almeria, Granada y Madrid, donde fue nombrado granadero de
la Guardia Real. En 1829, en atencidn a las dotes que mostraba para la pintura, su protector,
Fernandez Varela, consiguié que fuera eximido del servicio militar. Fue discipulo de José
de Madrazo en la Academia de San Fernando y, desde 1832, del escendgrafo francés Juan
Blanchard.

Durante los anos 1836 y 1837, Aranda viajé por Francia e Italia. A su regreso, ingresd en
el taller de Lucas Gandaglia, donde permanecid durante dos anos. Mientras trabajaba con
Gandaglia, fue contratado por la empresa del teatro Principal de Zaragoza, donde trabajo
entre los afios 1837-1840, poniendo en escena obras como La casa deshabitada, La pata de
cabra, Las pildoras del diablo y La redoma encantada. En 1840 realiz6 decoraciones para
diversas obras representadas en el teatro Principal de Sevilla, como, por ejemplo, La
degollacion de los inocentes y La redoma encantada.

Al mismo tiempo, colabord con numerosas ilustraciones en diversos periddicos madrilenos,
destacando en ellas sus buenas condiciones para el dibujo y el claroscuro. Aranda colabord
con ilustradores como Elene Feuillet, Federico de Madrazo y Carlos Luis de Ribera, por
ejemplo, en una de las mejores publicaciones de la época, El Artista, creada por Federico
de Madrazo y Eugenio Ochoa: la revista, directamente inspirada en su homdnima francesa
L ’Artiste, tuvo una vida efimera, puesto que solo se publicd entre 1835 y 1836. Aranda
colabord también con Mariano Peird Rodriguez, introductor de la litografia en Zaragoza, en
el Album artistico de los grandes monumentos de Zaragoza, obra de la cual se conocen
cuatro estampas dibujadas por el artista granadino, y que seguia el ejemplo del Paseo
pintoresco por el Canal de Aragon, obra realizada en 1833 por quien habia sido maestro
de Aranda, Juan Blanchard!. Aranda también realizo ilustraciones para la revista Alhambra,
fundada en 1839 en su ciudad natal.

LA INFLUENCIA DE LOS ESPECTACULOS OPTICOS

En la temporada de 1840-1841, Francisco Aranda comenzd a trabajar en el teatro de la
Cruz, de Madrid, donde, en colaboracidon con Eusebio Lucini, alcanzd un gran éxito con
obras como Los polvos de la madre Celestina (1840), El terremoto de la Martinica (1841),
El naufragio de la fragata Medusa (1842) y El alcalde de Zalamea (1842), obra esta ultima
en la que presentd una decoracion de Apoteosis, pintada en tan solo dos dias, que fue muy
aplaudida. Su primer gran éxito lo obtuvo, sin embargo, con el drama de especticulo E/
terremoto de la Martinica. La primera decoracion de la obra, pintada por Aranda, represen-
taba, como resefna la prensa madrilefia, «un horrendo y oscuro calabozo; al levantarse el
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telon resonaron muchos aplausos, cierto es, que es dificil contenerse al ver la verdad con
que estan pintadas aquellas bambalinas»2.

Destacaban, en este calabozo, dos cualidades propias de la obra de Aranda: el perfecto
dibujo y la «espacialidad perfectamente conseguida»®. La tercera decoracion retomaba el
mismo calabozo, partido en dos por el terremoto y a punto de desplomarse: «Despldmase
al fin, y el arrebato de los espectadores no conoce limites, se ofrece a la vista la ciudad
arruinada, y aquellos escombros y la luz del sol, y el movimiento, en fin, del cuadro en
general, dejan satisfecho de todo punto aun a los mas exigentes. Los dos pintores fueron
llamados a la escena y saludados con estrepitosos aplausos»*.

Un ano mas tarde, Aranda alcanz6 un gran éxito con otra obra de espectaculo, como es £/
naufragio de la fragata Medusa, estrenada en marzo de 1842. «Parte muy principal le cabe
al ya célebre sefior Aranda en el ruidoso éxito del Naufiragio (...). A su talento se debe el
buen desempeiio de la dificil y complicada decoracidn del cuarto acto, que fué una serie no
interrumpida de aplausos. Alli las olas que, ya se apaciguan, ya se embravecen; alli los
continuos y bien comprendidos vaivenes de la flotante balsa; alli la aparicién, en distintos
términos, de un buque que surca los mares a toda vela; alli los intervalos perfectamente
medidos entre el fogonazo y la detonacion de los disparos que hace aprestandose a socorrer
los naufragos; alli la lancha que boga para darles auxilio: todo se aplaudio, todo produjo
magico efecto, todo satisfizo los deseos y las esperanzas concebidas»’.

Vemos, en el caso de estos dos dramas de espectdculo —nombre que recibian aquellas
obras en las cuales lo mas relevante de la representacidén correspondia a las decoraciones
y la maquinaria— la importancia que adquieren los efectos visuales y acusticos en el
desarrollo, cada vez mas complejo, de esta escenografia que, tefiida de elementos roman-
ticos y pintorescos, se plantea la busqueda de un espectaculo total. Una gran incidencia
tienen, en este sentido, los entretenimientos populares, en particular los de caracter dptico
—panoramas, dioramas, cosmoramas, etc.—, que tan gran auge alcanzaron durante el siglo
XIX®. En esta evolucion, Aranda jugé un importante papel. En efecto, el 21 de septiembre
de 1841, Aranda introdujo por primera vez en Espana el panorama como telén de fondo,
en el estreno, en el teatro del Principe, de la segunda parte de E!l zapatero y el rey, de José
Zorrilla.

El panorama, un particular tipo de espectaculo Optico inventado por el escocés Robert
Baker en 1787, consiste, basicamente, en una gran pintura de trescientos sesenta grados,
cuyos limites coinciden con los del horizonte visivo del espectador’. Desplegado, en
principio, en el interior de un gran cilindro hueco, en cuyo centro se disponia una platafor-
ma donde se situaban los espectadores, la circularidad de su formato implicaba la reduccién
del namero de espectadores: por ello, pronto comenzaron a pintarse panoramas semicirculares.
De este modo, el panorama llegd a ser una especie de telon de fondo prolongado por los
laterales y curvado por las esquinas. Para obtener una mayor sensacion de realismo e
incrementar los efectos perspectivos, se colocaban algunos objetos reales en primer plano,
como se hacia también en el diorama, y se prestaba una especial atencion a la proyecciéon
de la luz®. El panorama accedio al teatro en 1820, cuando Isidore Taylor realizé en Paris
una escenografia panoramica para un pequeno teatro préximo a la Bastilla. En 1829, Pierre
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L.C.Ciceri utilizd un panorama movil, sobre tambores, para conferir un efecto dindmico a
la representacion escénica de La Belle au bois dormant®.

La primera vez que en Espana se introdujo el panorama como sustitutivo de la plantacion
tradicional, basada en la combinacion del telon de fondo con los bastidores laterales, lo
hizo, como deciamos, de la mano de Francisco Aranda. Zorrilla relata el acontecimiento en
sus Recuerdos del tiempo viejo: «Era la primera vez que se veia la escena sin bastidores:
Aranda, malogrado é incomparable escendgrafo, presentd la terraza de la torre de Montiel
dos piés mas alta que el nivel del escenario; de modo que parecia que los cuatro torreones
que la flanqueaban surgian verdaderamente del foso, y que los personajes se asomaban a
las almenas; desde las cuales se veian en magistralmente calculada perspectiva las blancas
y diminutas tiendas del lejano campamento del Bastardo, destacandose sobre todo un telon
circular de cielo y veladuras cenicientas, representacion admirable de la atmosfera nebulosa
de una noche de luna de invierno. El penddn morado de Castilla, clavado en medio de la
terraza en un pedestal de piedra, se mecia por dos hilos imperceptibles, como si el aire lo
agitara, y el aire entraba verdaderamente en la sala por el escenario, desmontado y abierto
hasta la plaza del Angel»'°.

A mediados de la temporada de 1842-1843, Aranda comenzd a colaborar con José Maria
Avrial y Flores, con quien puso en escena, entre otras obras, La encantadora o el templo
de la Cruz, estrenada el tres de enero de 1843, donde también utilizd un panorama. Para
esta obra, Aranda realizd la decoracion final, que representaba la Gloria, con una vista
posterior de los muros y cupulas de Jerusalén.

El 1° de marzo de 1842 se celebrd una funcidon a beneficio de Aranda. En ella, el artista
presentd una decoracion que reproducia el interior de la catedral de Zaragoza, visto por un
angulo, desde una capilla. Antonio Maria Esquivel, presente en la funcion, describe la obra:
«Suspensos quedaron los espectadores ante la perspectiva que se desarrollaba ante sus ojos
al levantar el telon, y subito resond una salva de aplausos y un grito universal pidiendo la
salida del artista; homenaje harto merecido, pues, sobre la facilidad y esmero de su obra,
tiene el mérito de estar llevada a término en el corto espacio de seis dias. La decoracion
es de asombroso efecto; hay en toda ella un vapor tan agradable, estan tan bien acordadas
las tintas y degradadas las luces, que no puede uno convencerse de que aquello sea una
ficcion y de que esté todo sobre un plano donde forma un cuadro perfectamente entonado
y armonioso. La luz que figura penetrar por el cimborrio y perderse por el centro del
edificio, aleja los términos de manera que la vista se dilata por la inmensidad del templo.
El estandarte de San Pedro Arbués, que se ve colgado en uno de los arcos, parece
enteramente en el aire, lo cual es digno de alabanza, por ser en extremo dificil alcanzar este
efecto sin producir desentono. Por ultimo, es una decoracidn que por si sola da fama a un
artista. En solo un teldn, ha impreso tal colorido de verdad el sefior Aranda, que aquella
sencillisima y vaporosa tinta desmiente la superficie hasta el punto de dudar los fascinados
ojos, del verdadero sitio del lienzo, vagando errantes entre sus fingidos términos. Felicita-
mos a tan distinguido artista por su acierto, (...) cuya excelencia principal consiste en las
tintas y el ambiente»''.

Ana Maria Arias de Cossio sefala el paralelismo de este decorado con la pintura de interiores
de iglesias, y evoca al respecto al artista zaragozano Pablo Gonzalvo, gran especialista en
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perspectiva, cuyos inte-
riores de templos son «un
verdadero alarde de pers-
pectiva y verismo en el
colorido»'2.

Muy préxima a esta deco-
racion de Aranda, tan
elogiada por Esquivel, se
halla la que, un ano mas
tarde, realizaria el esce-
négrafo francés Edouard
Despléchin para el segun-
do cuadro del acto quin-
to de Charles VI, repro-
duciendo el interior de
Saint-Denis. Théophile
Gautier destaca, al hablar
de este decorado, los vin-
culos existentes con los 1. Edouard Despléchin, Interior de Saint-Denis, cuadro 2.° del acto V
cuadros de diorama"‘, re- de «Charles VI», 1843 (Biblioteca Nacional, Opera, Paris).
saltando el «magnifico

efecto de Diorama... las

vidrieras resplandecen con todos los destellos del prisma; los largos rayos de sol se sumen
en las oscuras ojivas...»'. Como sucedia con el estandarte de San Pedro de Arbués, «la
oriflama pende bajo una especie de portico recortado en medio del teatro»'>.

No es extrana la proximidad a las técnicas dioramicas que, palpable en el caso del decorado
de Despléchin, suponemos también en el de Aranda: al margen de la gran difusién alcan-
zada por estos entretenimientos Opticos en Espana, dos de los maestros de Aranda, Luis
Muriel y Juan Blanchard, estuvieron vinculados con este tipo de espectaculos. El primero
de ellos, Muriel, con quien Aranda comenzd sus estudios escenograficos, exhibid en
Madrid en 1836 un cosmorama denominado Paseo pintoresco por Granada'®. Juan Blanchard,
por su parte, fue el autor del primer diorama exhibido en Madrid, en 1837, junto a la
conocida Plateria de Martinez: la obra, que representaba el interior del monasterio de El
Escorial, volvid a exhibirse, en julio de 1914, en el Palacio de Bellas Artes, situado en el
Retiro. No sorprende, dado estos antecedentes, que Aranda fuese el introductor del pano-
rama en el teatro espanol, ni que otras de sus obras, como el decorado del interior de la
catedral de Zaragoza, evocasen las técnicas dioramicas.

Otra vista del interior de un templo, vista por un angulo, fue realizada por Aranda, segun
Ana Maria Arias de Cossio, para la representacion en el teatro de la Cruz de la dpera de
Meyerbeer El profeta. La atribucion se basa, sobre todo, en «la forma en que estan resueltas
las arquitecturas del templo, templo medieval ademads, en cuya gradacion de luces y
sombras enteramente adecuada al espacio, permiten toda una serie de planos en profundi-
dad vistos con una perspectiva por angulo imposible de imaginar en un pintor que no
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hubiese tenido una ensefianza especifica en la rama de la perspectiva, como (...) habia
tenido Aranda, junto al viejo Lucini y con Avrial y P.Gonzalvo»'’.

Volviendo al estreno de la segunda parte de El zapatero y el rey, Zorrilla proporciona
algunas informaciones acerca de Aranda y su capacidad para resolver los puntos problema-
ticos que pudieran surgir en la puesta en escena de la obra. «El pintor-maquinista Aranda

escribe Zorrilla—, que era amigo mio, habia armado y pintado en ratos perdidos, y con
palitos y tronchitos, como se dice en lenguaje de bastidores, las decoraciones de mi
dramax»'®. Zorrilla alude aqui a las maquetas escenograficas que Aranda solia realizar, una
practica que seria usual, afilos mas tarde, entre escendgrafos como Francisco Soler y
Rovirosa, Luis Muriel y Lopez y Amalio Fernandez.

El acto tercero de la obra suscitaba un problema escénico, relativo a la aparicidon de la
sombra de don Enrique. Pedro Mate, el actor encargado de representar el personaje, habia
modelado una sombra de alambre y gasa, sustentada por dos alambres paralelos en plano
inclinado, para encarnar la sombra. Esta era «una maravilla de trabajo y de parecido: era
un Pedro Mate, un infante Don Enrique flotante y transparente como una aparicion de vapor
ceniciento; pero cuanto mdas ligera, fantastica y asombrosa era aquella sombra, era tanto
mas dificil de manejar»'®. La sombra, aparecida en lo alto del torredn, debia descender de
¢l, y ahi comenzaron las dificultades, ya que «la figura de gasa cabeceaba al moverse, y
bajaba tambaleandose como borracha, convirtiendo la aparicion temerosa en ridiculo ma-
niqui. Aniadidle Mate peso en la cabeza, y pateaba como un ahorcado; pusosele a los pies,
y cabeceaba como los gigantones de Burgos; cuanto mas ensayabamos la presentacion de
la sombra, mas mala sombra tenia para el drama y para la empresa»®.

A las tres de la marana, desesperados y furiosos, todos abandonaron el teatro, excepto
Zorrilla, el actor y empresario Juan Lombia, Esquivel y Aranda, el cual se paseaba por
delante de los torreones de carton que representaban el castillo de Montiel, con intenciones
de quemarlos. Aranda, «que como una zorra cogida en trampa, daba vueltas por el prosce-
nio, sin hallar salida para una idea en la confusion en que sentia entrampado su pensamien-
to, trabd un pie en un aparato de quinqués, portatil, volcolo rompiendo los tubos y vertiendo
el aceite sobre un farolillo que por tierra estaba, y al mismo tiempo que solt6 alto y redondo
uno de los votos que Esquivel ensartaba por lo bajo, se levantd exclamando: jya estd!, y
trepando a la escena, empezd a extender el aceite por la tela del forillo, mientras acudiamos
Lombia y yo a ver el estropicio de Aranda y la untura que Esquivel seguia dando al lienzo,
sin cesar de repetir: «jYa estd, hombre, ya esta!». De repente comprendimos el «ya esta»
de Esquivel, por lo que éste hizo, tomome de la mano Lombia, y sacandome del teatro y
dejando en ¢él a los dos pintores, nos despedimos todos (...»?*'. El dificil alarde se resolvio,
por fin, gracias a la pintura y a un acertado juego de luces, obteniendo un rotundo éxito.

A comienzos de julio de 1842, Aranda puso en escena, en el teatro de la Cruz, La lampara
maravillosa: «No pueden presentarse decoraciones mejores que las del sefior Aranda - —escribid
la critica—, universalmente aplaudidas, una a una y en conjunto agradaron sobremanera, la
que representa una vista del Ganges, el exterior de una pagoda, el palacio encantado de
Aladin y, en fin, todas. Aranda no tiene rival en nuestro suelo»?’. Sobre esta obra volve-
remos al tratar de las producciones escenograficas de Aranda en Valencia. En el caso del
estreno madrilefio, destacd especialmente el final del baile, «una bellisima fantasia, que ha
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2. Francisco Aranda, salon suntuoso, 1840, ca. Dibujo a la aguada en colores (Museo Municipal de Madrid).

comprendido perfectamente el sefior Aranda. En el fondo de un diafano horizonte aparece
el palacio de la luz; acércase Omazor en pie sobre un globo resplandeciente e incrustado
de brillante pedreria, elévase el templo en medio de sutiles vapores que exhalaban, para
caer en forma de lluvia de oro; las legiones celestiales se agrupan alrededor de la lampara,
cuya maravillosa llama ilumina en lontananza los vastos dominios de Aladin»®.

Al terminar el contrato con la empresa del teatro de la Cruz, Aranda regres6 al Principal
de Zaragoza, donde trabajo durante los afios 1843-1845, realizando numerosos decorados
para comedias de magia.

FRANCISCO ARANDA EN VALENCIA

En 1845, Aranda se trasladd a Valencia, en cuyo teatro Principal trabajo. En el mes de
mayo se puso en escena Don Juan Tenorio, de Zorrilla, para la cual Aranda pinto la
decoracion de cementerio de la segunda parte. El artista siguid fielmente las indicaciones
de Zorrilla, autor con el que habia colaborado en Madrid. La decoracion de cementerio,
indica Zorrilla en una acotacion de su obra, decoracion «no debe tener nada de horrible»:
el magnifico cementerio, «hermoseado a manera de jardin», con sus cipreses y flores «de
todas clases» que «embellecen la decoracion» en esta escena cuya accidn «se supone en una
tranquila noche de verano, y alumbrada por una clarisima luna»?*, ofrecia, en principio, un
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aspecto mas risuerfio que temible —por lo menos, hasta la irrupcion de los esqueletos,
sombras, espectros y espiritus en el acto tercero—.

Aranda, para representar esta escena, pintd un cementerio «de arquitectura del siglo 16°,
alumbrado por la luna y las estrellas»®*: dado que el autor no especificaba en su texto que
la escena representase ningun cementerio sevillano en concreto, Aranda optd por construir
«un monumento ideal, aunque sujeto al gusto arquitectonico del siglo XVI de que hay
tantos edificios en Espafa y principalmente en Sevillan?. Las criticas que merecid este
decorado fueron muy elogiosas, puesto que revelaba «el gran talento artistico de su autor,
el exquisito gusto, la inimitable maestria con que maneja la perspectiva. Aquellos sepul-
cros, aquel cielo, aquel claroscuro del edificio, son otras tantas chispas de inspiracidn que

brotan de su privilegiado genio»?’.

El critico que firma como La Mosca, que es quien tantos elogios vierte sobre Aranda,
ofrecid una minuciosa descripcion de la decoracidn estrenada. Enmarcado por un «rico
cortinaje de terciopelo y oro», el cementerio se hallaba rodeado por un claustro o galeria:
en primer término, destacaban a la derecha del espectador el sepulcro de don Gonzalo de
Ulloa; a la izquierda, el de don Luis Mejia y, en el centro, el de dofia Inés. También en esto
la puesta en escena de Aranda resultd muy fiel a las indicaciones de Zorrilla: «El teatro —
escribe este— representa un magnifico cementerio, hermoseado a manera de jardin. En
primer término, aislados y de bulto, los sepulcros de don Gonzalo Ulloa, de dofia Inés y de
don Luis Mejia, sobre los cuales se ven sus estatuas de piedra. El sepulcro de don Gonzalo
a la derecha, y su estatua de rodillas; el de don Luis a la izquierda, y su estatua también
de rodillas; el de dofia Inés en el centro, y su estatua de pie»?®.

Al fondo del decorado de Aranda, a través de una reja que se veia entre un desmayo, podia
verse la continuacion del recinto, con su vestibulo; a la izquierda de esta reja habia una
gran cruz, tras la cual se alzaba el sepulcro de don Diego Tenorio. En el lado opuesto, una
serie de sepulcros rodeados de cipreses. Zorrilla indicaba: «En segundo término otros
sepulcros en la forma que convenga; y en el tercer término y en puesto elevado, el sepulcro
y estatua del fundador don Diego Tenorio, en cuya figura remata la perspectiva de los
sepulcros. Una pared llena de nichos y lapidas circuye el cuadro hasta el horizonte»?’. La
Mosca destaca los efectos de luz utilizados por Aranda, creando «un ambiente frio como
el astro que la alumbra despejado y alegre como el cielo de Sevillan*’. Dos fuentes de luz
iluminaban la escena: una, «artificial cuyos radios luminosos proyectan sombras variadas
y vigorosas sobre los objetos que la bafian de una tinta brillante»?'; otra, en el fondo,
correspondiente a la luna y las estrellas.

Aranda dirigio, asimismo, la realizacion de los accesorios de maquinaria necesarios para las
transformaciones de los ultimos actos del Don Juan. Gustd el modo en que estas se llevaron
a cabo: la critica destaca, en particular, «la desaparicion de la estatua (...) por medio de una
nube vaporosa»’?. Al inicio de la escena siguiente, el lloron y las flores que hay a la
izquierda del sepulcro «se cambian en una apariencia, dejando ver dentro de ella, y en
medio de resplandores, la sombra de DONA INES»*. La aparicién de la sombra se
ejecutaba mediante transparencias: es decir, la actriz que representaba el personaje se
dejaba ver a través de gasas, como aclara una acotacion del propio Zorrilla a su version
zarzuelistica del Den Juan.
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Durante el verano de 1845, una importante novedad tuvo lugar en el teatro Principal de esa
capital: en el curso de las reformas que se realizaron en ¢l se introdujo, por primera vez
en Espaiia, el alumbrado de gas en un teatro. Aranda, que fue el primer escendgrafo que
trabajo en este coliseo tras la instalacion del nuevo sistema de iluminacion, jugd con las
gradaciones de la luz y los cambios de atmodsfera que el alumbrado de gas permitia al
presentar, el 25 de noviembre de 1845, el drama de Antonio Gil y Zarate Guillermo Tell.
En el tercer acto del drama se estrend una decoracidn que representaba el lago de Ury
alumbrado por la luna, «cuyo ambiente se cambiard progresivamente, hasta percibirse los
crepusculos de la mafana, la aurora y salida del sol»*.

La decoracidn representaba, en lontananza, la ciudad de Berna, «al pie de escarpados
montes que se dilatan en inmensa cordillera»®®, con un frondoso bosque en la parte central
y un lago sobre cuyas aguas reverberaba el resplandor de la luna. Esta iba desapareciendo,
progresivamente: «la oscuridad se tiende por las rocas, los montes apenas se divisan, una
ligera niebla vaga sobre sus cimas... hace frio»*. El lirismo se apodera, a continuacion, del
comentarista de El Fénix: «La aurora se avecina: una incierta claridad se percibe, a la que
sucede una ligera banda de purpura; la naturaleza empieza a revivir, y luchando entre las
sombras y la luz breves instantes sacude al cabo su letargo, y descorriéndose la cortina que
cubre al universo se enciende el horizonte con inmensas rafagas de oro de entre las cuales
brota el rey del firmamento»?’.

La representacion de la aurora y salida del sol, en una vista de un lago suizo, es una
constante en los espectaculos Opticos de la época: en lo relativo a los exhibidos en
Valencia, ya Cramer, en 1821, habia presentado una vista como esta; Dromal, con el Teatro
pintoresco-mecanico de Pierre, mostro en 1843 la salida del sol «en uno de los mas
hermosos cantones de la Suiza»®®. Ya fuera en cualquiera de estos espectaculos de vistas,
ya sobre las tablas de un teatro, era muy grande la importancia concedida a estos cambios
atmosféricos, producidos a través de la gradacion de la luz. El reflejo de la luna sobre el
agua del lago, como sucedia en la decoracion de Aranda, acentuaba el efecto. Este modelo
de paisaje, con fondos montafnosos, rocas, arboles y planos de agua donde juegan los
destellos luminosos es, por otra parte, uno de los decorados-tipo que caracterizan la obra
de Ciceri, quien tuvo un peso importante en la formacion de Juan Blanchard, maestro, a su
vez, de Aranda.

Esta decoracion de Aranda sirvid, casi simultdneamente, para representar el segundo acto
de la dpera de Rossini Guillermo Tell, el 29 y 30 de noviembre del mismo afo, y, en
febrero de 1847, para la puesta en escena de El rey loco, de Zorrilla. El primer y segundo
actos de este drama, segun reza el anuncio de la funcidn, se montaran «con las magnificas
decoraciones pintadas por el artista D. F. Aranda, representando la primera la vista de un
valle alumbrado por la luna, y después de ponerse €sta aparecer la brillante luz de la aurora;
y la segunda, que no ha vuelto a presentarse desde que la pintd para su despedida, un gran
patio y claustro iluminado por los rayos del sol»**. El «valle alumbrado por la luna» no era
otro que el procedente del drama de Gil y Zarate y reaprovechado ya en la dpera rossiniana;
en cuanto al claustro, se trataba, probablemente, del que habia sido estrenado el dos de
mayo de 1845 en el quinto acto del drama de Zorrilla Don Juan Tenorio. La luna que lo
alumbraba, en el Don Juan, habia venido a convertirse en un sol, en la representacion de
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E!l rey loco: en eso con-
sistia la variacion. Por lo
demas, esta decoracion de
claustro-cementerio, de
Aranda, sirvid, ano tras
ano, hasta que, en 1853,
Luis Muriel la sustituyd
por una nueva decoracion
completa de panteon-ce-
menterio®.

Ademas de estas tan ce-
lebradas decoraciones, en
el mismo afio de 1845,
Francisco Aranda realizd
otra obra para el Princi-
pal: se trataba de una

3. Pierre Luc Charles Ciceri, fachada de un palacio fantastico, boceto deCQraCién cerrada d.e
del 2.° cuadro del acto I de «Aladin ou La lampe merveilleuse», 1822 gabinete para el acto pri-
(Biblioteca Nacional, Opera, Paris). mero de la comedia de

Eugene Scribe La abue-

la. Uno de los mayores
éxitos alcanzados por el pintor granadino en Valencia fue, sin embargo, junto con el
obtenido con los dramas anteriormente citados, el que coseché con la comedia de magia
titulada La lampara maravillosa o el diablo cojuelo, adaptacién de la obra francesa La
lampe merveilleuse, de Merle y Carmouche. Esta obra, que habia sido representada en
Madrid en 1842, también con decorados de Francisco Aranda, se presentd en Valencia el
20 de enero de 1846.

El original francés procedia de la opera fantastica, en cinco actos, con musica de Isouard
y Benicori, y libreto de D’Etienne, Aladin ou la lampe merveilleuse, estrenada en la Opera
de Paris en 1822, con decorados de Ciceri y Daguerre. Fue, precisamente, en el estreno
parisino de esta obra cuando se utilizd por primera vez la iluminacioén por gas, de manera
que el titulo de la obra resultdé muy apropiado, tanto en Paris como, anos mas tarde, en
Valencia. En esta ciudad, la comedia, puesta en escena bajo la direccion de Pizarroso,
presentd ocho decoraciones nuevas. En el acto primero se mostraron las siguientes: un
grupo de nubes en el cual aparecia la lampara, en un templete, sobre una pira; el interior
de una pagoda «de arquitectura indiana»*' y un salon del palacio encantado de la reina
Arzalia, profusamente ornamentado «al gusto oriental» con columnas de plata, jarrones,
pebeteros y tapiceria de oro. En el centro de dos escalinatas habia una fuente «de movi-
miento imitando al natural» y un divan que, al desaparecer, dejaba ver una marina en
lontananza, de efecto tan sorprendente, tanto en la marina como en la imitacion de la
fuente, cuyas aguas caian «con tal naturalidad»* que la ilusién era completa. Aranda fue
llamado a escena para recoger el aplauso del publico y una corona.

Catherine Join-Diéterle reproduce un boceto realizado por Pierre L. Ciceri para el segundo
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cuadro del acto primero de Aladin: en él puede verse, entre una vegetacion exuberante y
una gran profusién ornamental, la fachada de un palacio fantastico, con una escalinata
doble que abraza una fuente tras la cual se vislumbra un fondo de marina*’. Blanchard,
maestro de Aranda, se habia formado bajo la influencia de Ciceri. Aranda conocia perfec-
tamente publicaciones como el Recueil de décorations théatrales par M. Ciceri et Léger
Larbouillat y el Album de la Opera, como muestra al citar estas obras en su articulo El
pintor de brocha gorda, publicado en El Fénix en 1845. Por todo ello, no resulta quiza
demasiado aventurado suponer, dadas las similitudes entre el boceto de Ciceri y la descrip-
cién del decorado presentado por Aranda en Valencia, que ambos podian ofrecer cierta
semejanza*.

El acto segundo de La lampara maravillosa daba comienzo con la decoracion de una
«cabana indiana de triple transformacion»®. La cabafia estaba «cubierta de esteras perfec-
tamente entendidas en su claro oscuro»*®. Seguia a esta el celebrado salon fantastico de
embajadores, de arquitectura arabe, con un rompimiento en primer término que representaba
dos ordenes de arcos de «tan brillante perspectiva que para cerciorarnos de que estaban pintados
sobre un solo teldbn —escribe el critico que firma con el seudénimo de La Mosca—,
rogamos a un amigo nuestro que entrase al escenario y lo tocara»*’. El salon, que estaba
decorado con motivos e inscripciones que eran «copia fiel de los monumentos célebres que
existen en la Alhambra y en el regio alcazar de Sevilla»*® es, probablemente, el mismo al
que alude Munoz Morillejo al afirmar que, en 1923, todavia se conservaba en Valencia un
salon arabe obra de Aranda®.

Un crater de fuego y un monte con nube tempestuosa daban paso, en el acto tercero, a la
decoracidon final, que representaba un panorama de la India, con la vista del Ganges y de
los edificios riberenos. Este panorama era atravesado por el diablo cojuelo, situado «sobre
un globo de resplandeciente pedreria en medio de una lluvia de oro»®. «Nada mas poético
y verdadero», para La Mosca, que esta «magica decoracion»’’. Una pregunta que no
podemos dejar de plantearnos es si este panorama no era, en esencia, mas que una vista
pintada sobre un telén de fondo, como cualquier otro, o bien si, como ya habia hecho
Aranda al poner en escena El zapatero y el rey y La encantadora o el templo de la Cruz,
se trataba de un panorama propiamente dicho, como los que habian podido contemplarse
en Valencia en los afos 1830, 1847 y otros. El hecho de que no especifique este detalle,
ni en los programas de la funcioén ni en la prensa, no nos permite hacer ninguna afirmacién
al respecto.

Duendes, comparsas, guerreros, genios de la luz, odaliscas, pajaros, monos y otros perso-
najes no menos exoticos adornaban, con su presencia y sus bailes, la comedia. Los trajes
de todas estas figuras eran nuevos, a pesar de lo cual, tanto estos como los bailes ofrecieron
un aparato «pobre e impropio de un espectaculo de esa especie»”?. En cualquier caso, y pese
también a la nula calidad del texto y al escaso interés del argumento, gracias a las
decoraciones de Aranda no se rompid «el candil en mil pedazos»>.

En 1845, Aranda pint6 el telon de boca del teatro Principal. Este, siguiendo el estilo de
resolucion de telones de boca mediante cortinajes recogidos y plegados, frecuente a partir
de los afos cuarenta, representaba «un pano de rica seda adamascada verde, cogido y
plegado, formando cinco compartimientos, en los cuales resaltaban ninfas al parecer bor-
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dadas de oro: orla a esta una rica y vistosa cenefa de meandros, cerrando una ostentosa
franja y fleco dorada»*. Unos pafios de carmesi y oro rodeaban este telon. Este «lindo telon
de boca»*® fue muy elogiado por «la maestria y gusto»>® que mostraba. Sin embargo, la obra
no muy afortunada, ya que algunos afos mas tarde se planted la necesidad de su sustitucion.

Ya en 1853 se informaba acerca de la necesidad de componer este telon, «reforzandolo por
el revés con lienzo grueso que evite se corte por las uniones de las barras»’’. Pocos afios
después, en 1858, con motivo de las reformas que se estaban llevando a cabo en el
Principal, se solicitd, sin éxito, que fuesen renovados «la arana del centro y el teldn de boca
de dicho coliseo, en atencidn a que no reunen ninguna de las condiciones de suficiencia,
elegancia y decencia apetecibles»®. Las criticas, sin duda, no se dirigian hacia la calidad
estética de la obra realizada por Aranda, sino hacia el desgaste sufrido por sus materiales,
como demuestra el hecho de que, en 1860, el nuevo empresario del teatro, Acchile Babacci,
informase acerca del «completo deterioro»®® en que se hallaba el telon, el cual fue sustitui-
do finalmente, en 1861, por uno nuevo, realizado por Baldomero Almejun y Antonio
Garcia. En 1877, en el curso de la gran reforma emprendida por el empresario Elias
Martinez Boronat, se restaurd «el magnifico teldn de boca que pintd hace aros el Sr.
Aranda, de modo que nuestro hermoso teatro Principal bien puede asegurarse que ha
comenzado una nueva vida de brillantez y de prestigio»®.

Francisco Aranda, un experto en la representacidon pictorica de interiores arquitectonicos,
presentd en la exposicion celebrada en 1845 en Valencia por la Sociedad Econdmica de
Amigos del Pais un cuadro que representaba «el interior de la capilla de los reyes catolicos
en Granada, cuya exactitud nos ha sorprendido»®', segiin afirmaba la critica.

LOS ULTIMOS ANOS

De regreso a Madrid, Aranda pintd en 1849 varias decoraciones para el teatrito construido
por Isabel II en el Palacio Real: algunas de estas pasaron, afos después, al Conservatorio
de Musica y Declamacion. En 1850 pintd cuatro decoraciones -—de casa pobre, jardin,
saldn y gabinete— para la inauguracion del Teatro Real. Realizo decorados, en este coliseo,
para obras como La favorita, de Donizetti, en colaboracion con Philastre y Lucini, e /sabel
la Catolica, de Tomas Rodriguez Rubi, drama histdrico que, estrenado en 1851, se anuncid
como «una cosa magnifica»®>. No era para menos: segun la publicidad, y al margen del
indudable esplendor de los decorados, un «escuadron maniobrara en la escena, las baterias
haran fuego, y se veran representadas con gran pompa todas las escenas de este drama»®’,
que, por lo prometido, no tenia nada que envidiar al mejor de los dramas de espectaculo.
Segun Munoz Morillejo, todavia en 1923 se conservaba en los almacenes del teatro Espaiiol
alguna decoracion de Aranda, como la del salon bizantino.

En 1852, antes de partir para América, realizd algunos trabajos decorativos, tales como el
techo y salon principal del palacio del marqués de Santa Marta, la escalera principal del
palacio del duque de Rivas, en colaboracion con Antonio Bravo —quien habia sido condis-
cipulo suyo en el taller de Blanchard—, y algunas salas del Palacio Cerrado y Casa Pobre,
de Gavira. En 1852 se trasladé a La Habana, donde trabajo, durante un aio, en el teatro
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Tacon. Llamado a México para pintar varias decoraciones y una iglesia, fallecid por causa
del cdlera en 1853.

Francisco Aranda fue, en palabras de Joaquin Muioz Morillejo, «un gran temperamento de
pintor, en posesion de condiciones de colorista, superiores a sus contemporaneos, pudiendo
afirmarse que dominaba la técnica de la pintura al temple de un modo perfecto y su hechura
fué de verdadero escenografo, franca la pincelada, de toque seguro y muy enérgico en el
claroscuro. En nuestro concepto fué el pintor castizamente espariol, y sus entonaciones
sobrias, hechas bajo la influencia del estudio ante el natural, denotan un gran artista»®. Las
criticas contempordaneas ratifican los asertos de Mufloz Morillejo: en efecto, todas ellas
elogian la verdad, el realismo de la representacion de que hace gala Aranda en sus
decoraciones, la perfeccion alcanzada por él en el dibujo, el logro de la espacialidad y la
creacion de ambientes, el magnifico uso que hace de la perspectiva, el color, el claroscuro
y la degradacion luminica, asi como la espectacularidad de los efectos escénicos alcanzados
en sus obras.

Aranda, tanto por su formacién con Gandaglia y Blanchard como por sus viajes por Francia
e Italia, compagind las influencias del concepto escenografico italiano, de tan largo y
profundo arraigo en Espana, con su marcada tendencia ilusionista y sus audaces perspec-
tivas fugadas, por una parte, y, por otra, el influjo del concepto francés, con sus espacios
arquitectonicos fuertemente homogéneos, la sencillez de sus composiciones, la expansion
horizontal del espacio, probablemente por influencia del espectaculo del diorama, y, debido
también a la misma influencia, el desarrollo de los efectos conducentes a dotar a la obra
de una mayor espectacularidad. Ya hemos aludido a la apertura mostrada por Aranda hacia
las influencias dimanadas de este tipo de espectaculos opticos, tanto en la utilizacion en sus
decorados de técnicas dioramicas como en el hecho de que fuese el introductor, en Espana,
del uso del panorama como sustituto del teléon de fondo.

Francisco Aranda, como sus companeros Antonio Bravo y José Maria Avrial, asumio de la
herencia de Gandaglia, Blanchard y los Lucini rasgos como «la veracidad de la represen-
tacion de las arquitecturas, los planos y las gradaciones», al tiempo que fue introduciendo
«los toques locales precisos en sus decoraciones para, en paralelo con la pintura costum-
brista y la pintura de paisaje, aportar las notas propias de nuestro romanticismo»®.

EL PINTOR DE BROCHA GORDA

Un testimonio importante acerca de la actitud de Aranda hacia el trabajo escenografico y
los conocimientos sobre este de los que estaba dotado lo hallamos en un articulo, firmado
por ¢l y titulado El pintor de brocha gorda, que fue publicado en la revista valenciana El
Fénix en agosto de 1845. En este articulo, Aranda, muy alejado del concepto artesanal e
incluso gremial que algunos pintores teatrales tenian de su oficio, plantea una brillante
reivindicacion del caracter liberal de la profesidn escenografica y el prestigio artistico de
quienes la ejercen. El articulo ofrece un gran interés, ya que, ademas de mostrar el alto
nivel cultural del artista, informa acerca de los repertorios escenograficos contemporaneos
que conocia y, sin duda, utilizaba.
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El articulo comienza estableciendo una distincidén entre el «verdadero artista, cuyas obras
son productos de sus inspiraciones», y el artesano, «que por rutina ejecuta solo la parte
mecanica del trabajo corporal»® —distincion nitida en los talleres teatrales, donde la
mision del director consistia, fundamentalmente, en elaborar el proyecto, trazar la «idea»
que sus ayudantes se encargarian de plasmar—. Aranda equipara a los pintores de teatro
con los de historia —recordemos que estos ocupaban, en la época, el lugar mas elevado
dentro de la jerarquia artistica—, afirmando que los primeros deben ocupar el mismo lugar
distinguido que se confiere a estos, puesto que, ademas de compartir los mismos conoci-
mientos y de luchar con mayores dificultades —Ila rapidez con que deben ejecutar sus obras
y la cuantia de los gastos que implica la realizacion de una decoracidn teatral—, necesitan
estar versados en mecdnica y «arquitectonografiax.

Para justificar sus reivindicaciones como escendgrafo, Aranda apela: a) al prestigio
cientifico dimanado del empleo de la perspectiva y al derivado de la existencia de
famosos escenografos en la Antigiiedad cladsica —tales como Agatarco, Aparturius,
Claudiano Pulcher y Eudoro— y en el Renacimiento; b) a la tratadistica, mencionando,
entre otros autores, a Piero della Francesca, Baldassare Peruzzi, Sebastiano Serlio,
Leone Battista Alberti, Leonardo da Vinci, Daniele Barbaro, Androuet Ducerceau,
Vignola, Galli Bibiena —a quien denomina «el Rafael de la decoracion»—, el padre
Tosca, Palomino, etc.; c¢) al apoyo regio hacia pintores de teatro como Francisco Rizi,
Arredondo y otros, que llegaron a ocupar el puesto de pintores de camara; d) al respaldo
académico, puesto que miembros de la Academia Real Francesa, como Thiboult, o de la
Real Academia de San Fernando, como Brambilla y Manuel Rodriguez, escribieron tratados
sobre perspectiva y teatro; e) a la tratadistica contemporanea, entre cuyas obras menciona
las de Alexis Docinet y Orgiazzi, Kauffiman, José Planellas y César Daly; f) a los pintores
escenografos contemporaneos, tales como José Ribelles, Juan Gélvez, Juan Anselmo Alfon-
so, José Maria Avrial, Luis Téllez y José Rigalt, entre los esparioles, y, entre los extranjeros
que trabajan en Espaiia, Antonio Tadei, Juan Blanchard, Lucas Gandaglia y Francisco y
Eusebio Lucini; g) a los repertorios escenograficos, tales como la Raccolta da Milano, el
Recueil de décorations thédtrales par M.Ciceri et Léger Larbouillat, y el Album de la
Opera.

Aranda concluye por definir la pintura escenografica como un ramo cientifico de la
pintura, que retne «las inspiraciones de todas las artes liberales» y que merece ser equiparado
a los géneros que gozan de mayor prestigio, satisfaciendo de este modo «la modesta
ambicidn de gloria» de los escendgrafos que «aspiran a escribir sus nombres en las paginas
harto pasajeras de las decoraciones teatrales»®’. Sin duda, esto es algo que el artista
granadino consiguiod, puesto que su nombre, recordado en Valencia tanto como en Madrid,
Zaragoza, Sevilla y otros lugares, es uno de los mas brillantes de la escenografia espaiiola
del siglo XIX.
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