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RESUMEN

El objetivo del trabajo es contribuir al conocimiento del artista granadino Mariano Bertuchi al cumplirse
cincuenta afios de su muerte. Dcjando al margen la pintura, su produccidn artistica mas estudiada, el analisis
se centra en sus trabajos como disenador grafico, que han sido menos valorados y son mas desconocidos,
mostrando su variedad, cantidad y calidad, asi como la contribucion que hacen al disetio grafico espanol de
la primera mitad del siglo XX. Sus creaciones en este ambito se estudian clasificadas por tipologias: disefo
editorial, publicitario y de simbolos, de las cuales en esta entrega solo se incluye la primera.

Palabras clave: Disefio; Disenio grafico; Ilustracion; Publicidad; Carteles; Scllos; Postales.
Identificadores: Bertuchi, Mariano.

Topdénimos: Granada: Madrid; Ceuta; Tetuan; Marruecos.

Periodo: Siglos 19, 20.

ABSTRACT:

In this paper the work of the Granada artist Mariano Bertuchi is discussed, on the occasion of the 50th an-
niversary of his death. Apart from his paintings, which have been studied in detail, we concentrate on his
work as a graphic designer, since this activity is less well known. Bertuchi’s versatility and the amount of
his works, together with their high quality represented an important contribution to graphic design in Spain
in the first half of the 20" century. His work is examined by typology: publisher’s designs (examined in the
present paper), advertising and symbols and logotypes.

Key words: Design; Graphic design: lllustration; Advertising; Posters; Stamps: Postcards.
Identifiers: Bertuchi, Mariano.

Place names: Granada; Madrid; Ceuta; Tetuan, Morocco.

Period: 19™ and 20™ centuries.

*  Departamento de Historia del Arte. Universidad de Granada.
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La faceta artistica mas sobresaliente de Mariano Bertuchi, la de pintor, ha sido analizada
sobre todo desde la perspectiva tematica, centrandose la mayor parte de los estudios en
la capacidad del artista para crear una imagen representativa del norte de Marruecos en
la primera mitad del siglo XX, que es, ciertamente, el aspecto de su obra mas evidente
y llamativo.

Desde este punto de vista tematico se enfocaron buena parte de las exposiciones que Ber-
tuchi realizo o en las que participo a lo largo de su vida', e incluso en las que sus obras
fueron incluidas después de su muerte’. Una parte muy importante de la critica se centro
también en su capacidad para interpretar la imagen de Marruecos desde los inicios de
su carrera artistica® hasta los homenajes que se realizaron al poco de morir'. La misma
orientacion adoptaron mas tarde los primeros estudios historicos que se publicaron sobre
su pintura, como los realizados por Pilar Capelastegui Pérez-Espaia, con denominactones
tan expresivas como la «Pintura de tema marroqui»® o «Mariano Bertuchi y el paisaje ma-
rroqui»®, definiendo una linea interpretativa de su creacion artistica que culmina en el afo
2000 con una gran exposicion en la Academia de Bellas Artes de San Fernando en Madrid
con el titulo: Mariano Bertuchi. Pintor de Marruecos, en cuyo catalogo’ se recogen textos
y estudios en esa linea, donde se analiza su obra teniendo en cuenta los precedentes, el
contexto o la influencia, con escritos firmados por Alfonso de la Serna®, Pilar Capelastegui
Pérez-Espaia’, Enrique Arias Anglés'®, Berta Burguera Arienza'', Maria Dolores Santos
Moreno'?, Sonsoles Vallina Menéndez'?, José Luis Gomez Barcelo', José Abad Gomez'® y
Eduardo Dizy Caso'.

La faceta especifica de Bertuchi como disefiador grafico, que es el objeto de este trabajo,
ha sido abordada en profundidad pero sobre obras muy concretas por Maria del Carmen
Utande Ramiro y Manuel Utande Igualada, en base a los dibujos originales conservados
en la Academia de San Fernando'’. Capelastegui Pérez-Espafia también hace referencias
a esta especialidad al mencionar ilustraciones publicadas en revistas nacionales de los
afios veinte del siglo pasado, de la categoria de La Esfera'®. En algunos de los estudios
contenidos en el catalogo Mariano Bertuchi. Pintor de Marruecos se aborda la vertiente
grafica del artista en un sentido mas amplio. Asi lo plantea Abad Gomez en el titulado
«Tres secuencias comunicativas en Mariano Bertuchi»', donde junto a pinturas, analiza
postales, ilustraciones, sellos de correos y carteles, o Gomez Barcelo, en su trabajo «Ma-
riano Bertuchi: cuando el pintor vence al cronista»?’. Ha sido este ultimo investigador el
que mas se ha interesado por la faceta de disefiador grafico de Bertuchi y al que se debe
el trabajo mas completo, extenso y documentado sobre esta vertiente artistica con el titulo
«Mariano Bertuchi Nieto. Ilustraciones», que se publicé en 1992?',

En esta misma revista de Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada, Maria Luisa
Bellido Gant publico en el afio 2002 el trabajo «Promocidn turistica y configuracion de la
imagen de Marruecos durante el Protectorado espaiiol», que al tener como principal creador
a Bertuchi se relaciona con su faceta de disefiador?>. Refiriéndose mas a su pintura, en esta
publicacion cientifica han visto la luz trabajos firmados por Lola Caparros Masegosa®* o Juan
Manuel Martin Robles?® con aportaciones puntuales sobre la repercusion que Bertuchi tuvo
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en su ciudad natal desde los ultimos anos del siglo XIX, bien a través de su participacion
en exposiciones 0 mediante noticias publicadas en revistas como La Alkambra.

Por lo que se refiere a la biografia de Mariano Bertuchi Nieto, nacido en Granada el ano
1884 y muerto en Tetuan hace ahora medio siglo, en 1955, se han publicado numerosos
textos. Los primeros aparecieron inmediatamente después de su muerte, a modo de homenaje
postumo, redactados por Fernando Valderrama?® y José Francés?®. Los escritos biograficos
posteriores forman siempre parte de trabajos mas extensos, bien de estudio dedicados a
su propia obra, como los mencionados de Utande Ramiro y Utande Igualada®’, Gomez
Barcelo’® y Santos Moreno®®, o bien integrandolo en ambitos espaciales determinados,
como la ciudad de Granada, que es el caso de Cristina Vines Millet*,

Con todos los anteriores precedentes, nuestro objetivo en el presente trabajo sobre Ber-
tuchi, publicado en la ciudad que lo vio nacer coincidiendo con el cincuentenario de su
muerte, es la de contribuir al conocimiento de su faceta como disefiador. Se trata de una
actividad creativa especialmente importante en la obra de este artista que, sin embargo,
ha sido poco reconocida en el contexto de la historia del diseno grafico espanol del siglo
XX3'. Tal vez los fulgores de su pintura han oscurecido su imagen grafica, teniendo en
cuenta ademas la intima relacion entre una y otra, pero quizas lo mas determinante fue
el desarrollo de su carrera lejos de los grandes centros de produccion editorial.

En el «Portico» de la obra de Gomez Barceld «Mariano Bertuchi Nieto. [lustraciones», Abad
destacaba que frente «al topico de un Bertuchi pintor», con la edicion de aquel estudio
se abria «una brecha a favor» de una nueva vision del artista como «ilustrador, grabador,
disenador y cronista grafico»®?. Se trata en definitiva, agregamos nosotros, de un artista
que dedica parte de su trabajo a facetas creativas asociadas a metodologias proyectuales
encaminadas al mundo de la comunicacidon, que hoy se definen bajo la denominacion
de disefio grafico. Al final de su breve texto, Abad animaba a la investigacion abierta
por esta via, que es lo que ahora pretendemos hacer subrayando la vertiente artistica de
disenador grafico que Bertuchi desarrolld a lo largo de su vida.

Tres son las grandes tipologias en las que se puede dividir el disefio grafico: el edito-
rial, el publicitario y el de simbolos de identidad y sefalizacion®’. El primero de ellos,
el disefio editorial, hace referencia a todo aquel tipo de proyecto que tiene por objetivo
formar parte de una edicion, bien sea un libro, una revista o un periodico. Esta tipologia
tiene a su vez dos grandes especialidades: el disefio de ilustraciones que se centra en las
imagenes y el disefio tipografico que tiene como eje la forma visual de los textos. La
segunda tipologia, el diseno publicitario, se articula, ldgicamente, en torno a la publicidad
visual, y tiene como modalidad mas conocida y estudiada el cartel, pero también incluye
cualquier otro tipo de anuncio tradicionalmente impreso, como los que aparecen en revis-
tas, periodicos, folletos publicitarios, etc. Por altimo, el disefio de simbolos de identidad
y senalizacion hace referencia a la creacion de imagenes que identifican una institucion,
una empresa, un producto, o, desde otra perspectiva, sirven para sefializar o caracterizar
un espacio o un conjunto de espacios, como puede ser un recorrido o un itinerario, que
es la especialidad que hoy se conoce como senalética.
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Aplicando esta estructura a la obra grafica de Bertuchi inmediatamente percibimos cdmo su
extensa y copiosa produccion en este ambito le permitio realizar creaciones que alcanzan
a las tres grandes tipologias en que hemos dividido el disefio grafico, incluso dentro de
cada una de ellas participando en mas de una modalidad concreta. En el campo del dise-
fio editorial realizd numerosas imagenes destinadas a formar parte de productos impresos
tan clasicos como libros y revistas, en lo que se denominan estrictamente ilustraciones,
pero también compuso obras cuyo objetivo era ser editadas y comercializadas de manera
mas autéonoma, en forma de tarjetas postales, de las que Bertuchi elabord importantes
colecciones.

Por lo que se refiere al disefio publicitario, sus carteles, especialmente de caracter turis-
tico, han tenido hasta nuestros dias una especial resonancia como imagen de Marruecos,
compitiendo en esta funcién con su propia pintura. Pero ademas, aunque menos conocidos,
es el autor de otros tipos de anuncios que aparecieron en revistas y periédicos promocio-
nando distintos servicios y productos.

El diseiio de simbolos fue tratado también por Bertuchi, siendo posiblemente su contribu-
cion mas conocida la que hace referencia a los sellos de correos, que como sus pinturas,
ilustraciones, carteles y postales, contribuyeron de manera eficaz a difundir una imagen
inequivoca del norte de Marruecos en la época del Protectorado espariol (1912-1956).

A estas tres grandes topologias del disefio grafico se refiere Abad cuando escribe que
Bertuchi «se revela originalmente a través de las ediciones y publicaciones de postales,
ilustraciones, tarjetas, sellos, carteles..., estimulando una concepcion artistica mas propa-
gandistica, comunicativa, veloz en el tiempo e incluso identificativa»®, mencionando expre-
samente los ambitos en los cuales se expresa el disefio grafico de Bertuchi y definiendo
el rasgo esencial de cada uno de los tres grandes tipos que hemos mencionado: el disefio
editorial (ilustraciones y postales) absolutamente vinculado con la labor «comunicativay
de periddicos, revistas y libros; el disefio publicitario (carteles) indisolublemente unido a
la accion «propagandistica»; y, por ultimo, el disefio de simbolos asociado a la funcion
«identificativa», en el caso concreto de los sellos, del precio de un servicio publico,
ademas del organismo y el pais que lo gestiona.

EL DISENO EDITORIAL

Dentro de este tipo de disefio la obra de Bertuchi se centrd en el campo de la ilustracion,
principalmente de revistas, aunque también extendid esta labor al campo del libro. En
ambos casos sus imagenes formaron parte de las cubiertas, sirvieron para ilustrar arti-
culos o capitulos, o se convirtieron en pequefas viifietas sintéticas y expresivas. También
dedicé su atencion a otros productos editoriales, entre los que destacan con diferencia
sus tarjetas postales.
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llustraciones para revistas

Bertuchi desarrollo su carrera artistica coincidiendo con la edad de oro de la ilustracion
grafica, que tiene su época de apogeo a nivel internacional en las primeras décadas del siglo
XX. Son los arios en los que brillan en Espana las revistas graficas mas famosas: La flustra-
cion Espaiiola y Americana, Blanco y Negro o La Esfera, con las que Bertuchi colaboro.

La primera obra de la que tenemos constancia de su empleo como ilustracion en una
publicacion periodica fue un cuadro de historia pintado por Bertuchi cuando contaba solo
quince anos, que en palabras de Santos Moreno «figurd en la revista Granada Corpus
de 1899 como ilustracidn al largo poema “Aurora y Ocaso”», que relataba el dolor que
supuso para el pais la pérdida de sus colonias americanas en 1898%. Esta primera obra
convertida en ilustracion anticipa lo que va a ser una caracteristica fundamental de la
creacion grafica de Bertuchi, la intima relacion con su pmtura y en muchas ocasiones
como é¢sta, la transformacion de una obra concebida en principio como un cuadro que
mas tarde se convierte en una imagen grafica.

Pero no siempre el proceso de creacion de imdagenes impresas siguid ese camino. En
otras ocasiones son especificamente encargos realizados para ilustrar ediciones el punto
de partida y, por tanto, trabajos especificos de diseno editorial. Esto es lo que ocurrio
con el primer conjunto importante de ilustraciones de su carrera, las que realizo en el
ano 1903, con diecinueve anos, para una revista del prestigio de La llustracion Esparola
y Americana.

Es a partir de este encargo cuando podemos considerar iniciada la carrera como ilustra-
dor. A modo de corresponsal de guerra grafico en 1903, y mas tarde de nuevo en 1908,
prepard una serie de imagenes sobre la guerra civil en Marruecos que fueron publicadas
en la revista La Ilustracion Espaniola y Americana, y cuyos originales, conservados en
la Academia de Bellas Artes de San Fernando, fueron primero catalogados por Maria del
Carmen Utande Ramiro®® y, mas tarde, estudiados pormenorizadamente por esta autora en
colaboracion con Utande Igualada, como ya hemos indicado®

Los originales, procedentes del rico «Fondo Garrido», una donacion hecha a la Academia
por don Antonio Garrido y Villazan, que fue director de La [lustracion Espariola y Ame-
ricana, son diez, y todos estan realizados con la misma técnica al 6leo sobre cartulina en
blanco y negro, salvo uno en color siena*®. Sobre ellos se realizaron los grabados cuyas
estampaciones sirvieron de ilustracion a la revista, publicandose siete en 1903 y los tres
restantes en 1908.

Analizados en conjunto, estos originales anticipan caracteristicas que se van a repetir en
ilustraciones posteriores. La narracion directa del acontecimiento histdrico, los temas milita-
res, el gusto por el paisaje natural o urbano marroqui, el interés por los caballos en movi-
miento, el protagonismo de la luz, las sombras alargadas del crepusculo, etc., son asuntos,
composiciones y rasgos formales que encontraremos una y otra vez a lo largo de su carrera.
Sin embargo, sus escenas extraordinariamente amplias en ocasiones, con numerosisimos
personajes y elementos, y el realismo casi fotografico de estas primeras ilustraciones, se iran
simplificando y depurando con el tiempo, hacia imagenes mas sencillas y comunicativas,
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es decir, mas puramente
graficas.

Por los mismos afios en que
colaboro con La llustracion
Espainola y Americana de-
bid de realizar ilustraciones
para otras publicaciones
periddicas nacionales. Una
muestra de esta actividad
puede ser un original de
pequenas dimensiones pin-
tado también al 6leo sobre
carton duro, pero en color,
titulado La vuelta del sultan
y firmado en Tanger el aflo
1903, que se conserva en

. La vuelta del Sultan. Itustracion en la revista Blanco y Negro, 701 (8, una coleccion particular de
octubre, 1904). Granada y fue reproducido
en la revista Banco y Negro

en 1904%.

Sus trabajos como cronista grafico de guerra tuvieron una continuacion en 1920 cuando
las tropas espanolas entraron en la ciudad santa de Chauen. En los apuntes que el pro-
pio Bertuchi escribié en 1945 para un libro que preparaba Eliseo Bermudo Soriano con
el titulo de Esparioles en Africa, el artista cuenta que fue «el primer pintor que tomo
los apuntes de la ocupacion que {ueron publicados en numerosas revistas de Arte...»*.
La primera parte de su afirmacion estd confirmada en E/ Eco de Chefchauen. Periodico
llustrado, que en su primer nimero, fechado el 5 de octubre de 1920, al dia siguiente de
la ocupacion, publicaba en la parte inferior de su primera pagina un dibujo firmado por
Bertuchi?!. La segunda informacion seguramente se refiere a su colaboracion en revistas
de la calidad de La Esfera. Efectivamente, en 1920, Bertuchi publica en esta revista una
serie de ilustraciones con originales en acuarelas. Estas imagenes, «a modo de cronica o
reportaje fotografico, como en su dia hiciera el propio Fortuny, mostraban al resto de las
regiones espafiolas los monumentos mas notables de Xauen»*’. Esta colaboracion con La
Esfera se repitio por lo menos en dos ocasiones mas, en 1922 y 1925%.

La relacion mas prolongada de Bertuchi con una publicacion periddica fue la que mantu-
vo con la revista Afiica*, pues arranca desde sus origenes en 1924 y se prolonga hasta
la muerte del pintor en 1955. La publicacion nacio en enero de aquel afio como Revista
de Tropas Coloniales, que fue su subtitulo hasta comienzos de la década siguiente. Los
primeros nimeros se imprimieron en los talleres Parrés y Alcala de Ceuta®. En julio de
1932 cambio su subtitulo por el de Propagadora de Estudios Hispano-A fricanos®, que
mantuvo hasta que en el ano 1936 dejo de publicarse, reapareciendo en 1942 y editandose
desde entonces hasta mucho después de la muerte de Bertuchi.
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Con la revista Africa colaboré una larga
nomina de artistas formados en la época de
esplendor de la ilustracién grafica, algunos
con obras especialmente relevantes en el
segundo cuarto del siglo XX. Antes de la
guerra civil Afiica publico en sus portadas
creaciones de L. Anez, J. Blein, D.A.M., M.
Esteve, A. M. Ferreres, G. Gallego, A. Got,
M. Gutiérrez Navas, G. Ibanez, L. Meléndez,
V. Merino Miret, T. Miciano, B. Murcia, J.
Pitarch, Ponito, Puyol, E Ramos, E Servert
y L. Tapia, entre otros. De ellos podemos
destacar a Joaquin Pitarch, Teodoro Miciano,
que en los afios treinta creo ilustraciones para
Blanco v Negro'’, y José Blein, arquitecto
que dejo en Ceuta importantes muestras de
arquitectura moderna*. Después de 1942 po-
demos mencionar al pintor sevillano Enrique
Segura Iglesias. La especializacion de Afiica,
la importancia que daba a las ilustraciones y
la calidad de algunos de sus colaboradores
graficos, la convierten en «la revista idonea
para analizar la ilustracion africanista»®.

El Escucha. - M. Bertochi

Retornando a la colaboracion de Bertuchi, 2. El Escucha. Ilustracién en la revista Afiica.
las ilustraciones que realizo para los numeros

iniciales de Afiica estan realizadas a una sola

tinta, mostrando esa capacidad de crear obras sintéticas y expresivas que anuncidbamos
mas arriba, con unas soluciones lineales de dibujante que no son sustancialmente dife-
rentes de las que emplea en sus pinturas, pues aqui también es protagonista la mancha
como elemento esencial de configuracion de la imagen, y los contrastes de luz y sombras
elementos definidores de las formas. Este efecto de contraste mas radicalizado en las
ilustraciones por razones técnicas, convierte a la sombra en la verdadera protagonista de
la escena, donde los actores, personas o edificios, recortan su silueta oscura sobre unos
fondos de paisajes naturales o urbanos donde la luz brilla con toda intensidad, sin que
falten las alargadas sombras que esa misma luz provoca sobre el terreno. Los temas, por
otra parte, son de un costumbrismo marroqui con una intencion «ilustrativa» de tipos
casi «enciclopédica», donde junto a la imagen, y precediendo a la firma, Bertuchi nos
informa con toda precision del asunto que trata en cada caso: £/ Escucha, El Mendigo,
El Mercader, EI Muecin...

Durante la segunda mitad de los afos veinte Bertuchi prepard6 numerosas obras para las
cubiertas de Afiica, una labor que se va a prolongar extraordinariamente en el tiempo, si
bien, no de manera continua, hasta llegar a los afios cincuenta™, y practicamente alcanzar
el mismo mes y ainio de la desaparicion del artista®'. La publicacion mostraba una cubierta
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que tenia en la parte superior una cabecera
con la palabra Afiica —escrita en caracteres
muy geométricos de claras resonancias Art
Déco— y debajo la numeracion y fecha,
enmarcando en el centro una amplia ventana
que era utilizada para editar una ilustracion
clasica diferente en cada numero mensual.
Teniendo en cuenta el formato relativamente
grande de la revista, la imagen de la portada
adquiria unas ciertas proporciones, lo que
unido a su impresion en color, le convertia
en la ilustracion fundamental de la edicion,
con firma y nombre del autor recogido en
la pagina de créditos.

Los temas marroquies, tan caracteristicos
de la iconografia de Bertuchi, concuerdan
perfectamente con los contenidos de una
publicacion como Afiica, que dirigia su mi-
rada al vecino continente sobre todo desde
la perspectiva del Protectorado espaiol en el
norte de Marruecos. Tomando como ejemplo
cubiertas publicadas en el afio 1927, los
paisajes urbanos del Magreb —Noche de
Luna (Junio, 1927)—, las escenas de zoco
—Cacharreros (Agosto, 1927)—, los jinetes marroquies —Dia de Gala (Mayo, 1927)— o
las marinas —Las salvas (Octubre, 1927)—%2, entre otros temas tan frecuentes en sus
cuadros, reaparecen en estas ilustraciones, que ademas estan firmadas, normalmente en
el angulo inferior derecho, con M. Bertuchi, lo mismo que hace en sus pinturas.

3. Cubierta de la revista Africa (mayo, 1927).

Las ilustraciones de las cubiertas de la revista Afiica son imdgenes que, también desde el
punto de vista de la técnica compositiva y cromdtica, se aproximan a sus pinturas, aunque
la extraordinaria lluvia de pinceladas de sus cuadros, que producen la gran fragmentacion
de los toques de color, es sustituida generalmente en las ilustraciones para las cubiertas
de la revista Afiica por manchas de color mas amplias y compactas, que adecuan el estilo
formal de sus pinturas a las caracteristicas técnicas de la impresion.

Esta forma de interpretar la ilustracion en ejemplos como los mencionados de la segunda
mitad de los afios veinte, ponen de manifiesto como Bertuchi no sélo se mantiene fiel a
una tematica costumbrista, sino también a un sistema de representacidon formal del disefio
grafico muy pictorico, propio de finales del siglo XIX o de comienzos del XX. Estas
particularidades son mas notorias si comparamos sus obras con las de otros diseiadores
graficos que por los mismos afios crean también ilustraciones para las cubiertas de la
revista Afirica, donde encontramos el primitivismo de la imagen estampada en obras de
Joaquin Pitarch y el toque dramatico, casi expresionista, de Francisco Ramos por un lado,
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y por otro la simplificacion formal de L. = b
Meléndez y, sobre todo, de Teodoro Miciano,
y la degradacion de tonos de Ponito, en la Pl
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orbita del Art Déco que triunfa en aquellas
fechas a nivel internacional?’.
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Otra revista para la que Bertuchi realizd
gran cantidad de ilustraciones fue Maurita-
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nia, editada en Tanger con el subtitulo de T
Revista mensual ilustrada de las Misiones ” l i
Franciscanas de Marruecos. Presentaba una s ey
cubierta muy similar en su composicion a i T

I

Africa, reservando el centro para una ilus-
tracion tradicional a color diferente en cada

nﬁmero mensual, entre la cabpcera situada R ‘5;;;“\\‘*\‘,:.‘“5
encima y la fecha y numeracion colocadas T g,

debajo. Las ilustraciones creadas por Bertu-
chi para estas portadas mantienen también
las caracteristicas que hemos comentado al
referirnos a la anterior publicacion. Tomando
como ejemplo las aparecidas en los nimeros
correspondientes a los anos 1940 y 1941,
tenemos de nuevo paisajes urbanos — Puer-
ta de Larache® y Zauia de Larache®™—,
soldados magrebies —Guardia Jalifiana*®
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. - 4. Cubierta de la revista Mauritania (diciembre,
y Soldado Marroqui’’™—, jinetes®®, escenas 1940).

de zoco™, etc. Lo mismo se puede decir de

su estilo, aunque en algunos casos parece

como si Bertuchi en esta época hiciera mas hincapié en la linea y en la simplificacion de
formas, que resulta muy notoria en algunos casos concretos, sin abandonar otros rasgos
habituales en sus ilustraciones.

Su colaboracion en las portadas de Mauritania debid de ser en algunas épocas muy siste-
matica. Centrandonos en el ano 1940 que hemos mencionado, ocho de sus doce numeros
tienen cubiertas ilustradas por Bertuchi®, muy por encima de las tres realizadas por C.
Gallegos. Pero a pesar de su importancia, los trabajos para la revista no se limitan a las
cubiertas, pues interviene creando también imagenes para las paginas interiores en dos
ambitos concretos: ilustraciones y vinetas.

Las ilustraciones que acompaiian a los articulos no son muy abundantes. Las encontramos
por lo menos en dos casos a lo largo de 1940, con dos alternativas ademas diferentes. La
que mas se ajusta al concepto de ilustracion son dos imagenes que acompanan al articulo
del Marqués de Villanada titulado «La nautica en Guelaya». Son dos dibujos con un fuerte
predominio de la linea que con una altura reducida cortan el texto de margen a margen
con la firma M. Betuchi®'. Las otras ilustraciones, también dos, ocupan paginas completas
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HBE RYUCHH
—

S. liAeta.

con la apariencia de ser reproducciones fotograficas en blanco y negro de sendos cuadros
conmemorativos de los primeros dias de la guerra civil®?, con planteamientos muy pare-
cidos a las pinturas que sirvieron de origen a las ilustraciones a color de la Historia de
la Cruzada Espariola a las que nos referiremos mas adelante®.

Las vifietas son, por el contrario, imagenes de un fuerte sentido editorial y de una fres-
cura y una calidad que, a pesar de su reducido tamaio, pueden contarse entre las mejores
creaciones graficas de Bertuchi. Siguiendo con el analisis de los numeros de Mauritania
publicados en 1940, las viiietas son mucho mas abundantes que las portadas e ilustracio-
nes. Estan constituidas por reducidos dibujos realizados en los originales posible mente a
tinta china, compuestos por escenas formadas por pequeiios grupos de figuras, personas en
alguna ocasion acompanadas de caballos, con una sutil alusion al terreno o sobre un fondo
arquitectonico, pero destacando sobre todo por su caracter sintético, por su extraordinaria
simplificacion formal que subrayan unos trazos gestuales a base de manchas concentradas
y expresivas. Estas viiietas se utilizan como finales, es decir, se colocan como adornos
al terminar el texto de los articulos aprovechando el espacio en blanco que queda entre
la ultima linea y el pie de la pagina, marcando, rellenando y decorando de esta manera
su final. Todas estas imagenes estan firmadas generalmente por las iniciales M. B., pero
su estilo muy uniforme y original permite perfectamente su identificacion como una de
las aportaciones graficas mas personales de Bertuchi.

Por altimo, debemos destacar una actividad muy importante para las revistas ilustradas
del siglo XX que también ejercid Bertuchi, nos referimos a la direccion artistica, labor
que desarrolld en la revista Africa®. En palabras de José Diaz de Villegas, que durante
muchos afios dirigi¢ esta publicacion, «aunque la direccion artistica de “Tropas Coloniales”
correspondiera inicialmente a Marti, Bertuchi supo enseguida imprimir a la revista toda la
galanura de la que era capaz su pincel y su lapiz. Caido en combate el primero, Bertuchi
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mantuvo integramente, luego, el prestigio de su arte de manera constante en las paginas
de AFRICA, a la que supo, en todo instante, dotarlas de belleza y color»®.

llustraciones para libros

Otra actividad de disenador grafico a la que Bertuchi dedicd su interés fue a la creacion
de portadas e ilustraciones para libros. La primera noticia sobre este tipo de trabajos es
de 1908, cuando viajo a Malaga para pintar unos cuadros de asunto militar que le encargd
el general Polavieja para incluirlos en un libro que iba a publicar la Cruz Roja®.

Después de este temprano encargo, la mayor parte de los titulos que cuentan con portadas o
ilustraciones realizadas por Bertuchi corresponden a la primera mitad de los aiios cuarenta,
formando con los editados antes y después de aquel periodo una relacion que poco a poco
ha ido creciendo hasta constituir un grupo relativamente importante: el Libro de Ceuta de
Antonio Ramos Espinosa de los Monteros y otros (Ceuta, 1928), Cuentos Marroquies de
Enrique de Roda Garrido y Ahmed el Hassan Escuri (Larache, 1941), Gallofas moriegas
de Antonio Villalba (Ceuta, 1941), Estudios varios sobre los principales objetos que se
conservan en el Museo de Pelayo Quintero Atauri (Tetuan, 1942), Un Legionario Espanol
en la Antigiiedad de Candido Leria Lanzac (Ceuta, 1944), FFatma (Cuentos de mujeres
marroquies) de Carmen Martin de la Escalera (Madrid, 1945)*, ;Mekbut! de Gregorio
Corrochano y El Rogui de Eduardo Maldonado®. Por lo general, son publicaciones hechas
por pequeiias editoriales o con tiradas cortas, dificiles de localizar fuera del ambito en
el que se produjeron, que casi siempre fue el territorio del Protectorado espaiiol en el
norte de Marruecos.

Mucha mayor difusion y extraordinarias ambiciones editoriales tuvo, en cambio, otra obra
en la que Bertuchi colabordé como ilustrador en aquellos mismos afos. Se trata de la His-
toria de la Cruzada Espanola (Madrid, 1939-1943)%°, donde se encuentran sus creaciones
mas citadas y reproducidas’, tanto en estudios especializados en ilustracion grafica’,
como en publicaciones especificamente dedicadas al arte de la posguerra’.

Lo mismo que en los inicios de su carrera como ilustrador grafico de revistas o de libros,
el tema bélico es el dominante en sus trabajos para la Historia de la Cruzada Espario-
la. En su mayoria, se tratan de reproducciones de cuadros conmemorativos pintados por
Bertuchi en relacion con el protagonismo que en la sublevacion militar del 18 de julio
de 1936 tuvieron las tropas acuarteladas en el territorio del Protectorado, y de forma aun
mas particular, la ciudad de Tetuan.

Las circunstancias personales y artisticas que rodean la obra de Bertuchi, tan integrada en
el Protectorado espaiiol en Marruecos y tan relacionada con sus campafas militares por
un lado, y la importancia que tuvo el ejército de aquel territorio en el origen de la guerra
civil espanola por otro, explican su participacion en la Historia de la Cruzada Espariola.
Dentro de estos parametros, resulta logico que sus ilustraciones se hayan calificado de
una escritura «africanista», frente a la «imaginativa y ecléctica» de Carlos Saenz de Teja-
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da y la «algo mas tosca y de menos calidad»
de Joaquin Valverde”, los dos ilustradores
fundamentales de la obra.

El uso de cuadros como base de las ilus-
traciones es explicito en la Historia de la
Cruzada Espanola, pues las pinturas aparecen
reproducidas en forma de laminas a todo
color, con la mencion expresa de cuadro o
triptico de M. Bertuchi. Su tratamiento no
difiere mucho de otras pinturas introducidas
como ilustraciones en la publicacion, reali-
zadas por Carlos Vazquez, Joaquin Valverde
o Santiago Martinez, por citar algunos de
los que aparecen en el volumen III titulado
«El Alzamiento», donde se concentran las
obras de Bertuchi. Se trata de un sistema
de reproduccion de cuadros muy diferente
a las numerosisimas ilustraciones de Carlos
Saenz de Tejada y en menor cantidad de
Joaquin Valverde que, sobre todo a una sola
tinta, normalmente en gama de grises, pero
también menos frecuentemente a todo color,
jalonan la obra con un planteamiento mas
estricto de ilustracion grafica.

6. jCastilla! Ilustracion en el libro Historia de la
Cruzada Espariola.

Centrandonos en las obras de Bertuchi para el volumen III, se reproducen, incluso con
sus marcos neomusulmanes, dos tripticos: Los primeros dias del Alzamiento en Tetudn e
Imposicion de la Gran Ciuz Laureada de San Fernando a S. E. El Gran lisir’™, y tres
cuadros mencionados como tales: Franco en Dar Riffien (Tetuan), El Gran Visir apaci-
guando a los moros... y jCastilla!”. Por ultimo destaca una imagen a todo color sin ro-
tular, pero con la visible firma de Bertuchi mencionando la ciudad de Tetuan, que, aparte
de los contenidos ideoldgicos que comparte con las anteriores, tiene un tratamiento mas
ortodoxamente publicitario que editorial o pictérico, al montar, sobre una hoja del calen-
dario con el texto Julio, 17 viernes, una imagen de contornos imregularmente recortados
donde aparecen legionarios y soldados marroquies sublevados’®.

Es evidente que lasilustraciones realizadas para la Hisroria de la Cruzada Espariola tienen
mas un caracter propagandistico que informativo. Si consideramos la informacion como
caracteristica del diseno editorial y la propaganda como lo especifico del disefio publicitario,
parece claro que por su contenido estas imagenes estan mas cerca del disefio publicitario
que del puramente editorial, a pesar de que sea en un libro donde nos aparezcan. La inten-
sificacion de su mensaje ideologico concuerda con el objetivo de una publicacion diseniada
en su conjunto como instrumento de propaganda del régimen. Ediciones como ésta son
las que sustentan la afirmacion de Angel Llorente cuando escribe que la «ilustracion fue
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la faceta artistica en donde
mas se desarrollo el arte
franquista y el de militancia
falangista»’’, si bien, como
puntualiza Miguel Angel
Gamonal, dado el caracter
elitista de la mayoria de
aquellas publicaciones, ni
en su funcion publicitaria ni
«para una difusion masiva
de los temas y el estilo de
un arte de coloracion fran-
quista», parecen el vehiculo
mas adecuado’.

El enfoque propagandistico
de las ilustraciones es muy 7. En los corrales de la plaza. Postal editada por Juan Barguiio, Barce-
parecido al de exposiciones lona.

de pinturas que realizd o

en las que participo Ber-

tuchi en los primeros anos de la posguerra, donde se mostraron los cuadros que fueron
el origen de aquellas imagenes y otros con similares planteamientos de exaltacion del
nuevo régimen que encabezaba el general Franco, siempre con la fuerte carga ideologica
que caracterizo al arte oficial de aquellos afos’.

Tarjetas postales

En este ambito de la produccion grafica de Bertuchi hay que destacar el excelente trabajo
llevado a cabo por Gomez Barceld, una labor sembrada de dificultades para poder concretar
los modelos, las colecciones, los temas, las cronologias o los talleres de impresion®,

De las tarjetas postales impresas en Ceuta por los talleres Parrés y Alcald, Gomez Barcelo
distingue cuatro series por su pie editorial. Una de ella, realizada a tinta china, representa
tipos marroquies iguales a las ilustraciones aparecidas en los primeros numeros de la re-
vista Afirica. La mayoria de las series restantes son postales a todo color que reproducen
originales frecuentemente a la acuarela con vistas de la ciudad de Tetuan®'.

Las tarjetas postales editadas en Barcelona se reparten entre dos empresas. Las publicadas
por Juan Barguno se clasifican a su vez en dos series de temas no marroquies: Costumbres
Andaluzas, con imagenes de Semana Santa, sevillanas, zambras gitanas, etc., y Taurinas,
con escenas referidas a las distintas fases de las corridas de toros. La segunda empresa
barcelonesa que publico postales de Bertuchi fue Ediciones Victoria y, en opinion de Gomez
Barcelo, son las que presentan una impresion de mejor calidad™. Forman dos grupos, uno
tiene temas del Campo de Gibraltar®, con paisajes marineros, de Algeciras y su bahia, de
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Jimena de la Frontera, etc.;
el otro grupo esta formado
por escenas costumbristas
marroquies muy proximas
por su tematica y configu-
racion formal a sus mas
conocidas pinturas.

Otras dos editoriales madri-

lefias imprimieron postales

creadas por Bertuchi. La

primera fue la Editorial

Heralmi que publico por lo

menos una serie de tarjetas

de temas marroquies con

8. Tetudn. Postal editada por Parrés y Alcala, Ceuta. texto en cuatro idiomas:

arabe, castellano, francés

e inglés. Esta misma em-

presa también se dedico a

la impresion de sellos disefiados por Bertuchi que analizaremos mas adelante. La segunda

editorial fue la de Manuel Rollan, después de que a finales de los afios cuarenta com-

prara los talleres de La Epoca, publicando tarjetas con paisajes y escenas costumbristas
marroquies®.

La relacion entre la pintura de Bertuchi y sus postales es tan estrecha como la que hemos
comentado con respecto a otros campos de su disefio grafico. Muchas de sus postales
son reproducciones de cuadros o imagenes con idénticos planteamientos formales o esti-
listicos. Lo mismo ocurre desde el punto de vista tematico, donde las postales tampoco
difieren sustancialmente de sus pinturas, sobre todo por lo que se refiere a imagenes del
Protectorado: numerosos rincones de Tetuan, zocos, festejos, el Jalifa, etc. Pero amplia
nuestro conocimiento sobre la obra de Bertuchi al mostramos el tratamiento de temas no
habituales en su produccion grafica o pictorica, como son particularmente las imagenes
andaluzas: paisajes (Huertos del Castillo y Plaza del Pueblo de Jimena, Patio de un cor-
tijo, Bahia de Gibraltar...) y costumbres (Zambra gitana, Garrochistas...). Ademas, las
tarjetas nos ilustran sobre una vertiente poco conocida en su pintura, la de creador de
escenas taurinas (En los corrales de la plaza, Un pase natural, Un farol...).

La gran cantidad de postales publicadas a partir de originales creados por Bertuchi de-
muestra el interés de las editoriales por este tipo de producto impreso, hasta el extremo
de que seguramente se publicaron en este soporte imagenes que en principio no habian
sido disefiadas con este fin. Gomez Barceld apunta la posibilidad «de que la falta de
ajuste a los formatos de algunas postales o las diferencias de colorido entre originales y
copias se deben, mas que al descuido, al aprovechamiento, por parte de las editoriales,
de ilustraciones o cuadros pintados con anterioridad y no con este objetivo»®.
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