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RESUMEN

En el presente trabajo se ofrece una primera aproximacion, como conjunto, a la ceramica arquitectonica
mudéjar en Granada. Su prescncia estd muy limitada en la actualidad, pero en el pasado se extendid a todos
los ambitos de la arquitectura, con variedad de formas y técnicas, fusionando las tradiciones locales nazaries
con las aportadas por los artifices foraneos. Un conocimiento mas amplio que el actual permitira abrir nuevas
perspectivas sobre el fendmeno mud¢jar en general y el granadino en particular, aparte de que esta ceramica
y sus artifices merezcan ser destacados por su propia materialidad y buen oficio.

Palabras clave: Arquitectura religiosa; Arquitectura civil; Ceramica; Ceramica arquitectonica, Arquitectura
mudéjar; Arte mudéjar.

Identificadores: La Alhambra (Granada).

Toponimos: Granada; Granada (Provincia); Esparna.

Periodo: Siglos 15.16.

ABSTRACT

This study offers a general overview of the use of ceramics in mudcjar architecture in Granada. At the present
time, not a great deal remains, but in the past ceramics were used in all arcas of architecture, in a great va-
riety of forms and using techniques which combined local Nasrite traditions with those brought in by artisans
from other parts. A greater knowledge than is at present available will provide useful new information on the
phenomenon of mudejar art, both generally and specifically in Granada. In addition the ceramics created and
the artists who created them deserve serious study in their own right.

Key words: Religious architecture; Civil architecture; Ceramics; Architectural ceramics; Mudejar architecture;
Mudejar art.

Identifiers: La Alhambra (Granada).

Place names: Granada; Province of Granada; Spain.

Period: 15" and 16" centuries.

* Departamento de Historia del Arte. Universidad de Granada.

Cuad. Art. Gr, 36, 2005, 9-27. 9



GOMEZ-MORENO CALERA. JOSE MANULL

La cada vez mas amplia serie de trabajos que se enfrentan con el estudio del arte mudéjar
en nuestro territorio, bien de manera directa o tangencial, han hecho vagas menciones a
la ceramica arquitectonica, pero falta no ya un estudio especifico sobre este importante
complemento artistico sino su simple caracterizacion. Una primera aproximacion, aunque sea
epidérmica, como la que ahora abordamos, nos puede servir para abrir nuevas perspectivas
acerca del complejo cardcter y riqueza de sus soluciones. Ademas, aunque la cerdmica
pertenece al arte de la construccion y en ella se integra, sin embargo, se realizo en talle-
res y por artesanos ajenos a ella, con lo cual, su mejor conocimiento, nos puede arrojar
mucha luz sobre el fendmeno general del mudéjar y de la sociedad productiva granadina
en un momento crucial de su historia. La cerdmica arquitectonica podemos encontrarla
en diferentes lugares de aplicacion, con diferentes técnicas y formando distintas secuen-
cias decorativas, y es precisamente el analisis de estos tres aspectos (el emplazamiento,
la técnica y las formas), junto con el acercamiento a sus artifices y sistemas de trabajo,
lo que nos puede servir para establecer el grado de personalidad y procedencia de esta
ceramica mudéjar y serd base fundamental del presente trabajo.

La ceramica arquitectonica fue un elemento de alta difusion y de gran diversidad en la Edad
Media espanola, sobre todo vinculada a la tradicion islamica y mudéjar, pero por extension
se aplicd a la llamada arquitectura internacional. A Granada llegara, por imponderables
historicos, en el siglo XVI, fundiéndose las tradiciones locales nazaries con las foraneas,
tanto cristianas como islamicas, que confluyen tras la conquista y consecuentemente con la
llegada de artifices y promotores de otros territorios. Pero frente a lo que cabria pensar, la
herencia de lo nazari, tanto en los repertorios como en sus procedimientos, serd bastante
escasa. Casi desde el principio, la ceramica, al igual que ocurre con la carpinteria, va a
desligarse pronto de lo autdctono y cvolucionard buscando formas y repertorios propios
para, bastardedandose, seguir utilizdndose en los siglos siguientes como complemento
estético, de una manera mas o menos localizada. En el siglo XIX experimenta un nuevo
resurgimiento con motivo de las intensas restauraciones de la Alhambra, la Madraza (arco
de acceso al oratorio) y otros edificios de corte historicista, llegando hasta el Modernis-
mo, con alardes de virtuosismo, recuperando formas y técnicas tomadas del siglo XVI.
Algunos de estos azulejos se hicieron de forma tan magistral y con técnicas artesanales
tan depuradas que dificultan en ocasiones su adscripcion cronoldgica.

La aplicacion de complementos ceramicos se realizo en lugares concretos de los edifi-
cios, ya fueran civiles o religiosos, rebasando el ambito especifico del mudéjar, aunque
en €l tuvieran un uso mas frecuente e intenso. En los civiles, las zonas mas habituales
que los reciben son los zdcalos de zaguanes, patios, escaleras y estancias, asi como en
la decoracion de bancos o arrimaderos. También es frecuente su aparicion en pavimentos,
dispuestos a capricho y con gran variedad, ya en forma de delicados alicatados, ya de
mostagueras (azulejos rectangulares de colores formando zig-zag) o los mas populares y
comunes de baldosas con olambrillas que aparecen en multitud de solerias de casas, iglesias
y conventos, aunque no faltan otras composiciones originales. Un caso de especial virtuo-
sismo serad el de los escalones o los umbrales de puertas de las habitaciones principales,
unas veces como aliceres para los mamperlanes (las menos), otras formando el frente o
tabica del escalon unido a losas lisas; frecuente serd su aparicion en los alféizares de

10 Cuad. Art. Gr., 36, 2005, 9-27.



LA CERAMICA ARQUITECTONICA EN EL MUDEJAR GRANADINO

ventanas asi como para adornar y proteger las esquinas en las jambas y transitos de las
puertas principales palatinas. En el caso de la arquitectura religiosa su uso serd variado
e intenso, como lo demuestran las piezas conservadas y los documentos que las mencio-
nan. Aunque es mucho lo perdido, en las visitas y pagos realizados en el siglo XVI son
frecuentes las alusiones a que las sacristias de las iglesias, asi como los frentes o fondos
de altar, escalones o tribunas (y en especial las capillas bautismales), estaban solados o
adornados de azulejos en diversas formas, creando en estos interiores unos ambitos de
especial relevancia ornamental. Incluso, como después comentaré, fueron numerosas las
pilas bautismales que hasta finales del siglo XVI se hicieron de cerdmica. Mayor ha sido
su conservacion en los exteriores de las torres, como lo podemos ver en las albanegas
de algunos campanarios y en los chapiteles y remate de los mismos (de estos ultimos la
mayoria perdidos hace tiempo), y su presencia sera indefectible en los caballetes de los
tejados. Su uso serd intensivo en las iglesias parroquiales del XVI, todas ellas mudéjares,
asi como en los conventos y monasterios, en capillas y dependencias de la clausura y
en especial en las escaleras, como en seguida veremos. Raramente encontramos ceramica
sustituyendo a la madera en tablazones de alfarjes (el llamado azulejo o ceramica por
tabla y que en la zona valenciana dara lugar a los socarrats), y mas tardiamente aparecera
en espejos o discos vidriados para las torres e incluso, en forma de piramides picudas,
como remate de campanarios, postrera y curiosa adaptacion a los modelos occidentales,
en este caso escurialenses.

Aparte de estos ambitos y zonas donde aparece la ceramica, y que es comun al de otros
lugares geograficos, en el caso granadino, nos encontramos con la Alhambra, en la cual
la presencia de la cerdamica mudéjar va a ser extensisima, aplicada en distintos momentos
y con diferentes criterios. Por otro lado, la riqueza de piezas que guarda el Museo de la
Alhambra y en menor medida, pero con algunas de gran originalidad, el Museo Arqueo-
logico y Etnologico de Granada, con una enorme variedad de formas, tamarios y técnicas
y que en muchos casos no vemos en edificios conservados ni en el propio palacio, es de
por si lo suficientemente demostrativa de lo mucho perdido'. Precisamente la ceramica
alhambrena y sus restauraciones y reposiciones a lo largo de los siglos es uno de los mas
claros exponentes de esta mixtificacion cultural que se produce en el arte mudéjar y de su
alto grado de innovacion y evolucion continua. De todas maneras, la obligada concision
de este trabajo me obliga a apuntar solamente aquellos aspectos que se encuadran en la
problematica general de esta produccion’.

El desgaste y deterioro de este fragil material, las nuevas modas y los cambios liturgicos,
han motivado que esta ceramica haya ido desapareciendo paulatinamente de la mayoria de
las iglesias y palacios, aunque todavia en Granada capital quedan buenos ejemplos en las
capillas mayores de las antiguas parroquiales de San Cristobal o San Miguel, en diversas
torres (en especial Santa Ana) y algunas casas de forma mas dispersa y desigual’. La
riqueza luminica de esta azulejeria quedaba completada con la policromia de las armaduras,
creando unos interiores de clara fantasia cromatica. Lo mismo cabria decir de los numerosos
edificios civiles, de los que carecemos de documentacion, pero en los que se utilizd a
porfia este material, que ha ido desapareciendo (y lo sigue haciendo en la actualidad),
vendido por partes o en paneles enteros para adornar nuevos edificios. A modo casi de
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inventario, esbozaré las principales formas,
técnicas y emplazamiento de esta ceramica
en los edificios granadinos.

Empezando por la menos abundante, pero
con una mas clara herencia de lo islamico
granadino, tendriamos los alicatados, tanto
para pavimentos como para zocalos. Los
pocos restos conservados pertenecen a pa-
vimentos, en contra de lo que cabria pensar
por su mayor desgaste. Su utilizacion parece
ser mas abundante en los primeros afos del
siglo XVI, para desaparecer en torno a la
década de 1520-30, siendo sistematicamente
sustituidos por los paneles de azulejeria. Estos
alicatados mantienen el caracter de lo islamico,
pero en los pocos conservados con entidad
suficiente, unos si presentan continuidad con
lo nazari (las reparaciones de la Alhambra,
como el Patio de los Arrayanes, la alcoba Sur
del portico del mismo o algunas zonas del
Bano de Comares), pero en otros ejemplares
las divergencias respecto a lo anterior son
claras o faltan los precedentes concretos. En
todo caso, a pesar de la escasez de obras,
1. Iglesia de Santa Ana. Torre. [561-1563. Ceramica los ejemplos conservados que han llegado
de Maria de Robles. hasta nosotros son suficiente prueba como

para no considerarla una actividad esporadi-

ca. De hecho en las Ordenanzas gremiales

aparece una mencion especifica a los oficiales especializados en este tipo de obras*. Tanto
unos como otros, en las primeras décadas, mantendran su trama esencialmente geomé-
trica, en torno a ruedas de lazo de ocho, diez o doce. Lo mas curioso es que asi como
la capacidad de elaborar el lazo se mantiene, sin embargo el color y el brillo metalico
del alicatado mudéjar queda bastante lejos de la brillantez y exquisito tornasolado de lo
nazari, resultando ahora los colores mucho mas planos y opacos. Buenos ejemplos serian
los paneles conservados en los fondos del Museo de la Alhambra (n° 4.609 y 4.610), o
parte de los paneles que adornan la alcoba Oriental del pértico del Patio de los Arrayanes,
del tipo de los de pajarita, con enlaces de exagonos y estrellas. Entre los pavimentos, se
ha venido destacando por su finura y técnica depurada el de la Sala de las Camas del
Banio de Comares, en la Alhambra, que se considera inspirado en otro anterior nazari,
obra meritisima dirigida por el albanil obrero de la Alhambra Francisco de las Maderas,
de 1541-42, con piezas procedentes del alfar de Isabel de Robles. Pero es mi parecer que
este pavimento, en lo que concierne a la almadraxa o pano central que rodea la fuente,
es nazari, aunque haya sufrido importantes reparaciones y reposiciones en €sos anos y en
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el siglo XIX, pero no su sustitucion total®.
Algunos pavimentos moriscos de alicatado
se emplearon en algunos edificios del XVI,
aunque de trama mas gruesa en los encin-
tados y zafates, como es el panel existente
en el Museo de la Alhambra, procedente
del Hospital Real® y, el mas importante del
género, que se encuentra en una sala de la
casa de los Tiros, restaurado recientemente
(sobre todo en los bordes), pero conservando
perfectamente su trama y belleza original’.
Con una solucion mucho mas sencilla y
cercana a un simple pavimento de azulejos,
pero conservando la estructura alicatada,
en el monasterio de San Jeronimo hay dos
ejemplos. Uno en una de las capillas del
claustro —junto a la sacristia— en la peana
del altar, con piezas grandes y alternando
estrellas de ocho puntas, octdgonos y cuadra-
dos grandes y pequefios; es una restauracion
moderna pero siguiendo modelos antiguos.
En la sala de profundis, en el umbral de
la ventana, se conserva otro resto original
aunque parcheado de alicatado ceramico, lo
cual hace pensar en otros ejemplos perdidos.
De hecho, una olambrilla con fecha de 1453 2. Museo de la Alhambra. Alicatado procedente del
y otras de azulejos de “arista” sirvieron de Hospital Real.

modelo para las reposiciones realizadas por

Dalmases en el siglo XX.

La técnica del alicatado se debio ir abandonando paulatinamente, al tiempo que se impo-
nia el azulejo como alternativa eficaz, ya que conservaba el efecto plastico y cromético
del alicatado pero simplificaba y, por tanto, abarataba considerablemente su realizacion®.
Estos azulejos los vamos a encontrar con adornos y técnicas de dos tipos. En cuanto a lo
ornamental, uno serd heredero de la estética musulmana, que continuara con las ruedas de
lazo o simples bandas entrelazadas (del tipo del zécalo de Dos Hermanas), como esquema
esencial. En otros casos, el panel decorativo estard definido por una estrella, exdgono u
octogono, como figuras principales, completadas por adornos vegetales mas menudos y
de cromatismo variado. Estas ruedas quedan indefectiblemente definidas por la unién de
cuatro azulejos que sistematicamente configuran el motivo principal del panel; los paneles
de ruedas enlazadas, por tanto, serdn siempre consecuencia de uniones de grupos de cuatro
—o0 menos veces, dos— azulejos de forma seriada. Su técnica de realizacion oscilara entre
los de cuerda seca y los de “arista” o “cuenca”, que sera la forma habitual a partir de los
afios 1520-30. En ambos casos se pretende dejar palpable la separacion de los colores ya
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que antes, en los alicata-
dos, por su propia esencia
estructural era mas facil
y evidente este contraste
cromatico, pero, ahora,
al estar sobre una misma
placa o baldosa, era nece-
saria la separacion previa
a la cochura. El azulejo de
ceramica de cuerda seca es
mucho menos frecuente que
el de arista, pero en todo
caso tenemos suficientes
muestras de sus dos pro-
cedimientos habituales de
PR realizacion, bien mediante
3. Iglesia de San Miguel. Lateral de la escalera del altar mayor. Es el unos finos tabiques gra-
tipo mas repetido en el mudéjar granadino. sos sobre la placa (cuerda
seca plana), bien dejando
unos surcos rebajados en-
tre los diferentes colores (cuerda seca hendida). En el caso de la ceramica de arista el
procedimiento es lo suficientemente conocido como para explicarlo aqui. Esta técnica,
e incluso los modelos estéticos que se desarrollan en Granada, vienen indudablemente
de Sevilla’, pero también los encontramos en Toledo (Taller del Moro, Casa de Mesa y
diversos conventos y palacios), y su divulgacidn entre nosotros parece deberse a los alfa-
res de los Tenorio, Hernandez y Robles establecidos en el Secano de la Alhambra, a los
que después aludiremos. Estos ceramistas desarrollaron un amplio repertorio de motivos,
tanto geométricos entremezclados con motivos vegetales, como de vegetacion sola, que
fueron empleados formando paneles seriados en frontales de altar, zocalos de los altares
mayores y tribunas, y en las torres de las iglesias granadinas, adornando las albanegas
de los arcos de las campanas'’.

Los motivos decorativos que aparecen en los azulejos son muy variados. Para los paneles
centrales el motivo mas extendido es el de una estrella de ocho puntas, formada por una
ancha banda de color melado oscuro, alternando una punta ligeramente curva y la otra
recta, completada por dentro y fuera con vegetacion variada y menuda en tonos verdes y
azules sobre fondo blanco (Torres de Santa Ana y de San Bartolomé, tribuna de la iglesia
de San Miguel, Salon de Abencerrajes en la Alhambra, torres de las parroquiales de Mele-
gis, Saleres, Yator, etc.). De este tipo he encontrado series de estrellas formadas tanto por
cuatro azulejos como por dos, ddndose la circunstancia que en el Saldn de Abencerrajes de
la Alhambra, los testeros opuestos a la puerta son de dos azulejos, mientras los restantes
de las alcobas, jambas de acceso y muros colaterales a la puerta son de cuatro azulejos;
creo que los de dos azulejos por estrella son las imitaciones realizadas en el siglo XIX.
En San Cristobal, el frente de la tribuna lleva un motivo mas original, consistente en unos
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cuadrifolios entrelazados que presentan en
su interior unas flores formando cruz, unos
pocos son originales y los otros repuestos
posteriormente. Otro motivo frecuente es el
de circulos tangentes o, mas abundantemente,
los poligonos con una rueda en el interior,
oscilando entre el hexagono y el octogono
formando series tangentes entre si. Si se
juntan por los vértices dejan una estrella de
cuatro puntas en las intersecciones (zaguan
de la Casa de los Pisa); si lo hacen por los
lados, determinan unos cuadrados de enlace
(escalera de la Casa de Castril). Del segun-
do tipo tengo localizados ejemplos con dos
baldosas rectangulares (mas frecuentes) y
con cuatro y podemos establecer dos grupos
o variantes. Una utilizada para zocalos o
incluso bancos (zaguan casa de los Pisa), y
otras en que forman un friso de octogonos
pero bordeados por dos finas cenefas, una
punteada y otra azul, lo cual indica que no
forman paneles rectangulares o cuadrados sino
tiras longitudinales. Su aparicion en las ruinas : i
del Palacio de Abencerrajes y su presencia 4 Casa de Castril (Granada). Panel ceramico inspi-
en el Parador de San Francisco (antiguo rado en disefios de carpinteria renacentista.
convento de franciscanos) nos remite a su

utilizacion como sustituto de la tablazon en

alfarjes, aspecto que después comentaremos

mas ampliamente''. En todos los casos citados de este tipo, mas evolucionado, la trama
geométrica que forma el tema principal siempre recibe el complemento ornamental de
motivos florales formando como pequefios penachos, con colores a base de verde, azul y
melado. En cuanto a la diferenciacion de la azulejeria usada para pavimento y la desti-
nada a decoracion parietal, las muestras conservadas parecen indicar, en general, que se
empleod el mismo procedimiento, pero la baldosa para pavimento es méas gruesa (en torno
a los tres centimetros) que la de pared (de unos dos centimetros).

Hay otras series de azulejos muy diversas en las que no podemos extendernos, como la
de una especie de cruz con una flor inscrita, localizada en una de las ventanas del frente
de la torre de la iglesia de Santa Ana, y piezas sueltas en otras partes (Museo Arqueo-
logico y Etnologico de Granada, Casa de Mesa de Toledo) que indican una utilizacidon
mas extendida. Quiza la mayor originalidad y variedad de motivos los encontremos en la
tribuna de altar mayor de la iglesia de San Cristdbal, apareciendo tres tramas diferentes
y originales. En los extremos, avanzando hacia la nave, aparece un panel mas sencillo
y con claras muestras de haberse restaurado modernamente, consistente en cuadrifolios
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enlazados, quedando entre ellos unos recua-
dros con los lados convexos como negativos;
dentro de los cuadrifolios aparecen cuatro
florecitas y en las intersecciones otras ocho,
alternando cuatro meladas y cuatro verdes.
Los frentes, a ambos lados de las escaleras
que ascienden al altar, estan decorados por
sendos panos de azulejos parecidos a los
anteriores, pero el motivo principal es una
banda que forma un medallén de ocho l6bu-
los, resaltado el centro en azul y los bordes
melados, con los consabidos adornos florales
dentro y fuera formando tallitos y hojas
meladas, verdes y azules. Los dos paneles
descritos quedan circundados o bordeados por
unas cintas azules que demarcan cenefas de
azulejos rectangulares con motivos florales
que forman como unas X [aspas] alargadas y
enlazadas; encima de ellos corre una cornisa
de otros azulejos de mayor envergadura que
forman como penachos verticales, cobijados
por otros motivos como arcos florales. El
tercer panel de azulejos es el que va flan-
queando los escalones que, a pesar de quedar
mas constreiiido por el espacio que ocupa,
presenta el motivo mas original y de bello
51 Musco de la Alhambra. Panel (?e fizulejos con efecto, formado por unas ruedas circulares
motivos en azul, verde y melado. Tecmca de arista. que van perfiladas alrededor por lobulitos
Procedente de Gabia.

que se enlazan formando un a modo de lazo

curvo, dejando entre los netos de cada figura
distintas formaciones florales. Se completa el conjunto cerdmico de esta capilla mayor con
el pavimento del altar, formado por baldosas de barro y olambrillas, también de ceramica
de arista. He explicado con mayor detenimiento esta azulejeria de San Cristobal por ser
la que mejor se conserva de las iglesias parroquiales granadinas, junto con San Miguel,
pero debio haberlas de manera generalizada en el resto de las iglesias del XVI.

Un tercer grupo podemos distinguir, en cuanto a la disposicion de azulejos, siguiendo
composiciones que recuerdan el alicatado (placas cuadradas, estrellas, cintas, etc.), pero
de piezas mas regulares, siendo por tanto su trama mucho menos compleja. Nos referi-
mos por ejemplo, a los zdcalos que decoran el portico norte del patio de los Arrayanes,
lindando con la sala de la Barca, realizados por los talleres de Antonio Tenorio y Gaspar
Hernandez; esta obra es digna muestra de la capacidad de adaptacion de estos ceramistas a
las solicitudes de los distintos patrocinadores'’. Del mismo tipo es el que se encuentra en
las alcobas de la sala principal (tepidarium o ai-bayt-al-wastant) del baiio de Comares y
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asi estaba el zocalo del patio de los Leones,
producto de otra restauracion del siglo XVI.
Por los mismos afos se hacian restituciones
de azulejos en la sala de los Abencerrajes,
aunque alli se colocaron azulejos de tipo
sevillano de arista del tipo de estrella de
ocho melada'’. También es pieza casi Gnica
la n® 246 a 255 del Museo de la Alhambra,
procedente de Gabia (Granada), con una tra-
ma vegetal de hojas picudas muy interesante
por su rareza. En el Museo Arqueoldgico
y Etnoldgico de Granada se conserva un
variado nimero de azulejos procedentes de
derribos de casas, la mayoria ingresados en
1880, cedidos por la Comisién de Monu-
mentos y otros donados por Gomez-Moreno
Gonzalez. En algunos casos coinciden con
los existentes en el Museo de la Alhambra
pero hay otros repertorios y azulejos sueltos
muy originales, como los que llevan por n®
294, formado por una flor de cuatro pétalos
vista de frente y enmarcado por una cinta,
todo ello muy novedoso.

Excepcionales podemos considerar, tanto por
su técnica como por el motivo ornamental, 6. Alhambra. Mexuar. Panel con emblemas de Carlos
los dos pafos que se encuentran en la sala V. Centro alicatado de origen sevillz?no Juan Pulido.
del Mexuar de la Alhambra, con las columnas genc#) botd cliiagst.

e insignias del Emperador Carlos V. En este

caso, como en algunos de los otros citados

anteriormente, tenemos que fijar su origen en Sevilla. Tradicionalmente estos panos se
han considerado obra del ceramista sevillano Juan Pulido, de hacia 1545, pues en estos
anos se compran diversas piezas de azulejos para esta sala y la relacion con los modelos
renacentistas que aparecen en estos anos en la ciudad hispalense son claros'®. Son estos
dos paneles excepcionales por su calidad y factura, campeando en ellos la emblematica
de Carlos V, completada con otras cintas y motivos florales de diferentes colores, todo
realizado con la técnica del alicatado. Curiosamente, ambos pafos estan rodeados de una
banda de alicatado de entrelazados geomeétricos, parecidos a ios que se acomodaron bor-
deando los zocalos alicatados de la misma sala, que estd comprobado que son nazaries.

Al igual que ocurre en los edificios sevillanos, cordobeses o toledanos (como centros
principales) que les sirvieron de inspiracion, los paneles o almadraxas de ceramica cons-
tituidos por azulejos cuadrados o rectangulares, venian completados por unas molduras
perimetrales de diferentes formas y tamanos, siendo lo habitual disponer primero unas
tiras lisas (las mas finas) de color verde o azul y a continuacion otra cenefa mas ancha
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de azulejos, con motivos florales preferentemente. Estas piezas de diferente tamano, junto
a otras ya mencionadas como las olambrillas y mostagueras de los pavimentos, determind
la acunacion de una serie de términos concretos para su diferenciacion. Asi aparecen en la
documentacién denominaciones como olambres, verduguillos, medias cafas, cintas romanas
(romanillas), cintas pequenas, coronas, alizares, mostagueras (amostaderas o montagueras),
ladrillos vidriados, signos (sinos), almenillas, etc.

Un emplazamiento donde la azulejeria ocupa un papel fundamental es el de los pavimentos,
pero su ubicacion ha motivado un desgaste y sustitucion generalizada, problema que ya
apunté para la Alhambra en un trabajo anterior y que dificulta en extremo su estudio'’;
también hemos aludido antes al pavimento de alicatado de la Casa de los Tiros'®. Tanto en
el palacio nazari, como en los restos conservados en iglesias y palacios cristianos, todos
los pavimentos de ladrillos formando espigas, cruces, u otras disposiciones, bien solos
o alternando con olambrillas, son posteriores a los nazaries, pues dichas olambrillas nos
manifiestan su origen, cuando menos, mudéjar (con técnica de arista y motivos variados
—florales, geométricos—) o bien de estilo sevillano-talaverano con motivos figurativos de
rostros o figuras naturalistas. Uno de los mas claros ejemplos de adaptacion de modelos
nazaries a azulejos mudéjares es el de la panoleta o almadraxa que centra el salon de
Comares, con técnica de arista y una burda disposicion, que vinieron a sustituir a unos
bellisimos azulejos originales de decoracidon lisa, como se puede comprobar en algunas
piezas de los fondos del Museo de la Alhambra. En estos pavimentos, pero sin ser exclu-
sivo de ellos, podemos encontrar otro tipo de recubrimiento ceramico.

Hasta ahora hemos comentado los azulejos que presentan diferentes motivos y en su con-
juncidén crean unas redes o series decorativas. Pero hemos de hablar también del azulejo
o ladrillo vidriado liso, de un solo color, que solia utilizarse como cintas o cenefas para
cubrir chapiteles de las torres o bien como pavimentos para solerias de algunos edificios.
En este caso la base latericia es mucho mas gruesa, siendo en realidad un ladrillo con una
de las caras vidriada. Su existencia debid ser abundantisima para pavimentar los altares,
capillas de bautismo v algunas salas principales en la arquitectura civil. De estos pavimentos
queda un ejemplo bien expresivo en el capitulo de monjes del Monasterio de la Cartuja,
disponiendo baldosas blancas y azules formando zig-zag, al modo de las mostagueras, ya
comentadas, del patio de los Leones y la sala de los Abencerrajes de la Alhambra, de las
que se tiene constancia de su reposicion en los ano 1580 o, quizas, antes, en 1549'7. Aun
sin ser exhaustivos en su enumeracion sobre antecedentes a los de Granada, en la capilla
de San Bartolomé de lo que fue Hospital General de Cordoba (hoy Facultad de Letras)
encontramos un pavimento de parecidas caracteristicas y que viene fechandose en el siglo
XV y por lo tanto es anterior a lo granadino, aunque la azulejeria de esta capilla presenta
bastantes problemas de datacion por sus multiples restauraciones en siglos posteriores.
También los tiene, aunque casi todo repuesto, el Alcazar de Sevilla y otros edificios del
mudéjar sevillano y toledano, como ciudades que mejor han conservado estos testimonios.
Debid ser un tipo de pavimento muy extendido en Granada y otras partes y continuado en
el tiempo, porque la cripta de la catedral de Granada tiene una soleria del mismo tiem-
po, siendo realizada dicha cripta a mediados del siglo XVII. Por citar otro pavimento de
ladrillo ceramico, bien caracteristico, aunque en otro contexto arquitectonico, cronoldgico
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y formal, recordemos el que presenta la
antigua sala capitular, actual museo, de la
catedral de Guadix, realizado ya en 1751'%.
Esta misma disposicion de ladrillos vidriados
pero con aplicacion mural, alternando bandas
de ladrillos azules y blancos, la tenemos en
la torre de la iglesia de Santa Ana, cubrien-
do un pequeno cubo sobre el campanario, a
modo de chapitel, de bello y original efecto;
debajo del cuerpo de campanas y en la mis-
ma torre se dispone una cenefa colocando
los ladrillos azules y blancos alternados y
al sesgo'’. Excepcional es la conservacion
de estas mostagueras en el chapitel de la
torre de Santiago de Guadix al que después
aludiré mas extensamente. Pienso que es po-
sible que este tipo de imbricacidén ceramica
tenga su origen en los pavimentos y que por
traslacion se aplicara en los chapiteles y no
a la inversa. También un caso original, ya
tardio (en 160@), lo podemos encontrar en
el cupulin que remata la torre de la iglesia
de Almunécar®.

En el empleo de esta ceramica aplicada a la
arquitectura no se establece diferenciacion
alggna gue.venga deter.mmada por .el. garac— 7. lIglesia de Santiago de Guadix. Chapitel con
ter institucional o funcional del edificio, es aplicaciones de mostagueras y jarroén ceramico.
decir, aparece indistintamente en estructuras Contratado en 1544,

religiosas y civiles, aunque en estas ultimas

su conservacion haya sido mucho menor.

Igual cabe decir respecto al lugar que ocupa en el edificio, pues el mas caracteristico
antes mencionado, de una estrella de ocho puntas de color melado y tallos verdosos en
el interior y alrededor, lo encontramos tanto en las albanegas de los campanarios (San
Bartolomé, Santa Ana o San Matias), como en portadas (Salobrefia y Dilar), rellanos de
escaleras (Palacio de Agreda) o formando el zocalo de la Sala de Abencerrajes de la
Alhambra, producto de la reparacion hecha en 1585%'. Esta aplicacion de cerdmica en
pavimentos y altares no es exclusiva de los edificios especificamente mudéjares sino que
se extendera a toda la arquitectura sin distincion de rango o funcion, como lo demuestra
la sala de Capitulos del Monasterio de la Cartuja, con aliceres y azulejos de sencillo pero
bello efecto, monasterio de San Jeronimo, la Casa de los Pisa, Palacio de los Duques de
Abrantes, etc.?

También seran los remates exteriores de las iglesias espacio idoneo para el desarrollo de este
cromatismo tan querido en otros ambitos del mudéjar. Tanto los caballetes de los cuerpos
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de las iglesias, con sus tejas vidriadas, (alternando el verde y blanco o el azul y blanco),
como muchos chapiteles y tejados de los campanarios van a recibir este complemento.
En el caso de los chapiteles se hacian, bien de azulejo plano formando zig-zag (Santiago
de Guadix y Santa Isabel de los Abades); bien de teja vidriada alternando la verde y
blanca (Santa Ana y San Andrés). Habiendo sido bastantes las obras que se hicieron de
este género, actualmente so6lo se conservan, aunque restaurados, los chapiteles de Santa
Ana y San Andrés, en forma de tejados cubiertos totalmente con tejas vidriadas, quedando
como reliquia singular el de la iglesia de Santiago de Guadix, que conserva incluso la
jarra ceramica (algo mas tardia) del remate donde se engasta la cruz®®. Otros chapiteles
debieron cubrirse con este mismo tipo de ornamentacion pero hoy han desaparecido. Es el
caso del de la iglesia de Santa Isabel de los Abades (que debid ser muy parecido al antes
mencionado de Santiago de Guadix), y quiza asi estuviera el de San Cristobal antes de
ser destruido por un rayo en 1577, luego fue rehecho con un chapitel de hojas de lata de
Milan con amostaderas (mostagueras) o azulejos de colores, también desaparecido. Este
seria, asimismo, el caso tardio de la torre de Iznalloz, a la que en 1668 se le hizo un
chapitel ochavado adornado con azulejos, en esta ocasién de colores azul, verde y blanco,
formando una labor de imbricado. El actual es mas moderno y con un simple tejado. Estos
chapiteles de ceramica, una vez mads, tienen su origen para lo nuestro en la Andalucia
Occidental, pues son bastantes los ejemplos que pueden encontrarse en Cordoba, Sevilla,
Huelva o incluso mas cercano de lo nuestro en Antequera (Malaga).

En cuanto a los remates de jarras en las torres y tejados de cupulas, debieron ser fre-
cuentes segun aparece documentado y se conserva en algunos lugares de Guadix, como en
el remate de la torre de Graena, y también los tuvieron hasta hace pocos anos la capilla
de San Torcuato de la Catedral, la puerta de San Torcuato o el palacio de los Cordoba.
De estas jarras, la mas interesante y documentada es la ya mencionada de la iglesia de
Santiago de Guadix, de vidriado verde y, aunque la altura dificulte su observacion, es de
bello efecto®. Para la iglesia de Albolote, a finales del siglo X VI, se contratdé con Antonio
Tenorio la realizacion para los tejados y sacristia, entre otras piezas de tejas, azulejos
y discos, “dos jarras que estdn en la cruz de la dicha torre”, piezas desaparecida en la
actualidad. La primitiva iglesia de Laujar de Andarax también tenia sobre los estribos
remates de estas jarras vidriadas. La presencia de estas jarras como engastes de las cruces
debid de ser practica habitual, pero la delicadeza de su materia y el emplazamiento ha
hecho que hoy se conserven los pocos senalados. Esta tradicion también es frecuente en
otras zonas de Andalucia Occidental, quedando en Sevilla, Huelva y Cérdoba bastantes
ejemplos, incluso mas tardios, al ser retomados por la estética del barroco.

Un caso especial de adaptacion ceramica a una pieza de neto corte clasicista es el de
cuatro piramides que se encargaron para decorar las esquinas del tejado de la torre de
la iglesia de San Andrés en una reparacion llevada a cabo en 1585-88; dichas piramides
desaparecieron en época indeterminada. En lo concerniente a la disposicidn de tejas vi-
driadas, normalmente alternando verde y blanco o mas raramente azul y blanco, en los
caballetes de los tejados o aristas de los chapiteles, cimborrios y cupulas, ha sido normal
en nuestra arquitectura posterior, sobre todo en el barroco, no siendo por otra parte un
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fenomeno exclusivo de la provincia granadina sino algo habitual en otras muchas partes
de Espana y especialmente en Andalucia®.

No debemos pensar que la presencia de ceramica vidriada como complemento arquitec-
tonico es siempre producto o reminiscencia de la influencia islamica, pues piezas como
los preciosos y originales discos vidriados en los campanarios de San Bartolomé, San
Andrés o en la torre de la parroquial de Albolote (eliminados tras el terremoto de 1956),
parecen tener un origen bien distinto. En la arquitectura civil también los encontramos
de forma esporadica y siempre, como en la religiosa, formando parte de la ornamenta-
cion arquitectonica de los cuerpos altos de los edificios. Lopez Guzman menciona los de
la casa del Almirante de Aragoén, n°® 6 de la calle Zafra, n® 29 de la Carrera del Darro
y la casa de las Chirimias®®, algunos de ellos a caballo con el siglo XVII, siglo al que
pertenece el Palacio de los Marqueses de Caicedo, cuyas torres esquineras de la fachada
presentan la serliana con sendos discos en los laterales del arco. La aparicion de estos
discos en Granada se produce en fecha muy tardia, bastante avanzado el XVI, teniendo
un caracter mas renacentista que mudéjar y su via de penetracién quiza haya que buscarla
a través de la arquitectura giennense, donde encontramos ejemplos singulares. También
me parecen de una clara trasposicion de modelos renacentistas, en este caso inspirados
en los artesonados de tipo serliano, los paneles que decoran los umbrales de acceso a la
segunda planta del palacio de Castril (actual Museo Arqueologico).

Otro lugar, aunque menos frecuente no menos interesante, de aplicacién cerdmica fueron
algunas portadas, que como en el caso de la iglesia de Saleres o en la ya tardia de Dilar
(1627) se muestran como un elemento acomodaticio de la estructura latericia, ocupando los
frisos de dichas portadas mal que bien adaptados. Mucho mas bello, aunque la ceramica
actual es moderna, es el caso de la portada lateral de la iglesia de Salobrenia, con ciertas
reminiscencias del gotico sevillano y conexiones mas cercanas con la portada lateral de
Santiago de Malaga. Otra portada que tenia aplicacion de azulejo era una lateral de la
iglesia de San Andrés, hecha por Bartolomé Villegas en 1546, citada por Goémez-Moreno
Gonzalez, que debid de eliminarse en la primera mitad del siglo XX*".

Mas extrana serd la aplicacion de azulejos en sustitucidn de la tablazon en alfarjes (azulejo
por tabla), procedimiento original poco extendido en Granada pero relativamente frecuente
en otras zonas. En la arquitectura nazari no conozco ningun ejemplo, por lo que cabe
pensar que nos vino con los conquistadores. Gémez-Moreno Gonzéalez en su Guia senalo
la singularidad de la casa n°® 20 de la placeta de los Castillas (actual n® 6)?, cuyo corredor
alto presenta vigas que sustentan unas placas de azulejos azules y blancos de sencilla traza.
Esta misma solucion la encontramos, pero como producto de la intervencion realizada en
1927-29, en el refectorio y escalera del antiguo convento de San Francisco de la Alhambra,
hoy Parador Nacional. Segun se desprende del estudio de Torres Balbis, parece que cuando
su construccion en el siglo XVIII se aprovecharon azulejos del siglo X VI, de los del tipo
de arista, ya largamente mencionados®. También tuvo en el siglo XVI un alfarje de este
tipo el claustro principal del monasterio de La Cartuja®®. Otro alfarje similar y que quiza
influyd en Torres Balbas para la adopcion del modelo en el Parador de San Francisco, es
el que existio en el Palacio de los Abencerrajes, del que se rehizo un pequeno alfarje en
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las antiguas dependencias del Museo de la
Alhambra?®. La excavacion de este palacio ha
arrojado gran cantidad de azulejeria mudéjar.
En los fondos del Museo de la Alhambra se
conservan otros dos modelos de este tipo de
azulejo para alfarje, delicados y originales en
sus motivos como de drapeado. También los
hay muy parecidos en el Museo Arqueologico
de Granada. En general, los fondos de estos
dos Museos son una fuente fundamental de
conocimiento para esta ceramica granadina
del XVI y complementarios a lo conservado
en los edificios ya mencionados.

Por razones de espacio no entro a analizar
una produccion ceramica de gran extension
en el siglo XVI para las iglesias granadinas
como son las pilas bautismales hechas en
ceramica. Su presencia fue abundantisima
en los templos de la Alpujarra (en este si-
glo solamente eran de piedra las de Mecina
Bombardn, Bubidn, Adra, Ugijar, Berja,
Bérchules, Cobda y Narila), en las iglesias
menores de La Costa y mas escasamente en
otras comarcas como la Vega. Estas pilas de
labor de alicatado. Colores: rueda de doce negro; baHShan | Crdn .de IS .Vldnado’ alguis
ruedas de ocho azules y verdes; sinos y zafates de hechas desde tiempos antiguos, en torno a
enlace melados. Procede de! Cuarto Dorado de la los afios 1510-30, pero otras, como en la
Alhambra. iglesia de Pulianas, se hacia en 1579 y las de
las iglesias de Jete o Lenteji estaban recién
colocadas en 1591, lo que indica su perdu-
racion en época bastante tardia. No se conserva ninguna de estas pilas pero he localizado
un interesantisimo aguamanil o pila de sacristia en la iglesia de Beas de Guadix, con un
vidriado marron oscuro y labrado que puede considerarse un resto de primer interés.

8. Museo de la Alhambra. Panel de azulejos imitando

Tampoco puedo entrar ahora en otros aspectos referidos a esta cerdmica, como son las
cuestiones técnicas y la procedencia de sus modelos, aunque en algunos casos ya han
sido vagamente aludidos. Pero si quiero hacer mencion, aunque sea muy rapida, de sus
artifices. A ese respecto, parece estar bastante claro que los principales, por no decir
casi todos, los alfares de cerdmica vidriada con destino arquitectonico estuvieron en la
Alhambra, frente a los dedicados a labores de ceramica doméstica que se ubicaban en
los alrededores de la puerta de Fajalauza, asi como algunas fabricas de ladrillos, aunque
de estas ultimas, las mas importantes estaban en el término de Gabia. De todas formas,
hacia 1600 se subasto una partida de azulejos para la Alhambra, dandose en pregones en
la Puerta de Fajalauza, lo cual indica que en aquella zona también habria (al menos en
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los finales del siglo XVI) talleres activos de azulejos de labores arquitectonicas®. Pero
durante el siglo XVI los que aparecen mencionados sistematicamente son los alfares de la
Alhambra e incluso habia una plaza con dicho nombre?*. Los nombres que aparecen con
mayor frecuencia en los documentos son los de Francisco y Gabriel de Penafiel, [sabel
y Maria de Robles, Alonso y Gaspar Hernandez y Antonio Tenorio (el viejo y el mozo).
Estos alfares alhambrinos hasta ahora se venia considerando (y por mi mismo) que es-
taban en manos de moriscos y en esto no parecia haber discusion o alternativa posible.
Esta es también la opinion de Purificacion Marinetto, que afirma que estos talleres de la
Alhambra estaban en manos de mudéjares venidos de Sevilla en tiempos del Emperador®.
Pero la documentacion desmiente este aserto o en todo caso lo matiza, demostrando el
alto grado de relacion que existio entre los distintos alfareros que regentaban estos ta-
lleres, y, por otro, lazos familiares entre moriscos y cristianos viejos. Asi noticias mas o
menos indirectas confirman que el taller de Antonio Tenorio lo hereda su viuda Maria de
Robles que a su vez pasara a Antonio Tenorio “el mozo” al adquirir la mayoria de edad.
Este taller abastecio de azulejos a la mayoria de las iglesias parroquiales, conventos y
obras de la Alhambra: en realidad tendriamos dos nombres para un mismo alfar’*. Por
otra parte, la peticion realizada por el “‘azulejero oficial” Gaspar Hernandez, vecino de
la Alhambra, de permanecer en Granada tras el decreto de expulsion de los moriscos, de
1751, por estar casado con Luisa Tenorio, cristiana vieja, manifiesta una clara mixtifica-
cion gremial y étnica’*®. El mismo Hernandez, afirmaba que vivia en la Alhambra de doze
aiies ) mds, luego debe deducirse que no era oriundo de aqui, por lo que, al igual que se
puede comprobar en otros oficios de la construccion, las relaciones entre los granadinos de
origen nazari, los mudéjares y moriscos venidos de fuera, junto con los cristianos viejos,
no interfiere en los repertorios realizados. Por otro lado, parece que no fue exclusiva de
los talleres de Granada la realizacion de esta ceramica vidriada de uso arquitectdnico,
pues para obras del obispado de Guadix se compraron en 1565-66 a un tal Luis Abemoté,
cantarero, unas partidas de tejas, canales, jarras, gargolas y sierpes vidriadas para colo-
carlos en los tejados de las iglesias de Abrucena y Fifiana (actualmente pertenecientes
al obispado de Almeria)*’. La ascendencia morisca del alfarero, en este caso, no reviste
ninguna duda. Sin embargo, cuando en estas mismas fechas hicieron falta azulejos para
la iglesia de San Miguel de Guadix, éstos se compraron en el alfar de Antonio Tenorio,
en la Alhambra, lo cual parece indicar que no existia en la zona nadie especializado en
la realizacion de estos azulejos de labores. Asi pues, la labor de azulejeria que exigia
una mayor complicacion en la ejecucion y disefio parece que estuvo monopolizada por
los alfares de Granada capital.

No pretendo con estas breves reflexiones agotar el tema, amplio y rico de por si, ya que
muchos aspectos de caracter gremial y de los propios repertorios decorativos han sido
simplemente esbozados. Pero conviene ampliar y profundizar en posteriores trabajos sobre
el mudéjar en esta técnica, objetos y maestros, primero por justicia historica y segundo
porque colabora a recuperar el horizonte productivo y estético de un arte multisecular de
clara hibridacion que caracteriza de forma singular nuestra cultura.
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NOTAS

I.  La ceramica mudéjar granadina, como objeto historiografico, solamente ha merecido algunas alusiones
genéricas o sobre ciertas piezas puntuales en los trabajos generales, pero sin entrar en matizaciones respecto
a su valor cspecifico. Algunas reflexiones sucintas ofrece MARINETTO SANCHEZ, Purificacion. «E! mundo
musulman en torno a 1492». En: Arte y Cultura en torno a 1492. Exposicion Universal de Sevilla. Sevilla,
1992, pp. 35-36. Alusiones a piezas concretas en HENARES CUELLAR, Ignacio y LOPEZ GUZMAN, Rafael.
Arquitectura mudéjar granadina. Granada: La General, 1989. La importancia de esta ceramica como comple-
mento arquitectonico en época ya tardia y con una reflexion especifica, fue apuntada por mi en GOMEZ-MO-
RENO CALERA, José Manuel. La arquitectura religiosa granadina en la crisis del Renacimiento (1560-1650).
Granada: Universidad-Diputacion Provincial, 1987, pp. 76-78. La profesora Diez Jorge también ha aludido a
la ceramica y ceramistas mudéjares granadinos en diversos trabajos, ver como referencia BIEZ JORGE, M?*
Elena. El palacio islamico de la Alhambra: propuestas para una lectura nulticultural. Granada: Universidad-La
General, 1998 o «La mujer y su participacion en el ambito artesanal», Cuadernos de Arte de la Universidad
de Granada, 29 (1998), pp. 173-181. Para la elaboracion de este trabajo han sido fiundamentales las ayudas
y opiniones recibidas por Purificacion Marinetto y Carmen Lopez en la consulta de los fondos ceramicos del
Museo de la Alhambra, la autorizacion concedida por el Patronato de la Alhambra para ello, y la de Carlos
Vilchez, actual director, para la consulta de los fondos del Museo Arqueoldgico y Etnologico de Granada.

2. Algo de ello adelanté, aunque centrandome en el pavimento del salon de Comares y el Bano Real,
en «Reflexiones sobre la ceramica arquitectonica mudéjar en la Alhambra». En: Actas del X[l Congreso del
CEHA. Granada: Universidad, 2000, pp. 123-133. Alli ofrecia algunas reflexiones generales sobre procedencia
y grado de originalidad de nuestra ceramica a las cuales remito en evitacidbn de reiteraciones inoportunas.

3. En la visita de Pedro de Castro a la diocesis de Granada, de los afios 1591-92 se recogen algunos
templos que tenian este complemento ceramico en sus altares, gradas, capilla bautismales, etc., desaparecidos
la mayoria en reformas posteriores. Las iglesias que aparecen en la relacion eran Dalias, Berja, Almegijar,
Colomera (desaparecido después de la guerra civil), Iznalloz (con un magnifico pavimento de agulejo cortado
de lagos costoso y las paredes con un zdcalo de lo mismo), Guadahortuna, Campotéjar, Alfacar, Mondujar,
La Zubia, Ogijar Bajo, Huétor Vega y Santillan, Cajar y Monachil. Pero de hecho algunas iglesias mas lo
tenian, segun se puede deducir de documentacion que lo atestigua, como en Mecina Fondales (para la que
en 1564 se dan azulejos para sus antepechos, gradas, altar mayor y otro altar), Dilar, Villanueva de Mesia,
Santa Catalina de Loja (cuyos azulejos daba Penafiel en 1538-39 para soleria, gradas, peanas y testeros), etc.
Archivo Historico del Arzobispado de Granada (A.H.A.Gr.). Mayordomias, Legs. s.c.

4. En la serie de determinaciones a cumplir en el oficio de albanileria se indica: «Lo que ha de hazer
el que hiziere obra pequefia: Item, qualquier maestro oficial que se examinare de la soleria de obra prima,
que se entiende en cortar y asentar ladrillo y azulejo y atar quatro corredores de junto y solar una piega de
horambrado (olambrillas), que tenga por todas quatro partes almoharresas derechas, y cortar qualquera lazo
y asentallo de piegas, o de cuerda o de modagar, y de estas piegas seifialadas abaxo todas las cosas tocantes
al dicho oficio, dando cuenta y razon le den carta y no en otra manera, so pena de cinco mil maravedis y
que no usen mas de lo que fueren examinado, so la dicha pena». Ordenanzas de Granada, fol. 188v-189r.

5. La problematica especifica de la azulejeria del Bario de Comares la plante¢é en GOMEZ-MORENO
CALERA, José Manuel. «Reflexiones sobre la ceramica...».

6. Este panel se encontraba en la habitacion que hay sobre el zaguan del Hospital Real, donde hoy se
encuentran la galeria de rectores. Ingresé en el Museo en 1946.

7. La primera alusion a este suelo la ofrece GOMEZ-MORENO, Manuel. Guia de Granada, Granada,
1892 (Granada: Universidad-Instituto Gomez-Moreno de la Fundacion Rodriguez-Acosta, “1999), p. 211. Lo
recoge y publica su fotografia TORRES BALBAS, Leopoldo. Arte almohade. Arte nazari. Arte mudéjar. «Ars
Hispaniae», vol. IV. Madrid: Plus Ultra, 1949, p. 365 y fig. 417, indicando, en relacion al mismo, que «en
Granada no son inferiores los pavimentos de alicatado ceramico hechos en el siglo XVI a los de la época
musulmanay, pero puede considerarse casi ejemplar Unico.

8. El abandono del alicatado y su sustitucion por el azulejo de arista en el siglo XVI fue un fenémeno
generalizado en todo el ambito del mudéjar hispano, como ya indicara TORRES BALBAS, Leopoldo. Arte
almohade, Arte nazari..., p. 368.
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9. Parala ceramica sevillana es ya clasico el trabajo de GESTOSO PEREZ, José. Historia de los barros
vidriados sevillanos. Sevilla: 1903 y mas recientemente pueden servir como referencia tematica y técnica los
trabajos de MARTINEZ CAVIRO, Balbina. Cerdmica hispanomusulmana. Andalusi y mudéjar. Madrid: El
Viso, 1991, y de PLEGUEZUELO HERNANDEZ, Alfonso. Azulejo sevillano. Catdlogo del Museo de Artes y
Costumbres. Sevilla: Padilla, 1989. También es fuente de referencias visuales y repertorios ceramicos SANCHO
CORBACHO, Antonio. Ceramica andaluza. Azulejos sevillanos del siglo XVI. Sevilla: Universidad, 1953; del
mismo La ceramica andaluza: azule jos sevillanos del XVI, de cuenca. Casa de Pilatos. Sevilla: Universidad,
1953.

10. La decoracion de las albanegas con piezas ceramicas aparece en la arquitectura andaluza muy tar-
diamente, segun Torres Balbas, en la Torre del Oro scvillana en los vanos del cuerpo alto (TORRES BALBAS,
Leopoldo. Arte almohade, Arte nazari.., p. 39), opinion que tultimamente ha sido cuestionada por algunos
investigadores. En la arquitectura mudé¢jar sevillana va a aparecer de forma algo restringida o por lo menos
pocos ejemplos se conservan de los siglos inmediatos a la conquista. Sin embargo, a finales del siglo XV y
en el XVI se va a propagar su uso. tanto en portadas como en ventanas, coincidiendo en su extension con lo
granadino. Durante los siglos XIII al XV fue mas frecuente cn las ventanas de las torres y en los hastiales
de las fachadas dc iglesias sevillanas la decoracion de pafios de sebka, arcos lobulados y otros repertorios
de regusto almohade. En Granada, por el contrario, taltan estos repertorios de ladrillo tallado, como también
los toledanos de tubos de ceramica simulando columnas y atn mas los de tipo aragonés; por el contrario
son muy frecuentes los pafios de ceramica en estas albanegas, que contrasta, por otra parte, salvo puntuales
y meritorias excepciones (Santa Ana y San Bartolomé), con la proverbial sencillez estructural de los vanos.
Este tipo de vanos, con las albanegas de los vanos de los campanarios adornados con paneles ceramicos,
sera una de las aportaciones mas personales de las torres mud¢jarcs granadinas. El mas antiguo parece ser
el de la torre de Santa Isabel la Real (1549 segun Gallego Burin, pero creo que debe ser anterior), del cual
se han repuesto recientemente los azulejos, y tendran su pleno desarrollo hasta la crisis de 1568 aunque no
desaparezcan entonces. Son ejemplos destacados los de las iglesias de San Matias, Santa Ana, San Bartolomé,
San lldefonso y San Andrés, en la capital y las parroquiales de Melegis, Saleres, Yator, La Zubia, Bayarcal
(actualmente perteneciente a Almeria). Su eliminacion tendra lugar a fines del siglo XVI con los diserios
clasicistas de Ambrosio de Vico.

1l1. En el antiguo Museo de la Alhambra se montd un pcqueiio alfarje utilizando algunos de estos
azulcjos para reproducir el efecto original que tendria dicha ceramica y hay otras recomposiciones guardadas
en sus fondos.

12, Se pagaron en 1587 a Antonio Tenorio diversas piezas a saber: mil quimentas tablillas de colores,
a seis maravedies cada una, cuatro mil cintas blancas a tres maravedies, dos mil sinos o estrellas a dos ma-
ravedis cada una, y doscientas almenillas con dos cintas verdes, una por lo alto y otra por lo bajo, a catorce
maravedis, todo para forrar las paredes del patio de Comares. Archivo de la Alhambra. Legajo L-240-6. En
1588 se paga otra partida de parecidas caracteristicas a Gaspar Hernandez, azulejero, vecino de la Alhambra,
«para forrar las paredes del patio pringipal de el quarto de Comares». Publicados por LOPEZ GUZMAN,
Rafael. Coleccion de documentos para la Historia del Arte en Granada. Siglo XV/. Granada: Universidad,
1993, docs. 69 y 71. Este zocalo hubo de ser reparado poco tiempo después, con motivo de la cxplosion de
1590 de la fabrica de polvora de la zona de San Pedro. Esta vez los azulejos los dio Antonio Tenorio y los
coloco Miguel de Luna «maestro de chapar azulejo». /bidem, Docs. 76 y 80. El portico sur de este patio
se decord con el mismo tipo de azulejos, pero ya rehechos en 1967 en los talleres de Cecilio Morales, a
imitacion de los del XVI, dato recogido en PRIETO MORENO, Francisco. «Obras recientes en la Alhambra
y Generalife». Cvadernos de la Alhambra, n°® 4, (1968), p. 129. En la alcoba sur de este pdrtico (recicnte-
mente restaurada} podemos observar unos paneles de azulejos, unos del XVI y otros del XIX, con diversas
técnicas y repertorios, componiendo las jambas y laterales de la media columna de este lado azulejos en los
que alternan los de cuerda seca con los de arista formando figuras geométricas.

13.  Algunos documentos recogiendo estos datos sobre los trabajos y alfareros que aparecen en la Alham-
bra, pueden consultarse en LOPEZ GUZMAN, Rafael. Coleccion de documentos.... Docs. 46, 50, 64, 69, 71,
76, 80 y 96. También en BERMUDEZ PAREJA, Jesis y MORENO OLMEDO, M?® Angustias. «Documentos
de una catastrofe en la Alhambra». Cuadernos de la Alhambra, n° 2, (1966), p. 76; DIEZ JORGE, M* Elena.
El palacio islamico de La Alhambra._.
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14, GOMEZ MORENO, Manuel. Guia..., p. 105. Este contrato de piezas en los alfares del sevillano
Pulido fueron publicadas por GESTOSO Y PEREZ, José. Historia de los barros..., p. 259. Dichos documentos
le fueron facilitados por Manuel Gomez-Moreno (seguramente Martinez) a Guillermo de Osma y éste a su
vez se los notifico a Gestoso.

15. GOMEZ-MORENO CALERA, José Manuel. «Reflexiones sobre la ceramica arquitectonica...».

16. EI haber estado este alicatado debajo de una alfombra (segun sospecho) durante el iempo que este
edificio fue Museo, ha sido providencial para su conservacidon, produciendose un desgaste mucho mayor en
la zona periférica que en la central.

17.  En realidad en esta sala encontramos dos tipos de mostagueras, unas mas pequeiias en el peldafo
de paso a las alcobas laterales y el suelo de estas ultimas, de mayor tamano, posiblemente mas tardias. En
realidad, tanto la azulejeria como las yeserias de esta sala estan casi todas repuestas. Al problema del pavi-
mento original del patio de los Leones dedica un estudio especifico NUERE MATAUCO, Enrique. «Sobre el
pavimento del Patio de los Leones». Cuadernos de la Alhambra, n® 22 (1986), pp. 87-93, en el que defiende
y argumenta la primitiva soleria de marmol para todo el patio. No obstante desde el siglo XVI, al menos
estaban los parterres entre los andenes y aceras solados de mostagueras, eliminadas en el siglo XIX. Ver
alusiones a esta cuestion en mi trabajo «Reflexiones sobre la ceramica...».

18. Este pavimento es sucintamente estudiado y descrito por GUTIERREZ ALONSO, Luis Carlos.
«Los azulejos de la Sala Capitular de la Catedral de Guadix y otras noticias sobre la ceramica». Boletin del
Instituto de estudios “Pedro Suarez’, n° 7-8 (1994-95), pp. 85-88.

19. Posee esta torre la azulejeria mas variada y rica de todas las granadinas y, aunque algunas de las
piezas han sido repuestas, conserva su caracter original. Conocemos los pagos de las distintas piezas com-
pradas al alfar de Maria de Robles en 1561. Estas fueron: 446 azulejos grandes, 65 aliceres, 106 cintas, 666
ladrillos vidriados, 226 tejas chicas, 700 tejas vidriadas blancas y verdes, 50 tejas grandes vidriadas, 12 tejas
para canal maestra y 90 olambres. Archivo Historico del Arzobispado de Granada. Legajos de mayordomias,
reparos de iglesias, s.c.

20. Este complemento ceramico aparece perfectamente definido en las condiciones para terminar la
iglesia de Santa Maria de la Alhambra, de 1607, aunque a la postre no llegd a realizarse en esta forma. En
dichas condiciones se especifica: «y la bobeda de esta cupula [se refiere a la del remate de la torre] sera de
un ladrillo por abajo y medio por arriva, se solara de ladrillo vlanco vedriado y de ladnllo agul las gintas, las
quales an de ir a parar en punta al medio de dicha ctipula...» A.H.A.Gr. Carpeta Santa Maria Alhambra. Los
azulejos antiguos de la torre de Almuiiécar fueron eliminados y sustituidos por otros azulejos, mas propios
de cuarto de bafio que de arquitectura histdrica, hace una década.

21. De todos los motivos de azulejeria mudéjar, como antes he adelantado, éste es el mas extendido.
Aunque el modelo viene de Sevilla (Convento de la Madre de Dios), en aquella ciudad, sin embargo, su apa-
ricion o conservacion es mucho menor. Ademas de los ejemplos citados, podemos encontrarlo en el Palacio
de los Duques de Abrantes, en el interior de las iglesias de San Cristobal y San Miguel, en la capital, en las
torres de las iglesias de La Zubia, Melegis (repuestos burdamente con colores corridos en 2003), Saleres,
Yator o capiila mayor de Colomera (desaparecido), todos en la Provincia.

22. Es todavia mal conocida la azulejeria de los monasterios y conventos granadinos. En unos casos
por su desaparicion cuando la exclaustracion y en otros por quedar en clausura. En los tltimos afos he tenido
acceso (entre otros) a los monasterios femeninos de la Encarnacion y Santa Isabel la Real y es interesantisima
la serie de azulejos que conservan, sobre todo en las escaleras, que en el caso de la Encarnacion nos sugiere
un uso generalizado en el pasado. También demuestran su existencia en otros monasterios y conventos las
noticias documentales aportadas por BARRIOS ROZUA, Juan Manuel. Reforma urbana v destruccion del
patrimonio historico en Granada. Granada: Universidad-Junta de Andalucia, 1998. En el caso del monasterio
de la Cartuja, como después lo seria el Hospital de San Juan de Dios, los claustros estaban adornados con
paneles ceramicos y asi debieron estarlo otros muchos conventos y monasterios.

23. ESPINAR M@RENO, Manuel. «Documentos y Noticias de Guadix. Notas sobre el chapitel de la
iglesia de Santiago (1544)». Boletin del Instituto de Estudios “Pedro Sudrez” (Guadix), n® 3, (1990), pp. 17-
25. Este chapitel fue contratado en [544. Sobre las piezas de azulejeria se indica: « Yten que a de chapar este
dicho chapitel desta manera que por cada esquina ochavada y que vayan de arriba abaxo de la dicha esquina
y en los pafos entre alizar y alizar se a de chapar de sus ladrillos vedriados a ondos {debe ser ondas] de
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arriba abaxo cada onda y los ladrillos an de ser negros y blancos y azules cada onda de su color y que vayan
a rantar cada una con lo que le cupyere al cabo de arriba en cl dicho alizar». Las albanegas de los arcos de
las campanas iban también adornados de pafios ceramicos que a la postre no se realizaron o se han perdido
posteriormente.

24, En las condiciones se dice «Yten por encima deste dicho chapitel en el remate se an de acabar el
dicho chapado con una piega fecha de barro y entera ochavada y moldada de la moldura questa en la dicha
muestra y vedriada de verde porque esta dicha piega con los alizares aten todos los dichos pafios y a de ser
esta pieca hueca porque se a de encaxar en la punta del nabo del dicho chapitel pa guarda del dicho chapado
y a de tener por la parte de arriba su agujero por donde se envista la cruz que se a de clavar en la punta del
mastel de madera dicho». ESPINAR MORENO, Manuel. «Documentos y Noticias de Guadix...», p. 20. La
actual me parece ser una reposicion posterior.

25. Bellos ejemplos de esta aplicacion ceramica en chapiteles de cimborrios granadinos los tenemos
en las iglesias de La Magdalena, San Juan de Dios (restaurado en 1995-96), los mas completos, o en Santo
Domingo, San Anton, etc.

26. LOPEZ GUZMAN, Rafael. Tiadicion y clasicismo en la Granada del siglo XVI. Arquitectura civil
v urbanismo. Granada: Diputacion y otros, 1987, p. 147.

27. GOMEZ MORENO, Manuel. Guia..., p. 327. En la Guia de Gallego Burin la cita como desapare-
cida.

28. [bidem, p. 487-488. También es inventariada por LOPEZ GUZMAN, Rafael. Tradicion v clasicismo...,
p. 323-324.

28. TORRES BALBAS, Leopoldo. «El exconvento de San Francisco de la Alhambrax». Boletin de la
Sociedad Espaiiola de Excursiones, XXXIX, (1931), p. 207.

30. Noticia aportada por BARRIOS ROZUA, Juan Manuel. Reforma urbana..., p. 522.

31. Los azulejos de este alfarje y los del Parador de San Francisco son del tipo formado por octégonos
enlazados, adornos vegetales dentro y estrellas en los angulos. Se da la circunstancia de que se encuentran,
de estos azulejos, dos tipos perfectamente diferenciados: uno, que es el destinado a alfarjes, con una cenefa
en los bordes adornada con puntos y rombos y mas al exterior una banda azul, quedando emparejados de
dos en dos para formar la calle de la tablazon: el otro tipo carece de esta cenefa por lo que se utiliza para
formar los pafios corridos. De este tipo de azulejo para tablazén, en el Museo de la Alhambra se guardan
otros dos tipos muy elegantes; uno formado por un largo tallo al que se adosan dobles eses y abstracciones
vegetales, con la consabida banda perlada a los lados, todo a base de verde, azul y melado, sobre blanco;
la otra es otro tallo que se abre dejando unos netos blancos ocupados por foliaciones y enrollamientos. En
ambos casos cada azulejo determina la anchura de la calle.

32. Noticia tomada del Instituto Gomez-Moreno. Leg. XCVIII, fol. 111,

33. Es mencionada como «plazuela de los alfareros» en un auto de 1567 del Archivo de la Alhambra
L-103-162.

34. MARINETTO SANCHEZ, Purificacion. «El mundo musulman en torno a 1492», p. 36.

3S. Esta conexidn se establece mediante el pago de los azulejos para la iglesia de San Miguel de Gua-
dix en 156l. Citado dicho documento por mi en La arquitectura religiosa..., p. 432 y con el texto completo
del pago en GUTIERREZ ALONSO, Luis Carlos. «Los azulejos de la Sala Capitular...», p. 85, aunque dicho
investigador fecha el pago en 1565-66.

36. Este documento ha sido citado numerosas veces, pero debe remitirse como referencia general a
LOPEZ GUZMAN, Rafael. Coleccién de documentos..., Doc. 55, p. 138. Dicha peticion fue efectivamente
atendida pues afos mas tarde hacia azulejos para los reparos del patio de los Arrayanes. /bidem, Doc. 71, p.
155. Mas datos sobre estos ceramistas y sus conexiones ofrece DIEZ JORGE, M*. Elena. E/ palacio islami-
co..., pp. 103-108; «La mujer y su participacion...». Para los azulejos dados para las iglesias granadinas y
otros ceramistas ver GOMEZ-MORENO CALERA, José Manuel. La arquitectura religiosa..

37. GOMEZ-MORENO CALERA, José Manuel. «Las iglesias de Abla, Abrucena y Fifiana: Aproximacion
a su Estudio y Aportacion Documental». Anales del Colegio Universitario de Almeria, Vol. VIII, (1989), pp.
177-196. Es posible que la jarra conservada en la torre de la iglesia de Graena tenga un origen similar.
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