RESENAS

este ano se produjo la novedad de que la mayoria de los escritores que vinieron de fuera, no lo
hicieron solo de visita, sino que, acudieron a Granada para establecerse en la ciudad y hacer su
aportacion al graffiti granadino. El afio anterior fue un afio en el cual el graffiti era nada mas que
el suefio de unos pocos. Durante 1991, algunos escritores ya plasmaban su obra en los muros de
la ciudad e igualmente aparecio el germen de lo que mas tarde serian los primeros grupos graffi-
teros. En este afio se celebro el 1 Certamen de Pintura Callejera, en el cual participaron algunos
los escritores que afios mas tarde conformarian el movimiento del graffiti granadino. Curiosamente
las bases de este concurso prohibian explicitamente pintar con spray. En los afios 1989-1990, en
los que empieza a surgir este movimiento en Granada, el graffiti en esta ciudad era practicamente
desconocido, a pesar de ello, habia algunas personas que estaban al tanto de lo que ocurria fuera
de nuestras fronteras y comenzaron a dejar sus firmas en las paredes de la ciudad. La actividad
estaba marcada por el individualismo y la ilusién y el deseo de unos pocos que no eran conscientes
de lo que se estaba generando.

Finaliza el volumen con un apartado titulado Erlaces en el que se puede encontrar las paginas
Web de los autores del libro asi como la de la asociacion Granada Graffiti.

Para terminar esta resefia hay que destacar la importancia que tiene esta publicacion, porque al ser el
gaffitiuna forma de expresion artisticas efimera, gracias a ella es posible conocer numerosas piezas
que ya han desaparecido de los muros de la ciudad, asi como ver como ha evolucionado el estilo
de estos artistas del spray —algunos de los cuales han alcanzado fama internacional—, que llevan
muchos afios pintando y por supuesto con el tiempo su forma de pintar ha ido evolucionado.

Y finalmente destacar la labor del periodico el Lunes que ha apostado por este tipo de arte urbano,
publicando este magnifico libro que cuenta «esa otra historia» de la ciudad de Granada.

Maria DE LA EncarNACION CaMBIL HERNANDEZ
Departamento de Historia del Arte y Musica. Universidad de Granada

AA.VV. Historia del Arte en Iberoamérica y Filipinas. Materiales didacticos 1. culturas
prehispanicas. Granada: Universidad, 2004, 426 pp. y 281 ils; Historia del Arte en
Iberoamérica y Filipinas. Materiales Diddcticos Il: arquitectura y urbanismo. Granada:
Universidad, 2003, 386 pp. y 256 ils; Historia del Arte en Iberoamérica y Filipinas.
Materiales didacticos I11: artes plasticas. Granada: Universidad, 2005, 466 pp. y 268
ils.

Entre la abundante pero a la vez breve bibliografia sobre el Arte Iberoamericano contamos con esta
coleccion compuesta por tres manuales en los que recoge un estudio general sobre Arquitectura
y Urbanismo y Artes Plasticas en América y Filipinas, alejandose de los estudios parciales que
existen sobre la materia.

Esta coleccion, forma parte de un novedoso proyecto encargado por la Editorial Universitaria de
Granada al profesor Rafael Lopez Guzman, con el objeto de facilitar a los alumnos universitarios
una serie de materiales didacticos que les sirvan como esquema para analizar la Historia del Arte
en [beroamérica y Filipinas.

El proyecto comprenderd, finalmente, tres libros referidos a las materias que se imparten en la
Universidad de Granada. El primer volumen estd dedicado a las «Culturas Prehispanicas»; el se-
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gundo a la «Arquitectura y el Urbanismo» y el
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Y FILIPINAS M. A. Sorroche Cuerva y A. Villalobos Pérez.
" MATERIALES D COST ‘ Y Cad’a uno dg estos manuales se estructura mediante
CULTURAS PREHISPANICAS o capitulos divididos a su vez en tres partes. La
primera parte de cada uno de ellos hace referencia

a los momentos culturales mas sobresalicntes de
la historia de Iberoamérica y Filipinas; la segunda,
estd compuesta por una seleccién de imagenes
referidas al tema tratado y lleva anexos comentarios
de las obras mas representativas de cada capitu-
lo; la tercera contiene un apéndice documental,
cuya finalidad es facilitar los comentarios y el
desarrollo de debates en el aula.

A todo ello se afiade una bibliografia basica de
obras clasicas y de acceso a bibliotecas uni-

04 CNIVERSIDAD WE CHANADA versitarias incorporandose en la edicion un CD
; i que pcrmite seguir el texto impreso pero con
las imagenes en color. En todos ellos se puede
observar una dura labor de sintesis debido a la
amplitud de la materia tratada.

En el primero de los volumenes «Culturas Prehispanicas», a lo largo de los 17 capitulos en quc
se organiza el libro, se quiere abordar y proporcionar al alumno de disciplina de Historia del Arte
Prehispanico, toda la informacidn necesaria para una aproximacion e interpretacion globales de la
produccion cultural generada en América y Filipinas con anterioridad a la presencia del hombre oc-
cidental en ambos territorios. Haciéndolo desde una aproximacidn tematica de los distintos apartados
esenciales para cl conocimiento de esta materia y procurando incorporar algunos temas genéricos
que ayudaran a crear una base adecuada para la asimilacion de ideas posteriores.

Los campos que se abordan en este estudio son los siguientes: urbanismo, arquitectura, pintura,
escultura, ceramica, orfebreria, y artes mcnores.

Este primer volumen se abre con una /ntroduccion donde se analizan aspectos esenciales para
el estudio de esta disciplina. Los tres primeros capitulos: El espacio geogrdfico, poblamiento y
areas culturales; Aspectos Culturales y La Tecnologia Prehispdnica forman un bloque en el que
sc comienza haciendo un estudio en profundidad del espacio geografico americano, las teorias del
poblamiento y la clasificacion actual relativa tanto a los periodos como a las areas culturales anali-
zadas. Estudiando los aspectos culturales de los grupos que habitaban algunas partes de América asi
como su organizacion econdmica social y religiosa y el grado de desarrollo tecnoldgico que habian
alcanzado estas sociedades incluido dentro del propio de las sociedades de la Edad de Piedra.
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En el cuarto capitulo Testimonios iniciales de la presencia humana en América, se inicia un analisis
de la produccién cultural dc las sociedades mesoamericanas y andinas desde el mismo momento
de su aparicidn, estudiando en él los primeros agrupamientos humanos, centrada fundamentalmente
en los hallazgos de Tepexpan y Tequixquiac en Mcsoamérica y en las primeras manifestaciones
producidas en el area andina como las pinturas rupestres argentinas.

En La ciudad en Mesoamérica se abordan los apartados culturales mas importantes. En este apar-
tado y en el siguiente Los desarrollos urbanos en el drea andina, se realiza un analisis de las
caracteristicas urbanas de los asentamientos prehispanicos. Estudiando la arquitectura en los dos
capitulos siguientes: Arquitectura Mesoamericana y Los modelos constructivos en el Area Andina,
aqui sc analizan en profundidad las caracteristicas intrinsecas de los clementos arquitectdnicos de
estas dos areas culturales, tanto de arquitectura civil como religiosa, llevando a cabo un estudio
de los materiales, técnicas constructivas, definicion de plantas de edificios, ctc. La pintura en las
culturas prehispanicas es el epigrafe del noveno capitulo en el que se hace un analisis monogra-
fico, por su importancia, de la pintura prehispanica, sin olvidar que su estudio tiene que hacerse
dentro de la conceptualizacion global de los elementos que integran el arte prehispanico ya que
aunque la pintura es importante por ella misma no puedc entenderse sin la arquitectura de la que
suelc ir acompanada. De la misma manera se concibe el capitulo décimo La Escultura. Materiales
e Ilconografia, en el quc se estudia la escultura.

Dado la importancia propia que ticnen, tanto por su calidad como por su cantidad, la ccramica y
orfebreria prehispanicas, se lcs dedica en este manual un capitulo individual a cada una de estas
producciones bajo el titulo de Creacion y funcion de la Ceramica y Trabajos en Metal, sacandolas
de esta manera dcl conjunto genérico de las mal denominadas artes mcnores, estudiando en el
caso de la ceramica conceptos como la forma y cl disefio, su funcidn, técnicas decorativas y la
iconografia. Las artes decorativas como la plumaria, el textil, los mosaicos, etc., se analizan en el
décimo tercer capitulo Las Artes decorativas. Desde el apartado catorce: El Arte Prehispanico en
Filipinas se aborda el estudio de la cultura prehispanica en Filipinas ya que éstas formaron parte
de unos de los episodios mas importantes de la expansiéon colonial espaiola en el siglo XVI. En
este sentido, en este capitulo se ha querido hacer una aproximacion a esta etapa previa de la cul-
tura filipina, analizando las caracteristicas geograficas del archipiélago, las culturas existentcs con
anterioridad a la llegada de los espafioles, asi como los aspectos iconograficos y técnicos de su
produccion cultural, ctc. Concluye este manual con tres capitulos pensados para ayudar al estudio
del arte prehispanico, nunca como clementos aislados por si mismos. Apéndice I: Cartografias
estd dedicado a una recopilaciéon de material cartografico, planimétrico, detalles arquitecténicos
y cuadros cronoldgicos. Apéndice fl, compuesto por una selcccion de documentacion de refercen-
cia fundamentalmente con literatura prehispanica, y de los siglos XVI al XIX y finalmente una
bibliografia basica.

El segundo manual Arguitectura y Urbanismo, estd ya reseiado en el n." 36 de Cuadernos de
Arte, pp. 400-403, por tanto haremos s6lo una breve referencia al mismo. Su objetivo genérico
es facilitar la comprension de los procesos urbanisticos y arquitectonicos que se llevaron a cabo
tanto en América como en Filipinas desde el siglo XVI hasta nuestros dias. Analizando para ello
las tipologias arquitectonicas mas importantes de la arquitectura americana, y cuales fueron sus
innovaciones y sus limitaciones. Sefialando sus valores originales asi como la dependencia respecto
a los modelos espafioles o europeos, sin olvidar la supuesta asimilacion que se hicieron de las
propuestas prehispanicas, viendo como todos estos valores se internacionalizaran a lo largo de los
siglos XIX y XX, momento en el cual tras su independencia, las jovenes republicas americanas
buscaran otras fuentes culturales en Europa, para reflexionar mas tarde sobre sus raices, volviendo
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de nuevo a ellas y consiguiendo una vitalidad creativa que les llevara a lo largo del siglo XX a
realizar numerosas propuestas arquitectonicas y urbanisticas muy vanguardistas.

El tercer manual: Artes Plasticas esta organizado en dieciséis capitulos y su objetivo es presentar
un panorama de la evolucion de dichas artes en Iberoamérica desde la perspectiva de su integracion
en el proceso historico de la evolucion cultural del continente, a partir del momento en que se
produce el denominado «encuentro de dos mundos» a finales del siglo XV, mostrando en lo posible
un equilibrio entre lo que ha significado en esta evolucion, tanto el aporte hispanico como el de
otras procedencias, analizando los procesos de adaptacion y cambio que estos aportes tuvieron y
a la vez insistiendo en las peculiaridades propias del Nuevo Mundo.

Tras la Introduccion, desde el primer apartado titulado Temas Iconogrdficos y Técnicas Artisticas
Americanas, partiendo de las artes plasticas existentes en la época prehispanica, las cuales, a la
llegada de los espafioles cambiaron su contenido tematico, iconografico y técnico, se realiza un
minucioso analisis de como los modelos artisticos espanoles, durante la época virreinal fueron
penetrando, modificandose, rechazandose o aceptandose en América, de forma muy diferente,
segun los espacios geograficos, las culturas preexistentes y los difcrentes modelos de desarrollo
regional existentes en el nuevo continente, en el que las nuevas formas estéticas de representa-
cion naceran a partir de un proceso de apropiacion y representacion cultural. El segundo y tercer
capitulo Artes Pldsticas en el Virreinato de Nueva Espaiia [ y Artes Plasticas en el Virreinato
de Nueva Espada I, forman un bloque. El primero abarca el estudio de las artes plasticas en el
Virreinato de Nueva Espafia, desde la conquista hasta el primer tercio del siglo XVII, periodo que
cstilisticamente corresponde con el renacimiento y manierismo, asi como con el primer barroco al
final del cual hace su timida aparicion la pintura tenebrista. En el segundo se analizan las artes
plasticas de este virreinato hasta el momento de la Independencia en el primer cuarto del siglo
XIX, época en la que el pleno barroco triunfa, con unas connotaciones especiales, fruto de las
particulares condiciones econdmicas, ideoldgicas y religiosas en que se desenvuelve la sociedad
novohispana y examinando por otro lado la fundacién de la Academia de San Carlos a través de
la cual, a finales del setecientos se propondra una vuelta a las ideas clasicistas. La pintura en
el Nuevo Reino de Granada y de Quito, es el titulo del cuarto apartado en el que se lleva acabo
un estudio de como, aunque la Audiencia de Quito dependia politica y administrativamente del
Virreinato del Peru, en el plano artistico recibio una gran influencia del virreinato de Nueva
Granada produciéndose entre ambas zonas un gran intercambio de artistas, obras y modelos de
formacion y difusion. La pintura en el area peruana sera un reflejo del complejo devenir de esta
sociedad durante el periodo virreinal, ya que en ella, mas que en ninguna otra, se va a producir
una mezcla entre las influencias espafolas y europeas y las tradiciones autdctonas que dara lugar
a un proceso de gestacion de un arte en el cual la imbricacion del sustrato social y cultural pre-
hispanico con el europeo producira el desarrollo de diferentes corrientes y escuelas pictoricas de
las que naceran lecturas iconograficas y modelos de representacion nuevos, que van a responder
tanto a los deseos de diferenciacion social, como a los procesos de sincretismo cultural y religioso,
caracteristico de la sociedad americana del momento. Este tema es estudiado en La pintura en el
drea peruana, dedicandose el quinto capitulo al estudio de La escultura en la region andina, a
través de la escultura realizada en Peru en los siglos XVII y XVIII; los proyectos escultdricos de
las Misiones Jesuiticas de Moxos y Chiquitos; la escultura en la Nueva Granada entre los siglos
XVI y XVIII y la escultura quitefia, para finalizar haciendo un analisis de otras tipologias de la
escultura sudamericana.

Arte en el Brasil, del barroco a la Academia hace un recorrido por el proceso estilistico de las
artes plasticas del Brasil, teniendo siempre presente que al no existir en este pais civilizaciones
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precolombinas, lo que implica la carencia de un sustrato artistico y una mano de obra especializada
que permitiera afrontar desde una perspectiva netamente americana las nuevas creaciones artisticas
virreinales, tuvo como consecuencia que durante los dos primcros siglos de dominacidn portugucsa
las artes plasticas que pertenecen a este periodo en Brasil llegaran muchas de cllas ya terminadas
desde Portugal y fuesen realizadas por los artistas portugueses llegados desde la metropolis, por
lo que las manifestaciones artisticas de los siglos XVI, XVII y parte del XVIII dependieron de
la influencia de ésta y como a través de ella recibieron primero una gran influencia italiana y
después francesa, no surgiendo hasta la segunda mitad del siglo XVIII artistas locales. Estudiando
los repertorios estilisticos, fundamentalmente religiosos, durante los dos primeros siglos y mas
diversos a partir de la primera mitad del siglo XVIII, en el cual los artistas locales elegiran los
temas mas adecuados a su sensibilidad artistica. Haciendo un analisis dc los diferentes centros
artisticos brasilefios, destacando en los siglos XVI y XVII las poblaciones de Pernambuco, Bahia,
Espiritu Santo, Rio de Janeiro y Sao Paulo y durante el siglo XVIII, Minas Gerais y Rio de Janeiro.
Dividiendo el estudio de todo ello en tres periodos cronoldgicos: manierismo, desde finales del
siglo XVI y practicamente todo el siglo XVII; barroco desde 1690 a 1760 y rococd desde finales
del siglo XVIII hasta la primera mitad del siglo XIX. El capitulo octavo lleva como titulo: Las
aportaciones artisticas de Filipinas. En él se hace un examen de la importancia que tuvieron las
aportaciones artisticas del archipiélago filipino, fundamentalmente en la época de mayor esplen-
dor que conocieron las islas, vinculada al establecimiento de la Linea del Galeon de Manila, mas
conocido como la Nao de China, desde el afio 1565 hasta 1815 y prolongando su estudio hasta
el fin dc la presencia espafiola en las isla en 1898, ya que durante estos tltimos afos siguieron
produciéndose numerosos episodios de intercambio.

El estudio de la pintura histérica y la escultura conmemorativa se aborda en los dos siguientes
capitulos, La pintura de tematica historica y La escultura conmemorativa y la nueva imagen urba-
na. En el primero se analiza este tipo de pintura, la cual, aunque empezd a desarrollarse durante
la época virreinal, tuvo su gran momento durante las tres ultimas décadas del siglo XIX y los
primeros afios del XX, examinando las causas que hicieron que esta pintura tuviera en los paises
americanos una entidad propia, no solo por su importancia estética sino fundamentalmente ideo-
logica. Haciendo también un analisis de los diferentes temas desarrollados por ella, dividiéndola
para su estudio en tres periodos de acuerdo a los momentos historicos representados: la Conquista,
la época de la Independencia y la Contemporaneidad.

Esta misma division se hace para el estudio de los temas de la escultura conmemorativa estudiada
en el siguiente capitulo, cuya carga ideologica va de la mano de la pintura de historia, ya que la
ereccion de monumentos significd la posibilidad, en palabras del autor, de «trazar en las ciudades
verdaderos “libros abiertos” de las historias nacionales, a través de las cuales, y siguiendo recorri-
dos simbdlicos por lo general bastante especificados, se fue imponiendo desde los gobiernos una
manera definitiva de “leer” la historia sobre todo desde la época de la Independencia, con la inau-
guracion de monumentos que tuvieron a los héroes de la Emancipacion como protagonistas, hasta
llegar a las propias estatuas de las autoridades del momento». Con el epigrafe Paisaje, costumbres
e indigenismo comienza el undécimo apartado en el cual se enlazan una serie de bloques tematicos
desde los que se puede percibir con claridad siguiendo un orden cronoldgico, una idea general
de estos aspectos fundamentales en el arte latinoamericano, estudiando dcsde esa perspectiva las
transformaciones estéticas que se producen para la creacion de una identidad plastica americana.
Bajo el titulo Pintura y sociedad. De la Academia a los tiempos contemporaneos, se aborda el
estudio de la Academias fundadas en todo el continente y como la actividad desarrollada en ellas
determinara los avatares artisticos, en la segunda mitad del siglo XIX, del continente americano
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ya que de estas escuelas salieron notables artistas que configuraron un destacado panorama en las
artes plasticas del Continente. Analizando como, ademas del interés propiamente docente, desde
estas instituciones se asumid la tarea de crear un interés social por el artc e ir conformado un
mercado que propiciara el coleccionismo siguicndo el modelo de Paris, acentuandose esta situacion
por el establecimiento de gobiernos afrancesados que querian convertir a sus paises en un fiel
reflejo de la sociedad parisina.

El hispanismo en la pintura americana es cl titulo del apartado decimotercero en el que se estudia
como a partir del afio 1898, en el cual se pedieron las ultimas posesiones americanas, se desarrolld
en la Peninsula una corriente dedicada a la reconquista espiritual de América sustentada en el
plano cultural y artistico, utilizando para ello en este plano fundamentalmente la pintura ya que
desde finales del siglo XIX se activo un interesante mercado para el arte espaiiol que dio lugar
a la conformacidn de colecciones publicas y privadas que serian una de las bases fundamentales
para la recuperacion de las vinculaciones entre Espafia y América a partir de finales del siglo
XIX, momento en que muchos artistas americanos completaron su formacién en Espaia funda-
mentalmente en la Academia de San Fernando dando lugar, cuando volvian su pais, a un nuevo
mestizaje artistico entre la estética hispanica y las tematicas americana. El siguiente capitulo
Vertientes geométricas en el arte latinoamericano comienza cstudiando las figura de Joaquin
Torres Garcia, precursor del constructivismo americano, estudiando las vanguardias geométricas
que se desarrollaron durante los afos cuarenta en Argentina, para continuar con el estudio de la
abstraccion geométrica brasileia de los afios cincuenta y terminado con un examen del desarrollo
del arte cinético en Sudamérica. Bajo el titulo La fotografia, medio esencial para la construccion
de una identidad contemporanea, el apartado décimo quinto examina la fotografia como un medio
esencial para la construccion de una identidad contemporanea. Analizando su llegada al conti-
nente americano, asi como las primeras experiencias realizadas en él, estudiando los difcrentes
temas que tuvieron mas desarrollo, como cl retrato y la fotografia antropoldgica y costumbrista,
haciendo un recorrido por la relacion que se establecid entre la fotografia y la vanguardia en el
continente americano tras la Primera Guerra Mundial para acabar analizando la importancia quec
tuvo la fotografia en relacion con las distintas revoluciones que se produjeron en Iberoamérica,
ya que en el continente americano ésta no se utilizd unicamente con un caracter retratistico o
costumbrista o de nueva reprcsentacion creativa sino que se convirtid en un arma de lucha y de
denuncia politica e ideoldgica. Finaliza este manual con un capitulo dedicado a la Bibliografia
relacionada con el tema.

Para finalizar esta resefia hay que sefalar dos aspectos muy interesantes de estos manuales. El
primero de ellos es: la inclusion de Filipinas dentro del estudio de Iberoamérica, cosa que hasta
el momento no es habitual y por tanto apenas contamos con bibliografia sobre la materia. La otra
esta relacionada con la participacion en la elaboracion de este proyecto de otras Universidades,
tanto del pais, como de Iberoamérica, siguiendo la politica del Departamento de Historia del Arte
y Musica de la Universidad de Granada reflejada en el Grupo de Investigacion Andalucia-América:
Patrimonio y Relaciones Artisticas de producir trabajos cientificos de alta calidad en los que co-
laboren especialistas de otras universidades favoreciendo las relaciones entre las mismas, siempre
que favorezcan la calidad cientifica del proyecto.

MaAriAa DE LA ENCARNACION CAmMBIL HERNANDEZ
Departamento de Historia del Arte y Musica. Universidad de Granada.
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