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RESUMEN

La necesidad por parte de los archivos, bibliotecas y museos de depositar en centros u organismos publicos
obras integrantes del Patrimonio Histérico Espafiol, es tan antigua como la propia existencia de los citados
contenedores. Esta paraddjica medida parecia mostrarse como la mas idonea cuando se poseia tan amplia
coleccion de piezas que no resultaba posible su exposicion permanente. La Universidad de Granada fue una
de las primeras entidades en recibir en deposito cuadros procedentes de los fondos del Museo del Prado y
del extinguido Museo Nacional de Arte Moderno, acumulando durante casi un sigle un estimable conjunto
de pinturas'.
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Topdénimos: Granada; Madrid.
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ABSTRACT

Throughout their existence, archives, libraries and museums have always needed to leave works of art belong-
ing to their national hcritage in deposit in other official buildings. This measure, though paradoxical, seemed
the most appropriate when the number of works of art was such as to preclude their being on permanent
display. For almost a century the University of Granada was thus able to build up a formidable collection
of paintings.
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El caracter publico y pedagogico de la obra de arte son los pilares fundamentales en los
que se basan los planes de instalacion, conservacion y difusiéon museistica. La politica de
dispersion patrimonial iniciada a mediados del siglo XIX por el Museo del Prado, ante la
imposibilidad material no s6lo de mostrar, sino hasta de almacenar el creciente ingreso de
pinturas, fue derivando en una paulatina descapitalizacidon que retraso el conocimiento exac-
to y la revision historiografica de las colecciones espanolas. Fue a partir de 1947 cuando
surgieron las primeras reflexiones acerca de lo que ya se consideraba como un verdadero
problema, siendo a mediados de los anos sesenta el momento en que algunos estudiosos
vinculados al Prado acometieron el estudio sistematico de las piezas depositadas dentro y
fuera de Espana. Progresivamente, tales revisiones fueron arropadas por significativas expo-
siciones que motivaron el levantamiento temporal, primero, y definitivo, después, de buen
numero de obras dispersas. Todo ello ha dado lugar a la creacion del Centro de Gestion de
Depositos en la ciudad de Avila, desde donde se pretende dinamizar las relaciones entre el
Prado y los diferentes museos provinciales para que sean éstos los encargados de asumir
buena parte de las 3.500 obras que en la actualidad componen «El Prado disperso».

RESENA LEGISLATIVA SOBRE EL DEPOSITO DE OBRAS DE ARTE

Paraddjicamente, ha existido un vacio legislativo sobre el tema que permitiera establecer
criterios uniformes. La legislacion al respecto se ha limitado siempre a algun articulo
individualizado o a brevisimas recomendaciones en cualquiera de las disposiciones legales
sobre el Patrimonio Histérico Espanol. Hubo que esperar al Real Decreto, 620/1987, de
10 de abril, por el que se aprobaba el Reglamento de Museos de titularidad estatal y del
Sistema Espanol de Museos —al amparo de la Ley del Patrimonio Historico Esparnol de
1985— donde por vez primera se trataba de regular el deposito de fondos museisticos
mediante una serie de disposiciones que en la practica ya venian recogidas tradicional-
mente en las correspondientes resoluciones ministeriales®.

La primera disposicion legal que hallamos referida al depdsito de obras de arte en «Biblio-
tecas provinciales, Museos, Academias y demas establecimientos de Instruccion Publica»,
es la ley desamortizadora de los bienes eclesiasticos de 1837 en la que se disponia el
ingreso en los citados establecimientos de todos los bienes de interés histérico o artisti-
co procedentes de los conventos, iglesias u otras instituciones religiosas desamortizadas.
Aunque finalmente este deposito paso a ser una propiedad de adscripcidon permanente, el
espiritu que amparaba la citada ley era la de enajenar los bienes muebles eclesiasticos,
depositandolos previamente en organismos estatales’. Las copiosas incorporaciones de
obras de arte, procedentes de los establecimientos desamortizados, provocoé un colapso
en los museos estatales, por lo que tras ser ubicados provisionalmente en sus almacenes,
comenzaron a ser depositados en centros y organismos publicos. El ejemplo mas signifi-
cativo acaecio en el Museo del Prado cuando, como consecuencia de los decretos de 1870
y 1872, quedaron adscritos a la pinacoteca unos 1.733 cuadros que, procedentes de con-
ventos y monasterios suprimidos, integraban los fondos del Museo de la Trinidad. Incapaz
el antiguo edificio de Villanueva para poder acoger tal numero de obras, la institucion
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inicio una politica de dispersion patrimonial depositando en diferentes centros, tanto de
la capital del Estado, como de provincias, pinturas que, por su valoracion artistica, no
merecian —ni podian— ser expuestas en el Museo®.

Sin embargo, pronto afloraron no pocos inconvenientes derivados de la inaccesibilidad a
las nuevas ubicaciones. Por esta razon, ya en 1901 el Ministerio de Instruccion Publica
invitaba a las instituciones poseedoras de colecciones artisticas o arqueoldgicas a que
procurasen su exhibicién publica y gratuita, so pena de pasar en deposito a los Museos
Provinciales®. A tales extremos de dispersion de fondos se llegd con estas medidas que
ya en 1926 se solicitaba de «los Ayuntamientos y Diputaciones Provinciales, y en general
toda administracion o representante legal de entidad colectiva reconociday, la formacién y
presentacion «al Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes de catalogo y relacion
detallada de las obras (...) que tengan en su poder, expresando si son de su propiedad o
si las tienen en depdsito o pertenecen a conventos o particulares»®.

Con el advenimiento de la Segunda Republica fueron muchas las colecciones privadas de
caracter nobiliario que abandonaron el pais ante la incertidumbre de la nueva situacion
politica, por lo cual hubieron de dictarse medidas para la proteccion de obras pertene-
cientes al Patrimonio Nacional y al Patrimonio Histérico Espanol, como el Decreto que
limitaba la movilidad de las piezas exclusivamente al «deposito para una exposicion, el
temporal en un Museo, Biblioteca o Archivo nacionales, o el accidental, para caso de
riesgo, en lugar que ofrezca seguridades»’; o el Decreto sobre incautacion de obras de
arte que, por vez primera, regulaba de forma mas completa el deposito en los Museos
estatales, el cual se entendia hecho con caracter temporal®. Las medidas liberalizadoras
que para los depositos y cesiones entre entidades publicas dictaba la Ley de Patrimonio
Artistico Nacional de 1933, estuvieron vigentes y en el animo de todos los responsables
de los Museos estatales hasta la promulgacion de la Ley de 1985. En aquélla se especifi-
caba como «todas las entidades enumeradas [Estado, organismos regionales, provinciales o
locales, Iglesia, personas juridicas] podran, entre ellas, dando cuenta a las Juntas Locales
o Superior del Tesoro Artistico, cambiar, vender y regalar objetos de arte, y por todos los
medios se fomentara el acrecentamiento de los Museos nacionales, provinciales o muni-
cipales, simplificando tramites para la cesion y depdsitos en dichos centros culturales»
(art® 41). Al mismo tiempo, se establecia como requisito indispensable para el depdsito
«el informe favorable del director o del Patronato, cuando lo hubiere, aprobado por una
disposicion ministerialy (art®. 44),

Finalmente, la Ley del Patrimonio Historico Espanol de 1985 definia a los museos como
«las instituciones de caracter permanente que adquieren, conservan, investigan, comuni-
can y exhiben para fines de estudio, educacion y contemplacidn conjuntos y colecciones
de valor historico, artistico, cientifico y técnico o de cualquier otra naturaleza culturaly
(art® 59.3). Con ello se mantenia el espiritu de disposiciones anteriores que, como la de
1901, ya proponian de forma especifica que «las colecciones y objetos de dichos Museos
se considerard como material de ensefianza para el estudio de las asignaturas de Bellas
Artes, Industria, Comercio y Ciencias Historicas, que se cursan en las Universidades e
Institutos generales y técnicos» (art® 2).
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LOS DEPOSITOS DEL MUSEO DEL PRADO EN LA UNIVERSIDAD DE GRANADA

El caracter instrumental como material cientifico, pedagdgico y cultural atribuido a las
colecciones y objetos contenidos en los museos supuso el principal argumento con que el
Estado justifico su politica de dispersion de fondos en el ultimo siglo y medio. Circuns-
tancia que fue reiteradamente aprovechada por las instituciones depositarias para reclamar
al Gobierno la concesidon de obras de arte con que exornar sus dependencias. El caso de
la Universidad de Granada, uno de los centros con depositos de mayor antigiiedad de entre
los que se mantienen vigentes, no fue ajeno a esta politica, siendo beneficiario directo de
la misma en una decena de ocasiones. El patrimonio artistico universitario ha seguido a
lo largo de su historia un proceso paralelo al de otras instituciones académicas similares,
con sucesivos periodos de acrecentamiento. Tras una primera etapa ligada al proceso fun-
dacional de 1531 donde los bienes muebles acumulados poseian antes un caracter cultual
y utilitario que propiamente artistico, la expulsién de los jesuitas y la incautacion de sus
bienes abrieron una segunda etapa caracterizada por un cuantioso incremento patrimonial.
El antiguo colegio de la Comparnia de Jesius fue adaptado como sede de la Universidad
Literaria, contando ademas, a partir de 1769, con la espléndida biblioteca y la variada
coleccion artistica de los regulares expulsos. De este modo, el establecimiento académico
llegaba al ultimo cuarto del siglo XIX con un conjunto de obras de calidad desigual y
variada tematica, donde la mayor novedad venia aportada por la recién iniciada galeria
de rectores.

La Restauracion alfonsina inaugurd uno de los periodos mas brillantes de la historia de
la Universidad de Granada, con mayor autonomia, un excepcional plantel docente y un
claro compromiso de servicio a la sociedad a través de sus estudios e investigaciones. Los
sucesivos planes habian introducido nuevos estudios sin que ello se tradujese en reforma
o ampliacion del local existente, a todas luces insuficiente. La incorporacién en 1871
del Cuartel de la Compaiiia al viejo edificio universitario permitid6 emprender las obras
necesarias para adaptarlo a sede del Rectorado y de las facultades de Derecho, Filosofia y
Letras, Ciencias y Farmacia, ademas de las ensefianzas del Notariado y el Jardin Botanico.
Aunque la obra habia sido proyectada bajo el rectorado de Francisco de Paula Montells
Nadal, ésta se desarrollo entre 1876 y 1885 bajo el decidido impulso del catedratico de
Medicina Santiago Lopez Argiieta’. Pero especialmente significativa fue la decisiva inter-
vencion desde el Gobierno Central llevada a cabo por el granadino Juan Facundo Riafo
Montero, quien desde 1880 ocupaba la Direccion General de Instruccién Publica. Gracias
a su interés y mediacion, la sede de la Universidad de Granada quedd renovada en sus
instalaciones y dispuesta a acoger la proxima visita del rey Alfonso XII.

El deposito de 1881

Conforme las obras avanzaban, y una vez culminado el adecentamiento de aulas y locales,
se hacia preciso proceder a la decoracion de los principales espacios de representacion,
fundamentalmente del Rectorado. Probablemente, a sugerencia del propio Riafo, se tuvo
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conocimiento de la politica de dispersiéon de fondos pictéricos que el Museo del Prado
llevaba realizando desde hacia veinticinco anos en distintos organismos publicos. Por esta
razon, Lopez Argiieta dirigio, en 5 de septiembre de 1881, una instancia a la Direccion
General de Instruccion Puablica solicitando se remitieran el mayor numero de cuadros para
el «decorado» de la institucion'®. La peticion habia tenido un precedente en la solicitud,
por parte del Rector, de una colecciéon de libros con los cuales proceder igualmente
a la renovacion de la Biblioteca General Universitaria. Las gestiones de Riafio dieron
como resultado el envio a Granada, en septiembre de 1881, de «una escogida coleccion»
compuesta por aproximadamente 400 volimenes y mas de 900 entregas procedentes de
los depositos del Ministerio de Fomento. Acto seguido, y a instancias de la Direccion
General, el Rector transmitia a los respectivos decanos la necesidad de reglamentar las
bibliotecas de las distintas facultades, asi como la elaboracion de catalogos que dieran
cuenta actualizada de los fondos existentes.

Por tanto, se confiaba nuevamente en la intervencion de Riafio ante el Ministro de Fo-
mento y el Director del Museo Nacional de Pintura y Escultura para lograr la cesion
en deposito de varias pinturas. En el traslado de la instancia a Federico de Madrazo, el
Director General no ocultaba un interés particular en el asunto por haber sido discipulo
de la Universidad granadina. En efecto, las gestiones no fueron dirigidas al depodsito de
piezas adquiridas por el Estado a través de las Exposiciones Nacionales, sino a obras de
«arte antiguo», cuya «gravedad» y «decoro» las hacian acordes a los fines seiialados de
ornamento e instruccion. Asi, para el 17 de octubre, Madrazo ya habia elaborado la rela-
cion de pinturas que, entre las existentes en los almacenes del Museo, podian destinarse
a Granada. De este modo, por Real Orden de 12 de noviembre de 1881 se concedia en
depdsito a la institucion granadina un conjunto integrado por veinte cuadros''. El 23 de
noviembre, José Rivero —comisionado por la Universidad— recibia el lote de pinturas
distribuidas en cuatro cajones, disponiendo todos los aspectos relativos a su traslado a
Granada, y cuyo coste fue asumido por la entidad depositaria'’. La valoracion general
que de esta «coleccion de cuadros» se hizo fue de «muy apreciable, y la conducta del
Sr. D. Juan Facundo Riafio, a quien Granada debe estar agradecido, muy plausible»'’. El
conjunto de obras que componian el mencionado lote quedod integrado por los siguientes
lienzos, para cuya ordenacidon hemos seguido la primera apreciacion critica que de ella
se hizo a poco de su llegada.

CorrADO G1AQUINTO (1703-1765). Pentecostés. L. 2,66 x 1,76 m. (Inv. 3.169)".

Sin duda ésta fue una de las piezas de mayor calidad del fondo depositado por el Museo
del Prado en la Universidad de Granada. Desde su llegada la obra paso al Salon de Rec-
tores, siendo trasladada después de la Guerra Civil al Salon de Claustro en el Rectorado.
El levantamiento del deposito se efectud en 1970, pasando entonces al fondo constituido
en el Palacio de Carlos V, hasta 1995 en que volvio a Madrid.
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Salon de Rectores (Universidad Literaria), ca. 1925. Entre la Adoracion de los Pastores y la Pentecostés, dc
Corrado Giaquinto, sc hallaba Carlos I y Felipe i, de Antonio Arias Fernandez.

CorrADO GiAQuINTO (1703-1765). La Adoracion de los Pastores. L. 2,61 x 2,15 m. (Inv.
3.171)'"".

Segun el inventario de la Universidad realizado en 1921, se hallaba en el Salén de Recto-
res, mientras que en 1944 colgaba del Salon de Claustro, donde permanecio hasta 1970. A
partir de esta fecha pasé a integrar los fondos del Prado en el Palacio de Carlos V, si bien
en 1995 volvio a su museo de origen junto a otros dos lienzos del pintor pugliense.

CorraDO GiaQuixto (1703-1765). La flagelacion de Cristo. L. 1,39 x 0,96 m. (Inv.
3.170).

Forma parte del conjunto de tres pinturas de Giaquinto que fueron depositadas en la
Universidad de Granada en 1881 destacables por su elevada calidad artistica respecto
del resto de obras cedidas. El cuadro presidia en 1921 el Salon de Catedraticos, pasando
posteriormente al Archivo Universitario y finalmente al despacho del rector del Colegio
Mayor «San Bartolomé y Santiago». En 1970 paso, junto a buena parte del depdsito de

300 Cuad. Art. Gr., 37, 2006, 295-317.



El. MUSEO DEL PRADO EN LA UNIVERSIDAD DE GRANADA

Despacho del Rector (Universidad Literaria), ca. 1958. Junto al retrato del conde de
Altamira, se hallaba Mercurio v Herse, anénimo flamenco del siglo XVII

1881, al fondo formado en el Palacio de Carlos V, hasta su definitiva devolucion a Ma-
drid en 1995.

ANONIMO FLAMENCO (s. XVII). Mercurio y Herse. L. 1,22 x 1,73 m. (Inv. 3.168)"".

Figurando en los antiguos inventarios como una A4legoria de la Primavera de la escuela
de Van Dyck, se ha identificado como una representacion mitoldgica de Mercurio y Herse.
Hasta la década de 1960 se hallaba en el despacho del Rector de la Universidad de Gra-
nada, pasando entonces a la Facultad de Derecho. En 1970 el Museo del Prado extinguid
el depdsito incorporando la obra al fondo creado en el Palacio de Carlos V.

Giovannt LANFRANCO (1582-1647). Combate de gladiadores en un banquete. L. 2,32 x
3,55 m. (Inv. 3.091)'%

Esta espléndida pintura del maestro parmesano forma parte de un grupo de cuadros rea-
lizados entre 1634 y 1637 por encargo del Conde de Monterrey con destino al Palacio
del Buen Retiro. El cuadro quedé ubicado en la Secretaria General de la Universidad,
hallandose en 1944 en el Salén Verde o Rectoral. La celebracion de la exposicion «Pintura
italiana del siglo XVII» motivd la extincidon del deposito en 1965, pemmitiendo recuperar
el conocimiento de la pieza.
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Luca Giorpano (1634-1705). Betsabé en el badio. L. 2,59 x 3,28 m. (Inv. 3.177)".

Referida su existencia por Antonio Ponz en el colegio de San Pablo de Cordoba a fines
del siglo XVIII, pas6 a integrar la coleccion de Manuel Godoy, y de alli al Prado. En
1921 se hallaba en el Aula de Arte de la Facultad de Letras, donde continuaba en 1944,
y en 1969 en la Sala de Profesores de Derecho. El deposito quedo extinguido en 27 de
julio de 1970, siendo devuelto al Museo del Prado.

ANONIMO FLORENTINO (s. XVII). La Anunciaciéon. L. 1,79 x 1,33 m. (Inv. 3.166)*.

Junto con el anterior compartio una decimononica atribucion a Vicente Carducho, hoy
completamente descartada. Ambos lienzos quedaron emplazados en el Aula de Arte de
la Universidad Literaria, pasando mas tarde al Salon Rojo de la Facultad de Derecho,
donde se mantienen.

ANONIMO FLoRrENTINO (8. XVII). La Visitacion. L. 1,78 x 1,35 m. (Inv. 3.165).

Atribuido tradicionalmente a Vicente Carducho, las revisiones historiograficas llevadas a
cabo en la segunda mitad del siglo XX descartaron la autoria del italiano. Este cuadro,
junto con su pareja de La Anunciacion, fue emplazado en el Aula de Arte de la Facul-
tad de Letras, hasta que el traslado de este centro al Palacio de las Columnas motivo
la instalacion de las pinturas en el Salon Rojo de la Facultad de Derecho, donde en la
actualidad permanecen. La Orden Ministerial de 27 de julio de 1970 dictaba que ambas
piezas pasaran al fondo habilitado en el Palacio de Carlos V, disposicion que finalmente
no se llevo a efecto®'.

JacQues p’ArTHOIS (1613-1686). Paisaje con figuras. L. 1,68 x 2,40 m. (Inv. 4.443),

Adquiridas, tanto ésta pintura como su pareja, por Isabel de Farnesio a mediados del si-
glo X VIII, pasaron como obras de Nicolas Pietersz Berchem al Palacio de Aranjuez. En
1847 quedaron incorporadas a la coleccion del Museo del Prado, hasta su deposito en la
Universidad de Granada, siendo ambas emplazadas en el despacho del Secretario General.
En la década de 1940 se hallaba en el Salon Verde, mas tarde paso a la Sala Azul y luego
al despacho del Vicerrector. Con motivo del traslado del Rectorado al Hospital Real, el
cuadro fue ubicado en el despacho del Rector, donde en la actualidad se mantiene.

JacQuEs D’ ArTHOIS (1613-1686). Paisaje con figuras. L. 1,69 x 2,42 m. (Inv. 3.173).

Este lienzo forma pareja con el anterior. En 1921 ocupaba el despacho del Secretario
General, pasando posteriormente a adomar el Saldon Azul y hallandose en 1969 en el
despacho del Vicerrector. Al aio siguiente pas6 a formar parte del llamado «Deposito del
Prado» en el Palacio de Carlos V.
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ANTONIO ARIAS FERNANDEZ (1614-1684). Carlos I y Felipe I1. L. 1,61 x 2,12 m. (Inv.
5.582).

Integrante del ciclo regio del Salén Dorado del antiguo Alcazar de Madrid, estuvo atribuido
a Alonso Cano, y luego a Antonio Pereda, habiéndose recuperado la correcta atribucion
a Antonio Arias, ya formulada en su momento por Antonio Palomino. Es el cuadro de
mayor valor institucional recibido por la Universidad de Granada procedente del Museo
Prado, pues a pesar de no haber estado hasta entonces vinculado a la institucion docente,
se trataba del retrato de su fundador con mayor calidad de los conservados en la ciudad.
Por esta razon siempre ha ocupado un lugar destacado en el Rectorado, primero en el
Salon de Rectores, posteriormente en el Salon de Claustro —Paraninfo— y por dltimo en
el despacho del Rector de la institucion. El Museo del Prado procedié al levantamiento
temporal del deposito aprovechando la celebracion de la muestra «El Real Alcazar de
Madrid» (Madrid, 1994), convirtiéndose en definitivo desde el 23 de mayo de 1995, argu-
mentandose un mal estado de conservacidon. En compensacion, el Museo Provincial cedid
dos afios mas tarde a la Universidad una copia realizada por el pintor granadino Manuel
Lopez Vazquez, y adquirida en 1958 por el Ministerio de Educacion.

Juan BauTista MARTINEZ DEL Mazo (1605-1667). Dido y Eneas. L. 1,46 x 0,95 m. (Inv.
3.104).

Considerada desde el siglo XIX como copia andnima de Rubens, en 1921 se hallaba en
el Salon de Catedraticos, pasando en 1944 al Aula de Arte de la Facuitad de Letras y
luego al despacho del Decano de dicha facultad. El Museo del Prado extinguid el depdsito
de esta obra en 1965, siendo nuevamente depositada en 1986 en el Museo Balaguer de
Villanueva y Geltru (Barcelona).

FRANCESCO Bassano, el Joven (1549-1592). Viaje de Jacob. L. 1,54 x 2,57 m. (Inv.
3.172)%.

Originalmente atribuida a Leandro Bassano, el lienzo reproduce la Salida de Abraham
{ca. 1579) de Jacopo Bassano, conservada en el Palacio Ducal de Venecia. Durante su
estancia en la Universidad de Granada, este cuadro estuvo siempre en el despacho del
Rector, pasando en 1970 al Palacio de Carlos V.

Juan BauTista MARTINEZ DEL Mazo (1605-1667). Mercurio y Argos. L. 2,70 x 3,45 m.
(Inv. 3.167).

Considerado en los antiguos inventarios como perteneciente a la escuela de Rubens, las
investigaciones realizadas en los ultimos afos ha permitido identificarla como obra probable
de Juan Bautista Martinez del Mazo, copiando una composicion del maestro flamenco. Esta
atribucion es antigua, pues en la relacion de cuadros almacenados en el Prado susceptibles
de ser depositados en Granada, ya aparece manuscrita la asignacion «por Mazo». Tras su
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deposito en la Universidad, el cuadro quedoé vinculado a la Facultad de Filosofia y Letras,
primero en el Aula de Arte y, ya en el Palacio de las Columnas presidié la Sala de Juntas
de dicho centro. La constitucion del fondo del Prado en el Palacio de Carlos V motivo la
extincion del depdsito en la Universidad y su traslado a la Alhambra.

Francisco CoLLANTES (1599-1656). El incendio de Troya. L. 1,45 x 1,97 m. (Inv.
3.086).

En 1921 se hallaba en la antesala del despacho del Rector, donde continuaba en 1944. La
organizacion, a partir de 1964, de la magna exposicidon «Pintura italiana del siglo XVII»
(Madrid, 1970) planted una revision de los fondos de pintura barroca italiana existentes
en el Prado, lo que tuvo como inmediata consecuencia el levantamiento de cuatro lienzos
de este primer depdsito. Si bien esta pieza no particip6é en la citada muestra, los tramites
para su definitivo traslado culminaron el 1° de marzo de 1965 en que fue devuelto.

Francisco Baveu Sueias (1734-1795). Cristo crucificado. L. 3,10 x 1,96 m. (Inv.
4.329).

Obra firmada y fechada por el artista en 1792, se ha considerado su destino para el Ora-
torio del Rey en el Palacio Real de Madrid. Debido a su caracter sacro y las tradiciona-
les connotaciones del asunto, quedo destinado a presidir el Salén Rectoral primero y el
Salon de Claustro después. Este caracter preeminente no se abandond con el traslado del
Rectorado al Hospital Real, ocupando actualmente uno de los testeros del llamado Salon
Rojo o de Rectores.

Guino Rent (1575-1642). Hipomenes y Atalanta. L. 2,06 x 2,97 m. (Inv. 3.090).

Adquirido en Génova por el Conde de Penaranda con destino a la colecciéon real de
Felipe IV en el Alcazar de Madrid, fue considerada desde 1666 como una de sus mas
valiosas piezas, siempre estimada como tal hasta que en el siglo XIX paso al Museo del
Prado procedente de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Los Madrazo,
poseedores de otro ejemplar de idéntica composicion —procedente de la Casa Ducal de
Altamira—, lo relegaron a las copias, razon por la cual, y a pesar de tratarse de una de
las obras maestras del artista bolonés, la pintura quedé depositada en Granada. Fue ubi-
cada en el Decanato de la Facultad de Derecho, pasando posteriormente a la Secretaria
de la Facultad de Letras, donde permanecié hasta 1965. En esta fecha, el Prado extin-
guid el deposito con objeto de reintegrarla al Museo y exhibirla en la muestra «Pintura
italiana del siglo XVII», celebrada en 1970, y conmemorativa del 150° aniversario de la
fundacion del Prado.
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Sala de Juntas de la Facultad de Derecho, ca. 1958. El testero estaba presidido por
Hipomenes y Atalanta, de Guido Reni.

PuiLire PETER Roo0s, «Ros4 pa Trvovy (1657-1705). Animales marchando hacia el Arca.
L. 1,99 x 2,95 m. (Inv. 3.176).

Dada la tematica del cuadro, se considerd conveniente disponer su ubicacion en el Gabi-
nete de Historia Natural donde podria hallar una cierta correspondencia con ese ambito
cientifico. Tras la Guerra Civil pasé a la Catedra de Ciencias, ocupando el despacho del
catedratico Gonzalo Gallas hasta el traslado de la pintura al Palacio de Carlos V.

AxONIMO ITaviano (s. XVII). La escala de Jacob. L. 1,55 x 2,21 m. (Inv. 3.175).

Firmada la pintura con las iniciales «C.F®, atin no ha sido aclarada su autoria. En 1921 se
hallaba en el despacho del Secretario General, y en 1944 en la secretaria de la Facultad de
Letras, donde continuaba en 1969. En 27 de julio de 1970 paso al Palacio de Carlos V.

Guipo REnNI (coria). La Caridad. L. 1,41 x 1,10 m. (Inv. 3.174).

El cuadro estuvo ubicado inicialmente en el despacho del Secretario General, para pasar
hacia la década de 1940 al Salén Verde, y volver mas tarde al emplazamiento inicial. Desde
aqui fue trasladado en 1970 al Palacio de Carlos V, junto al resto de obras propiedad del
Museo del Prado que aun permanecian en las dependencias universitarias.
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Catedra de Teoria de la Literatura y de las Artes (Universidad Literaria), ca. 1920. Entre fotografias, vaciados
de escayola y algan lienzo procedente del Colegio de la Compaiiia de Jests, se halla al fondo la 4nunciacion,
anonimo florentino del siglo XVIL

En cualquier caso, las piezas enviadas, algunas de suma calidad, no gozaban entonces de
una especial predileccion por parte de los responsables de la pinacoteca nacional. Las
pinturas se hallaban almacenadas y, aunque aparecian recogidas en sucesivos inventarios,
incluso existia una absoluta falta de correspondencia en cuestiones técnicas, no tanto de
atribuciones, como en el registro de sus dimensiones. De cualquier manera, en 1885, la
renovada Universidad ya estaba dispuesta para recibir la visita de Don Alfonso XII, quien
«mostro especial interés por los cuadros exhibidos e identificando alguno de ellos con
gran acierto»®.

El deposito de 1904

Nuevamente, en 1904, el decano de la Facultad de Filosofia y Letras, Francisco de Paula
Villa-Real y Valdivia, solicitaba del Ministerio de Fomento «un conjunto de cuadros de
autores modernos» con los que exornar las vactas paredes del centro. La peticion obtuvo
como resultado una Real Orden, de 7 de octubre de ese mismo aio, por la que se concedia
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el depdsito de siete lienzos procedentes del
Museo de Arte Moderno®. Para el efecto,
su director, el pintor Alejandro Ferrant, se-
lecciond un conjunto de obras de entre las
que habian alcanzado un premio o mencion
honorifica en alguna de las Exposiciones
Nacionales celebradas durante los ultimos
afos del siglo XI1X, y habian sido adquiridas
por el Estado. Las obras fueron recepciona-
das el 14 de abril de 1905, y con ellas se

procedio al exomo de las dependencias de ~ FRANCESCO BASSANO, cl Joven. Viaje de Jacob.
la Facultad de Filosofia y Letras?®. Museo del Prade, Madrid.

UBaLpo FuenTes Reponno (n. 1870). Patria y Fe. L. 1,80 x 2,75 m. (Inv. 3.389).

Con esta obra, el madrileiio Ubaldo Fuentes obtuvo medalla de tercera clase en la Ex-
posicion Nacional de 1901, adquiriendo el Estado la pintura, junto con las de Ramon
Pulido y Adela Ginés, con destino al Museo Nacional de Arte Moderno. En 1910 se
hallaba en el Salon de la Secretaria de la Facultad de Filosofia y Letras, y en 1921 en
el despacho del Secretario de la Facultad. Con motivo de la remodelacion del Museo
Nacional de Arte Moderno llevada a cabo tras la Guerra Civil, «planeandose el montaje
de nuevas Salas», se levantd el depdsito de esta pieza —junto a otras obras depositadas
en diferentes centros del pais—, el 6 de diciembre de 1940, procediéndose a su traslado
en enero siguiente?’,

Juan ANTONIO RIBERA FERNANDEZ (1779-1860). Wamba rechazando la corona. L. 1,63 x
2,19 m. (Inv. 6.519).

Pintura culminante entre las que adoptan en Espafia el lenguaje plastico del neoclasicis-
mo davidiano, realizada por Juan Antonio Ribera para servir de pareja a su otra pintura
Cincinato abandona el arado para dictar leyes en Roma (ca. 1806) —depositado en el
Museo de Caceres entre 1919 y 1987—, con objeto de ser ubicado en el salon central
del desaparecido Casino de la Reina, en Madrid, desde donde pasé en 1863 al Museo
del Prado. El cuadro quedo vinculado a la Facultad de Filosofia y Letras desde la fecha
de su llegada a Granada, siendo emplazado en el Salén del Decanato. Mas tarde pasé
a la Secretaria General de la Universidad, en el antedespacho del Secretario, quedando
desde 1947 en el Palacio de las Columnas, sede primero de los estudios de Letras y
luego de Traduccion e Interpretacion. La inclusion de la obra entre las que figuraron en
la exposicion «La pintura de Historia del siglo XIX en Espaiia» (Madrid, 1992) motivo,
primero, el levantamiento temporal del deposito y, luego, su extincion definitiva en junio
de 199228,
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Joaeuin EspaLTer v RuLL (1809-1880). Trdan-
sito de Moisés. L. 2 x 1,38 m. (Inv. 7.061).

Marcado por la influencia del nazarenismo,
esta obra fue presentada por el pintor catalan
a la exposicion de la Academia de Bellas
Artes de San Fernando de Madrid en 1842,
desde donde pasé al Prado. Depositada en
Granada, en 1910 se hallaba en el Salon del
Decanato de la Facultad de Filosofia y Letras,
y en 1921 en la Secretaria de la Facultad,
siendo devuelto al Museo Nacional de Arte
Moderno en abril de 1934. El entonces di-
FRANCISCO COLLANTES. /ncendio de Troya.  rector del Museo ofrecia al decano Gallego

SR KI Gt on Madn Burin la eleccion de otra pintura con la que
sustituir la devuelta. Por Orden Ministerial
de 1949 quedaba depositada nuevamente en
el Museo de Caceres.

José BAHAMONTES AGUDO. No hay boda. Interior de la capilla del Buen Consejo, de San
Isidro el Real. L. 3,01 x 2,04 m. (Inv. 6.522).

Galardonada con medalla de tercera clase en la Exposicion Nacional de 1897, y propiedad
del Estado, en 1910 se hallaba en el Salon de la Secretaria de la Facultad de Filosofia y
Letras, en 1921 en el despacho del Secretario de la Facultad y en 1944 en la Secretaria
General, pasando poco después al almacén. Con motivo de la instalacion del Museo de
Bellas Artes en el Palacio de Carlos V se integraria la pintura a sus fondos.

ELENA BROCKMANN (documentada entre 1887 y 1892). Paso de una procesion. L. 2,50
x 1,80 m. (Inv. 5.824).

El cuadro, tras obtener medalla de tercera clase en la Nacional de 1892 y ser adquirido
con destino al futuro Museo Nacional de Arte Moderno, quedo inicialmente vinculado a
la Facultad de Filosofia y Letras, primero en el Salon del Decanato, y posteriormente en
el despacho del Secretario del Centro. Fue con posterioridad a la Guerra Civil cuando
se destind a la Secretaria General de la Universidad, hallandose en la actualidad en la
llamada Sala Isabelina del Rectorado.

ApELA GINES Orriz (1847-1923). Casa de vecindad. L. 1,47 x 0,88 m. (Inv. 5.825).

Premiado este cuadro con la consideracion de tercera medalla en la Exposicion Nacional
de 1901, y comprado por el Estado, fue depositado en la Facultad de Filosofia y Le-
tras, siendo emplazado en el Salon de la Secretaria; sin embargo, a partir de la década
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ANTONIO MUNOZ DEGRAIN. Metamorfosis de las Heliades (1920).
Facultad de Medicina, Granada.

de 1940, quedd adscrito a la Facultad de Farmacia, en cuyo despacho decanal se halla
actualmente.

Luis Garcia SAMPEDRO. Perdonar nos manda Dios. L. 2,70 x 4,75 m.

No llego a materializarse el deposito en Granada de esta obra —medalla de segunda clase
en la Nacional de 1895— porque se hallaba cedida al Palacio Episcopal de Palencia. Ante
lo que suponemos pudo deberse a un error en la confeccion de la relacion de obras del
nuevo depdsito granadino, hubo de dictarse una Real Orden de 27 de marzo de 1905 por
la que se sustituia el deposito de este lienzo por otro de Ramoén Pulido.

Ravon PuLipo FernANDEZ (n. 1868). Mater Purissima, L. 2,50 x 4,00 m. (Inv. 6.523)

Esta composicion fue galardonada con medalla de tercera clase en la Exposicion Nacio-
nal de Bellas Artes de 1901, junto al anteriormente citado de Ubaldo Fuentes. Adquirido
el cuadro por el Estado, se procedid a su deposito en la Universidad de Granada —en
sustitucion de otro cuadro de Luis Garcia Sampedro -, siendo ubicado en el Salon de
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VICENTE POVEDA JUAN. Muerte del Principe de Viana (1887). Hospital Real, Granada.

Catedraticos, de donde paso posteriormente a la Secretaria General. En 1910 se hallaba en
el Salon del Decanato de la Facultad de Filosofia y Letras. Debido quizas a su tematica
sacra y grandes dimensiones, se decidio el almacenamiento de la pieza, hasta que quedd
transferido al Instituto de Educacion Secundaria «Angel Ganivet», presidiendo desde en-
tonces su Salon de Actos.

El deposito de 1944

El 16 de marzo de 1920, José Manuel Segura, presidente del Patronato del Museo Pro-
vincial de Bellas Artes de Granada, solicitaba de la Direccion General de Bellas Artes un
conjunto de cuadros de los existentes en el Museo del Prado, «que por deficiencias de
local no se pueden en él exponer» y «donde puedan inspirarse los alumnos de la Escuela
de Bellas Artes, y a la vez sirvan de estudio para cuantos lo visitan». El Patronato del
Prado, bajo la direccion de Aureliano de Beruete, accedio a la peticion seleccionando seis
pinturas, dos de la coleccidon real y otras cuatro procedentes del Museo de la Trinidad.
Asi, por Real Orden de 27 de marzo de 1920 un nuevo lote de obras era depositado en
Granada®. El interés de este deposito radica en que uno de los cuadros que integraban el
conjunto —Enrique IV, de Alonso del Arco— fue mas tarde depositado en la Universidad
de Granada, donde aun permanece, como a continuacion referiremos.
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Periodicamente, se ordenaba desde la Direccion General de Bellas Artes la elaboracion
de informes acerca de la integridad y estado de conservacion de los lienzos depositados.
El primero que conocemos fue ordenado en 31 de diciembre de 1943, siendo contestado
por la institucion universitaria en la manifestacion «que desde luego se hallan en perfecto
estado y en el lugar que se seiialan»?’. A lo largo de esta década, la Universidad de Gra-
nada conocid una sorprendente expansion fisica al hacerse cargo de toda la manzana que
conformaba el antiguo Colegio de San Pablo. Ampliacion mas real si cabe al trasladarse
diferentes facultades a otros tantos inmuebles en la ciudad. Por tanto, segun vemos, se
originaron mayores necesidades de «ornamentacion», que motivaron nuevas peticiones de
depositos de cuadros.

En 14 de marzo de 1944 el rector Antonio Marin Ocete —a la sazon, vocal de la Junta de
Patronato del Museo de Bellas Artes de Granada— solicitaba al presidente de dicha Junta
—Conde las Infantas— el depdsito de una serie de lienzos «de mediano valor artistico»,
procedentes de los fondos no expuestos, y con los cuales «decorar algunos locales de
esta Universidad y de nuestro Colegio Mayor [San Bartolomé y Santiago]». La relacion
era muy precisa al incluir cuarenta y ocho cuadros con sus correspondientes titulos y
numeros de inventario, a los que unos dias después se incorporaban dos bodegones de
Julian Sanz del Valle para el comedor del Rectorado, todo lo cual fue recepcionado a lo
largo de los meses subsiguientes. A pesar de que todas las piezas formaban parte de los
fondos del Museo Provincial, se incluyeron no obstante un cuadro del Museo del Prado
y cinco lienzos procedentes del Museo Nacional de Arte Moderno; estos ultimos habian
sido depositados en el de Granada por Orden Ministerial de 18 de junio de 1935%. En
concreto se trataba de una pintura entonces atribuida a Juan Carrefio de Miranda, tres
lienzos de Carlos de Haes —de los que se recepcionaron dos -, otro de José Jiménez
—mno depositado— y uno mas de Antonio Muiioz Degrain®?,

CarLOs DE HAEs (1826-1898). Patio del Monasterio de Piedra. L. 0,308 x 0,323 m. (Inv.
6.539).

CarLos pE HaEes (1826-1898). Tajo colorado (rio Piedra de Aragon). L. 0,41 x 0,32 m.
(Inv. 6.536).

Proceden de la donacion efectuada por Jaime Morera —discipulo de Haes— al Museo de
Arte Moderno, y aceptada por Real Orden de 10 de junio de 1899. Fueron depositados
en el Museo de Bellas Artes de Granada por Orden Ministerial de 18 de junio de 1935,
siendo autorizada su cesion temporal a la Universidad por Resolucién Ministerial de 23
de mayo de 1944. El acta formal de deposito se materializd el dia 1° de agosto de 1944.
Con motivo de la instalacion del Museo de Bellas Artes de Granada en el Palacio de
Carlos V, en 1958, ambos cuadros fueron devueltos®®.
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AnTONIO MUNOZ DEGRAIN (1843-1924). Metamorfosis de las Heliades. L. 0,70 x 1,11
m. (Inv. 6.520).

Este cuadro, perteneciente a la etapa final del artista valenciano, pasd por testamentaria
al Museo Nacional de Arte Moderno, desde donde fue depositado al Museo de Bellas
Artes de Granada en 1935. La referida Orden Ministerial de 1944 levanto esta cesion, y
por otra de 20 de enero de 1947, el Museo Nacional de Arte Moderno determinaba di-
rectamente el deposito de la obra en la Universidad. Esta, que aparece inventariada como
Paisaje pantanoso (Fabula de Lampecia y Febe), quedo ubicada en el Decanato de la
recién inaugurada Facultad de Medicina, donde en la actualidad se conserva.

Aronso pDeL Arco (1635-1704). Enrique IV. L. 1,96 x 1,22 m. (Inv. 3.182).

Si bien tradicionalmente estuvo atribuida esta pintura a Juan Carreiio de Miranda, recientes
investigaciones asignan su ejecucion a Alonso del Arco. Procede el lienzo del convento
segoviano de Santa Maria del Parral, por haber sido el monarca castellano su fundador,
pasando con motivo de la desamortizacion al Museo de la Trinidad. Integrado en las co-
lecciones del Prado, permanecié desde 1884 en depdsito en el Colegio de Abogados de
Madrid, hasta el incendio del Palacio de Justicia de 1915. El 27 de marzo de 1920 una
Real Orden dictaba su nuevo destino en el Museo de Bellas Artes granadino. Tanto la
Resolucion Ministerial como la correspondiente acta de deposito de 1944, incluian esta
pintura en la relacion de cuadros depositados en la Universidad de Granada. Sin embar-
go, y a pesar de lo resuelto por la Direccion General de Bellas Artes, la obra no llego a
integrar la coleccidon universitaria hasta el 10 de enero de 1947, en que se formalizé un
nuevo depdsito por parte del Museo Provincial®.

A partir de 1964, el Museo del Prado asumio la recuperacion de importante legado que
mantenia disperso por todo el mundo, formalizando al afio siguiente la retirada de cuatro
lienzos depositados en la Universidad de Granada. El rector Federico Mayor Zaragoza ex-
presd su interés por la devolucion de estas piezas para poder atender las «necesidades de
ornamentacion» de la institucion académica. Aunque desde la direccidon de la Pinacoteca
se anuncid un inminente deposito, éste no llegd jamas, disponiéndose en 1970 el retorno
a Madrid de Betsabé en el bano y el traslado de nueve cuadros al Palacio de Carlos V
para integrar el llamado «Depdsito del Prado». A pesar de la enérgica reaccion de las
autoridades universitarias, ante lo que consideraban un «desmantelamiento de todos sus
locales y dependencias», el proyecto oficial sigui6 su curso bajo el caricter de «un ge-
neroso programa cultural en gran parte universitario que es la Universidad la que mejor
debe saber valorarlo»**.

El deposito de 1976

Finalmente, en compensacion, la Orden Ministerial de 27 de julio de 1970 anunciaba el
proximo deposito en la institucion académica de «otras diversas telas (al ser posible de
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pintores de la escuela granadina)», de entre las conservadas en los almacenes del Museo
Provincial de Bellas Artes. Todo lo cual no se materializo hasta seis afios mas tarde. De
tal forma finalizo este periodo de noventa anos de depositos directos del Museo del Prado
en la Universidad de Granada, renovandose la relacion de ésta con el museo granadino.
A partir de 1976, se sucedieron nuevas cesiones de pinturas a la institucion académica, y
entre ellas, algunas pertenecientes al Prado. Asi, el 16 de octubre de 1975, se retomaba la
promesa incumplida de compensar con otros cuadros las piezas que habian pasado al Museo
Provincial. Para justificar dicha accion se puso de manifiesto la necesidad de decorar las
nuevas dependencias universitarias habilitadas en el antiguo Palacio de la Madraza. De tal
forma, que en 30 de junio de 1976, el Ministerio de Educacion y Ciencia resolvidé que con
ajuste a la relacion de obras «propiedad del Estado y que se conservan en el Museo de
Granada —Seccidon de Bellas Artes—, sean entregadas, en calidad de depdsito temporal, a
la Universidad de la citada Capital para su ambientacion en el Palacio de la Madraza»®.
Entre las piezas seleccionadas por éste, se incluian —dentro de un heterogéneo lote, que
permanecia almacenado, y entre el que se incluia un tapiz flamenco— un lienzo propiedad
del Prado, de tematica histérica, y realizado por el madrileiio Luis Alvarez Catala.

Luis Awvarez CataLa (1836-1901). Isabel la Catélica en la Cartuja de Miraflores. L.
1,75 x 1,86 m. (Inv. 6.517).

El Estado adquirié esta obra galardonada con medalla de segunda clase en la Exposicion
Nacional de Bellas Artes de 1866. Adquirida por el Estado, por Real Orden de 3 de mayo
de 1867 pasaba al Museo de la Trinidad, y en 1894 al recién creado Museo de Arte Moder-
no. Desde abril de 1921 estuvo depositado en la Facultad de Derecho de Madrid, pasando
al Museo Provincial de Bellas Artes de Granada en 1958 y depositandose finalmente en
la Sala de Coloquios del Palacio de la Madraza —perteneciente a la Universidad—, por
Real Orden de 15 de julio de 1976. Con motivo de la celebracion de la muestra «Pintura
espaiiola del siglo XIX: de Goya a Picasso» (Roma-Milan, 1991), se procedid al levanta-
miento temporal del depdsito de esta obra'’; si bien el cuadro volvié a Granada en 1993
tras recorrer buena parte del territorio espafol con motivo de la muestra «Pintura espanola
del siglo XIX. Del Neoclasicismo al Modernismo» (itinerante, 1992-1993).

El deposito de 1979

Nuevamente, la recién culminada rehabilitacion del Hospital Real de Granada, como sede
del Rectorado, hacia 1980, justificé aun un nuevo deposito pictorico por parte del Museo
Provincial. El entonces rector, Antonio Gallego Morell, en compensacion al deposito, com-
prometia a la Universidad a hacerse cargo de la restauracion de las pinturas que fueren
entregadas. Dentro de éste se autorizo el traslado de siete cuadros pertenecientes al barroco
granadino, cuyo amplio formato determinaban su ubicacion inicial en las dependencias
de la Biblioteca General Universitaria. El acta de depdsito, formalizada el 29 de enero
de 1981, incluia ademas un nuevo lienzo propiedad del Prado.
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VicenTeE Povepa Juan (1857-1935). Muerte del Principe de Viana. L. 2,98 x 4,97 m.
(Inv. 6.518).

La obra fue realizada por el pintor alicantino durante su estancia de pensionado en Roma,
en 1887, siendo presentada a la Exposicion Nacional de Bellas Artes de ese afo en la que
obtuvo medalla de tercera clase. Adquirida entonces por el Estado, fue destinada a servir
de modelo para la formacion de los alumnos de la Escuela de Bellas Artes de Granada,
dependiente de la Diputacion Provincial®®*. La Comision Provincial expreso su agradeci-
miento por la cesion, designando al propio Riafio como encargado de la recepcion de las
piezas; si bien, en agosto del afio siguiente se facultaba a Carlos Martinez para tal mi-
sion, «en bien de las artes granadinas». Sin embargo, la obra paso directamente al museo
granadino, donde dadas sus grandes dimensiones permanecio largo tiempo almacenada.
Por Orden Ministerial de 15 de enero de 1979, se dispuso el depdsito del cuadro en la
Universidad de Granada, confirmandose la entrega en 29 de enero de 1981 con destino
a la decoracion de la Biblioteca General Universitaria del recientemente habilitado Rec-
torado*”. Desde entonces preside el Salon Rojo del Hospital Real.

El deposito de 1981

Por ultimo, el 15 de diciembre de ese afno, el Museo Provincial firmaba otra acta de
deposito de cuadros en la Universidad de Granada. En efecto, a partir de esa fecha, el
edificio que durante mas de dos siglos habia albergado a la Universidad Literaria, quedaba
destinado unicamente a Facultad de Derecho, de lo que se derivaron nuevas necesidades
de «ornamentacion» de salas nobles. Por esta razon, el entonces decano —José Cazorla
Pérez— solicitaba en 14 de agosto de 1980 el conjunto de retratos de directores de la Real
Sociedad Economica de Amigos del Pais de Granada, recogidos por el Museo Provincial
en 1973. Como consecuencia de ello, a fines de 1981, se depositaban en el centro docente
un lote de veinte lienzos compuesto por cinco pinturas del barroco local, otros catorce
retratos de directores de la extinta Sociedad, y uno propiedad del Prado.

ANONIMO MADRILENO —ATRIB. MANUEL DE CASTRO— (s. XVIII). Pasaje de la vida de San
Juan de Mata. L. 2,72 x 2,69 m. (Inv. 6.521).

Pertenece a una serie de cuatro lienzos terminados en parabola u d6valo sobre la hagio-
grafia, presumiblemente, de San Juan de Mata, procedentes de la antigua iglesia de la
Trinidad de Madrid. En 1900, tras el derribo del edificio religioso, pasaron al Museo del
Prado, siendo depositados en 1958 en el Museo Provincial de Bellas Artes de Granada.
Fue depositado en la Universidad de Granada en 1981, destindndose al Salon Rojo de la
Facultad de Derecho donde en la actualidad se halla.

Segin se ha resenado, hasta seis han sido las ocasiones a lo largo de un siglo en que la
Universidad de Granada ha recibido cuadros del Museo del Prado en calidad de deposito
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temporal. A ellos habria que sumar los procedentes del Museo de Bellas Artes de Grana-
da que, si bien quedan fuera de este analisis, supusieron en algun momento una ocasion
indirecta para la incorporacion de obras propiedad de la primera pinacoteca del pais. La
iniciativa de dispersion de fondos, a través de entidades provinciales, ademas del caracter
practico derivado de la descongestion del saturado museo nacional, permitia recuperar una
de las principales funciones de la obra artistica como «medio de ilustracion y enseflanza».
Sin embargo, la realidad fue muy distinta dado que, ubicadas tales piezas en estancias
y dependencias administrativas, su acceso quedo en la practica restringido al grupo de
funcionarios universitarios. Por tanto, antes primaron las necesidades de decorado y am-
bientacion que la utilidad formativa para alumnos y estudiosos. Esta razon, y la revision
general llevada a cabo por los responsables del Prado sobre sus fondos determinaron el
paulatino, pero creciente, levantamiento de estos depdsitos. De ahi que, en la actualidad
s6lo permanezcan once cuadros de los treinta y cinco que en total han ornado las depen-
dencias universitarias desde 1881.

NOTAS

I. Este estudio se desarrolla dentro del proyecto de investigacion BHA2002-01649 («La critica de
arte en Espafia (1830-1939)», financiado por la Direccion General del Ministerio de Ciencia y Tecnologia.
El autor expresa su agradecimiento a D. José Luis Diez, subdirector del Museo Nacional del Prado, a D"
Mercedes Orihuela Maeso, responsable de depositos del Museo Nacional del Prado, a D* Maria Sanchez
Torrente, conservadora del Museo de Bellas Artes de Granada, y a D.* Esther Galera Mendoza, directora
del Secretariado de Patrimonio de la Universidad de Granada, por el interés y facilidades mostradas en la
realizacion de este estudio.

2. Una de las novedades introducidas se referia a la obligatoriedad de fijar el plazo maximo por el que
se constituia el depdsito —que antes de este Reglamento era indefinido—, el emplazamiento de exhibicion
de la obra y la contratacion del correspondiente seguro (art® 8.1).

3. Ley, de 29 de julio de 1837, de Extinciéon General de los conventos, etc., art® 25.

4. Cfr. GAYA NUNO, Juan Antonio. «El Museo Nacional de la Trinidad y Catalogo de una Pinacote-
ca desaparecida». Boletin de la Sociedad Espaiola de Excursiones (Madrid), 55 (1947), pp. 17-77, GAYA
NUNO, Juan Antonio. Historia del Museo del Prado (1819-1976). Leén: Everest, 1977, pp. 103-105; PEREZ
SANCHEZ, Alfonso E. Pasado, presente y futuro del Museo del Prado. Madrid: Fundacion Juan March,
1977, pp. 28 y 77, PITA ANDRADE, Jos¢ Manuel. «Presentacion». Boletin del Museo del Prado (Madrid),
1 (1980), pp. 7-8. Las primeras acciones encaminadas a la revision sistematica de los depositos por parte del
Museo del Prado datan de 1978.

S.  Real Decreto, de 25 de octubre de 1901, sobre Museos Arqueolégicos, art® 6.

6. Real Decreto-Ley, de 9 de agosto de 1926, sobre proteccion, conservacién y acrecentamiento de la
riqueza artistica, tit. 111, art® 25,

7. Decreto, de 22 de mayo de 1931, sobre requisitos para la venta de objetos artisticos, arqueologicos
e historicos, art® 11,

8. «Cuando la Direccion General de Bellas Artes tenga conocimiento de que alguna obra artistica se
halle en peligro de perderse o deteriorarse por falta de la debida custodia, podra disponer el traslado de la
misma al Museo provincial, y si éste no se hallase debidamente organizado, a uno de los museos nacionales»
(Decreto, de 26 de mayo de 1931, sobre incautacion de obras de arte, cuando haya peligro de su conser-
vacion, art® 1).

9. Cfr. CASANOVA LAYNEZ, Maria Angustias. La Universidad de Granade (1875-1885). Granada,
Memoria inédita de licenciatura, 1975; AA.VV. Universidad y ciudad. La Universidad en la historia y la
cultura de Granada. Granada: Universidad, 1994, pp. 110-130; Vid. RODRIGUEZ DOMINGO, José Manuel.
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«Evolucion historica del Patrimonio mueble de caracter historico de la Universidad de Granada». Boletin del
[nstituto Andaluz del Patrimonio Historico (Sevilla), 28 (1999), pp. 289-192.

10.  Reproducimos la instancia dirigida por el Rector en su totalidad debido al interés con que se jus-
tifica la peticion: «Iltmo. Sr. No estando lejano el dia en que esta Universidad Literaria consiga lo que con
tanto anhelo ha deseado de ver ampliado su edificio en relacion a sus necesidades € importancia, resultara
ciertamente escaso su decorado en los nuevos departamentos que la ampliacion ofrece; y sin perjuicio de ir
atendiendo a esta necesidad con los recursos que permita la consignacion del material y otros que en su dia
prestara el Gobierno, el Rectorado por ahora ruega a V.S. se sirviese disponer que de los cuadros que reciba
el Ministerio de Fomento, y que no tengan un destino preferente 4 los Museos que dependen del citado Mi-
nisterio, se remitiesen a esta Universidad, siquiera fuesen en calidad de depdsito, el numero mayor posible,
para el decorado del nuevo Establecimiento, a4 la vez que como medio de ilustracion y ensefianza. Asi lo
espera el Rectorado del interés con que V.S. atiende al desempefio de su importantisimo cargo» [Archivo
del Museo del Prado (A.M.P), caja 86, carpeta 7. Expediente sobre cesion de cuadros a la Universidad de
Granada (1881)].

11.  Archivo Universitario de Granada (A.U.G.), libro 169, ff. 60 vt*-61. Real Orden concediendo a esta
Universidad en clase de deposito veinte cuadros, 12 de noviembre de 1881. La Junta de Decanos dio cum-
plida cuenta de la recepcion tanto de los libros destinados a la Biblioteca General como de las pinturas para
la decoracion del Paraninfo, acordandose dirigir sendas felicitaciones al Ministro de Fomento y al Director
General de Instruccion Publica «por tan graciosos donativos» [A.U.G., libro 2060. Libre de Actas de Juntas
de Decanos (1881-1909), junta de 23 de noviembre de 1881]

12, Las gestiones del Rectorado fueron inmediatamente dadas a conocer a la prensa, la cual se hizo eco
de la expectacion generada por la proxima llegada a Granada de un lote de «seis magnificos cuadros», y de
la activa intervencion del procer granadino: «El Sr. D. Juan Facundo Riano es uno de los pocos granadinos
a quien no puede tachar de ingratitud su madre patria. Apenas su posicion oficial le permite favorecernos,
lo hace asi. Recientemente ha logrado que se destinen a la Universidad granadina seis magnificos cuadros
y una soberbia coleccion de libros que ha de enriquecer la pobre biblioteca provincial. Segin nos dicen, ya
vienen de camino los mencionados lienzos y la coleccion de obras literarias» (El Defensor de Granada, 11
de septiembre de 1881).

13. «Los cuadros de la Universidad»: El Defensor de Granada, 10 de diciembre de 1881. Conside-
rando la abundante bibliografia especifica de cada una de las pinturas aqui resenadas, y en modo alguno
pretender elaborar un catdlogo razonado, sino antes bien reconstruir la vinculacion historica de tales obras
con la Universidad de Granada, las referencias deben circunscribirse a los siguientes inventarios: AA.VV.
«El Prado disperso. Cuadros depositados en Granada [». Boletin del Museo del Prado (Madrid), 11 (1983),
pp. 115-130; AA.VV. «El Prado disperso. Cuadros depositados en Granada [I». Boletin del Museo del Prado
(Madrid), 12 (1983), pp. 179-196; AA.VV. Museo del Prado. Inventario General de Pinturas I. La Coleccion
Real. Madrid: Espasa Calpe, 1990; AA.VV. Museo del Prado. Inventario General de Pinturas [I. El Museo
de la Trinidad. Madrid: Espasa Calpe, 1991; AA.VV. Museo del Prado [nventario General de Pinturas i1l.
Nuevas adguisiciones, museo iconografico, tapices. Madrid: Espasa Calpe, 1996.

14.  «Representa la venida del Espiritu de Dios, en lenguas de fuego, sobre Maria y los apostoles. Como
todos los de Corrado se distingue este lienzo mas bien que por la pureza el dibujo, por la hermosa, fresca y
valiente entonacion del colorido, por los contrastes de las masas de luz dispuestas con naturalidad y gallar
dia. La figura de la Virgen es hermosa, ideal, suavemente ejecutada; y la entonacion que con ella producen
los toques enérgicos y vigorosos de los discipulos de Jesus, que estan en primer término, es, segiin nuestro
humilde juicio, el mérito mas saliente de la obra» («Los cuadros de la Universidad...»).

15. «Segundo cuadro del mismo autor, la Adoracion de los Pastores: iguales efectos, igual tendencia,
aunque no tanta hermosura. Asi como en el primero una masa de color cobriza, entona sobre el centro lumi-
noso en que se ve al Nito Dios con admirable delicadeza ejecutado: parece que un rayo de sol lo dibuja, y
que un pincel invisible lo animé con los colores de la aurora» (/bidem).

16.  «La Flagelacion de Jesis, otro cuadrito de Corrado es menos apreciable que los anteriores: el ar
tista, en su afan de producir efectos de dificil entonacion, ha claudicado esta vez, y su obra resulta falta de
verdad: el contraste de color entre Jesus y sus verdugos, es exageradisimo ¢ imposible» (/biden).

17.  «Despues de estos [cuadros de Giaquinto], el cuadro que mas llama la atencion es uno del gran
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pintor de la escuela flamenca, del discipulo de Rubens, Antonio Van Dyck. De este artista consérvanse en el
Museo de Madrid un sin numero de cuadros, y el que se nos ha remitido, que es una hermosa Alegoria de
la primavera no desmerece de su fama» (/bidem).

18. «Un gran cuadro de costumbres romanas que representa un banquete de patricios, que se gozan
en presenciar el combate de varios gladiadores: es de Lanfranco, el discipulo de Agustin Carracci, de muy
ecléctico estilo, son evidentes muestras el cuadro de que se trata y otros cinco que existen en ¢l Museo de
Madrid» (/bidem).

19. «De Lucas Giordano, mas conocido en Espana por Lucas Jordan, y en Nédpoles, su patria, por el
apodo de Luca fa presto, tambien hay un bonito lienzo en la Universidad. Representa & Betsabé en el bano,
la hermosa Betsabé objeto de los lubricos deseos dcl Rey David. Dicho lienzo es de los mas endebles del
autor de E/ beso de Judas, La batalla de San Quintin 'y Agar é Ismael» ({bident).

20. «De Carducci han enviado dos lienzos que representan La Salutacion y la Visitacion de Santa Ana
a Maria, respectivamente: aunque, por falta de luz no pudimos verlos con holgura, nos parecc que el altimo
es muy notable» (/bident).

21. Quiza por esta razon, el /nventario General de Pinturas (Madrid, 1990) lo recoge erroneamente
como depositado en el Palacio de Carlos V.

22. «Dos paisajes de Van-Artois que, por la razon antedicha, no nos fue posible examinar, y que, scgin
nos ascguran personas inteligentes, son muy buenos» (/bidem).

23. «El Viage de Jacob, por Bassano el célebre colorista de la Escuela Veneciana» (/biden).

24. A.U.G., Libro de Claustros (1885).

25. Archivo del Cason del Buen Retiro (A.C.R.), Expediente sobre las obras de este Museo deposi-
tadas en la Universidad de Granada (1904); A.U.G., libro 1973. Libro copiador de Reales Ordenes de la
Superioridad (1904), ff. 92 y vt°.

26. A.U.G, leg. 3067. Inventario de bienes muebles existentes en la Facultad de Filosofia v Letras
(1910).

27. A.U.G, leg. 4659. Cuadros en deposito, procedentes del Museo de Arte Moderno de Madrid v del
Museo Provincial de Bellas Artes de Granada (1940-1944).

28. A.U.G. Orden Ministerial, 27 de noviembre de 1991.

29. A.M.P, caja 86, carpeta 7. Expediente sobre cesion en deposito de cuadros en el Museo Provincial
de Bellas Artes de Granada (1920). En 1942, Antonio Gallego Burin volvia a gestionar el depdsito de cuadros
procedentes del Prado —asi como de armas y armaduras— en el Museo de Bellas Artes de Granada, para el
cual ya habia sido dispuesta su instalacion en el Palacio de Carlos V. A pesar de las «favorables impresiones»
comunicadas al respecto por Juan Antonio Sanchez Cantodn, subdirector del Prado, nada se resolvio entonces,
habiendo de esperar a la inauguracion efectiva del Museo, y al subsiguiente deposito de 16 de mayo de 1958
[Archivo de la Alhambra (A.A.). Libro de actas de sesiones plenarias del Patronaie, 6 de marzo y 30 de
mayo de 1942].

30. A.U.G, leg. 4659.

31. A.C.R. Acta de deposito, 18 de junio de 1935.

32. Archivo del Museo de Bellas Artes de Granada (A.M.G.). Resolucion de la Junta del Patronato
del Museo Provincial, 17 abril 1944; A.M.G. Resolucion Ministerial, 23 de mayo de 1944; AM.G. Acta de
deposito, 1° de agosto de 1944.

33, A.U.G, leg. 4659.

34. AM.G. Acta de deposito, 10 de enero de 1947. La pintura se integré en un lote compuesto por
otros dicz cuadros que, a pesar dc figurar en el acta dec depdsito de 1944, no se habian entrcgado aun a la
Universidad.

35. A.M.P, caja 86, carpeta 7

36. A.M.G. Resolucion Ministerial, 30 de junio de 1976.

37. A.UG. Orden Ministerial, 18 de abril de 1991

38. AMUP, caja 86, carpeta 7. Expediente sobre cesion de cuadros al Museo Provincial de Granada
(1887). Real Orden, 18 de noviembre de 1887.

39. A.M.G. Orden Ministerial. 15 de enero de 1979; A.M.G. Acta de depositc, 29 de enero de 1981.
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