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Este libro se presenta articulado por el interés por conocer, y especialmente com-
prender, una época que rara vez ha sido abordada en su integridad y de manera siste-
matica, a pesar que ofrece aspectos ricos para la interpretacién de la relacién de la obra
de arte, y las vicisitudes por las que atraviesa el sujeto creador en un preciso momento
histérico a partir de, por una parte, sus cuestionamientos ideoldgicos y, por otra, la
ruptura de las bases que hasta entonces parecfan guiar el quehacer artistico. En este
momento se planteaban nuevos retos técnicos y de contenido; se cuestionaron los prin-
cipios formales y materiales del ejercicio profesional del artista, situaciones que lo obli-
garon a tomar posicién frente a los cambios y asumir las consecuencias que muchas
veces no eran favorables a sus expectativas; fue tensa la relacién con los diferentes
grupos sociales, escasamente preparados para las transformaciones que sufrieron las
expresiones artisticas. Del mismo modo, se modificaron las condiciones politicas, eco-
ndémicas y sociales que travesaron los paises, las que dieron lugar a nuevas propuestas
ideoldgicas en respuesta al quiebre de las estructuras tradicionales y que desplazaron
el interés por el desarrollo espiritual y creativo a favor de la supervivencia; a ello se
sumd la dificultad que muchos de los artistas tuvieron para encauzar una vocacién que
en momentos convulsos no se consideraba prioritaria y que fue la razén por la que al-
gunos debieron abandonarla. La desazén ante la indiferencia hizo que muchos de ellos
emigraran a lugares que se ofrecfan mas propicios, si no econémicamente por lo menos
mads receptivos a propuestas creativas innovadoras.

Particularmente interesante en esta publicacidn es que aborda el momento de tran-
sicién entre los siglos XIX y XX. No siempre un cambio en el calendario significa otra
cosa que un transito temporal. En este caso, sin embargo, fue significativo por su radi-
calidad. Un panorama que se desenvolvia de manera previsible y sin aparentes tropie-
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zos en las artes, con un ritmo dindmico pero regular de acuerdo a los acontecimientos
histdricos y artisticos, fue dramdticamente quebrado por la experiencia de los artistas
con el arte de culturas consideradas exdticas, que mostraban un alto grado de consis-
tencia creativa. A ello sumé situaciones externas violentas, sucedidas en el periodo que
trata Villegas, entre 1892 y 1929, y que fueron respondidas por los artistas con plan-
teamientos resultado de sus recientes observaciones que coincidieron, en parte, con la
pérdida de estabilidad del mundo que conocian.

Estas condiciones permiten al historiador de arte ahondar en las motivaciones de la
produccidn artistica y en cdmo afectan a sus receptores. Por ello, a amplios espectros
como el que aborda Vinculos artisticos entre Esparia y el Perti (1892-1929), se afiade la inda-
gacidn acerca de la consolidacién y concretizacién del ideal independentista respecto
a Espafa en el siglo XIX peruano, que se gestd sin lograr resolverse definitivamente en
todos sus aspectos, hecho que, ademas, debié conciliarse con otro momento especial-
mente dificil, que se aborda desde la frustracidn por las pérdidas, en mas de un sentido,
como consecuencia de la Guerra del Pacifico, un hecho histérico no premeditado, que
impulsé la reflexidn y la autoconsciencia.

Fernando Villegas transita esa época desde el germen de la academia, los estudios
que esforzadamente, pero con perseverancia, realizaban grupos de jévenes para lograr
la instruccién necesaria a sus aspiraciones creativas; la vinculacién que mantuvieron
con Espafa y con algunos de sus artistas cuya forma de expresion consideraron afin;
o que radicaron temporalmente en el Perd impartiendo sus conocimientos en la ense-
fanza, como Ramén Mutiiz; o la amistad que mantuvo Daniel Herndndez con muchos
de ellos en Europa, o la visidén nostalgica por el periodo virreinal de Tedfilo Castillo,
quien en su viaje a Europa encontré analogias precisas a uno y otro lado del Atlantico.
Villegas incluye en esta afinidad a Ignacio Merino y Carlos Baca Flor, as{ como a otros
pintores que emigraron a Europa para formarse, viaje del que algunos no regresaron;
incorpora la critica de arte de Tedfilo Castillo, José Carlos Maridtegui, Felipe Cossio del
Pomar y César Vallejo. En el intenso fendmeno de colaboracién entre artistas, o en el
ejercicio de diversos lenguajes creativos en un solo individuo, destaca la presencia de
Abraham Valdelomar, un artista que, como fue tendencia entonces, desarroll$ una la-
bor creativa integral y que abordé con solvencia la critica de arte a propdsito de exposi-
ciones realizadas por pintores nacionales y extranjeros en Lima, siendo quiza el pensa-
dor més sensible y que mejor percibié en ese momento los valores plasticos de nuestro
elusivo, y escasamente conocido, Pert Antiguo, y que en el temprano siglo XX comenzé
de manera sistematica y lucida la difusién de sus manifestaciones arquitecténicas y
artisticas, con el propdsito de afirmar la nacionalidad y elevar el orgullo de la pobla-
cidn por un glorioso pasado. Este inicio de esfuerzo colectivo supuso la formulacién de
una utopfa que fue lo mds cercano a vincularse a lo propio desde el ejercicio artistico
hasta que, avanzado el siglo XX, se concreté en una mirada que, no por interesada y
protectora, fue comprensiva con las manifestaciones artisticas tradicionales, pero que
contribuyé a admitir un pasado que, manteniéndose en lo histérico, fue actualizandose
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lentamente para integrar la cultura andina, haciéndola contemporanea y adecuada a
nuevas propuestas.

Otros aspectos que completan la visién de este momento es la ilustracién gréfica,
la incidencia de las corrientes y movimientos estéticos en los artistas, tanto pintores
como escultores. Estos ultimos se abordan a propésito de las convocatorias guberna-
mentales en la vinculacién monumento-politica que Villegas identifica bien. En su
acercamiento al patrimonio monumental, con clara presencia espafola, menciona a
Agustin Querol, Mariano Benlliure, Gregorio Domingo, Manuel Piqueras Cotol{ asf como
Ricardo Gaspar Sudrez, Luis Agurto, David Lozano, Benjamin Mendizdbal, José Manuel
Huertas, Gregorio Domingo y Ramdn Mateu, cuyas obras estuvieron vinculadas a situa-
ciones y personajes histdricos. Piqueras, por ejemplo, fue un importante referente para
el desarrollo del arte posterior y complemento en la labor que realizé José Sabogal en la
naciente Escuela de Bellas Artes en Lima.

La lectura de esta obra, y la ttil Cronologia de la vinculacidn entre artistas esparioles y pe-
ruanos entre 1855 y 1929, permite un amplio recorrido de la historia del arte peruano des-
de mediados del siglo XIX y, en profundidad, desde la ultima década del siglo, abrién-
dose en un abanico de propuestas que buscaron integrar integrandose, en adecuacién
a sus circunstancias, en los primeros 30 afios del siglo XX. Desde su focalizacién, cada
sector represent6 la variedad de experiencias que un vasto territorio ofrecia a la crea-
cién, buscando reflejar e innovar, con mayor o menor intensidad y éxito, las corrientes
internacionales. A algunos les fue posible ofrecer sus propuestas en Europa, y Espafia
era el lugar natural de coincidencia. Entre ellos es fundamental la localizacién de la
pintora limena Isabel Morales Macedo, formada primero en la Escuela de Bellas Artes
en Lima y luego en Parfs, Bélgica, Italia y la Academia de Bellas Artes de San Fernando,
aunque con obra poco conocida en su pafs. En razén inversa se documenta la presencia
de artistas espafioles en el Pert, como Antonio Rivas Prat, Ramén Palmarola, Angel Es-
pinoza, José Maria Lopez Mezquita, Ramén de Zubiaurre y Julio Vila y Prades, quienes
ofrecieron experiencias valiosas.

Ellibro ofrece una amplia y bien documentada informacién tratada desde una meto-
dologfa flexible, adecuadamente aplicada a su objetivo. Es una obra que servira de refe-
rencia a quienes deseen obtener una visién ordenada de la época que trata, respaldada
por la seriedad de un investigador que busca recrear con solvencia y capacidad de ana-
lisis un momento histdrico artistico en sus variadas direcciones. El comentario del Dr.
Jaime Brihuega en el Prélogo es una prueba de la condicidn personal como historiador
de arte que tenfa Fernando Villegas al llegar a Espafia, y la que ha construido, al punto
de abrir un campo de estudio a investigadores peninsulares. En relacién a una parte del
titulo de este libro, la del “imaginario nacional peruano”, seiala Brihuega que cuando
conocié el interés de Villegas por realizar este trabajo supuso que, “no estaba del todo
garantizado que estuviera al tanto de la compleja realidad del arte espariol producido durante
esas mismas fechas ni, sobre todo, de las ultimas transformaciones sufridas por los modelos his-
toriogrdficos a través de los que se estaban conduciendo las recientes investigaciones.” (XVII) Es
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reveladora la condicién inamovible del “imaginario” espafiol respecto a los paises ame-
ricanos, y también que, como admite Brihuega, esta investigacién haya “sorprendido
vivamente a relevantes especialistas esparioles”, al punto de decidirlos a dirigir su atencién
hacia esta parte del mundo. Por todo ello da gran satisfaccidn recibir esta publicacién
que, apoyada por Fondo Editorial del Congreso del Pert, con seguridad sera lectura in-
dispensable para los estudios histérico artisticos referidos al Pert.
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