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En un articulo de 1987, la profesora Rosa Alcoy, actualmente catedratica de Historia
del Arte en la Universidad de Barcelona, se ocupd del estudio de las “epifanias extem-
pordneas” abriendo una importante via de investigacién de la cultura medieval a tra-
vés de las artes visuales. El libro Anticipaciones del Paraiso es un catalogo especifico de
“epifanias del (o al-) donante”, la publicacién mds reciente y sefialada en este dmbito.
Fue editado por Sans Soleil en 2017, ilustrado con mas de 450 fotografias en 492 paginas
donde se pone de manifiesto la experiencia que otorgan afios de dedicacién al estudio
de estas representaciones. El libro se divide en diez capitulos y dos partes, sugiriendo
la estructura del sistema figurativo que se analiza. En él se nos introduce a los mecanis-
mos de representacidn de las neopifanias para profundizar en ellos a partir del ntcleo
argumental y figurativo de la Adoracién de los reyes magos.

Cada epifania del donante manipula el modelo ideal en un proceso iconoldgico que
lo diversifica modulando la relacién figurativa por la que, segin la metédfora de Rosa
Alcoy, “los reyes son maestros y el donante es su aprendiz”. Esta relacién se observa en
obras plasticas, vitrales, esculturas, orfebrerias, pinturas, textiles... A la amplitud del
espectro técnico de esta representacidén se suma un ancho marco cronoldgico, social
y geografico, que cruza el occidente cristiano de la edad media y el renacimiento, im-
plicando a distintos talleres, maestros, promotores, estilos, variaciones iconograficas
que se catalogan. Para interpretarlas, el andlisis comparado atiende a multiples pers-
pectivas. Se recurre a bibliografia general y especifica, y fuentes literarias que acotan
un marco histérico y religioso. Pero aunque cada obra se considera una “concrecién de
intenciones” manifestada en una “realidad artistica”, su limite histérico y cultural se
“expande” en ella y por ella. La autora considera lo inabarcable de un catdlogo de tales
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caracteristicas, y asf el criterio antropoldgico y retérico de seleccién de piezas procura
“aislar aquellos ejemplos fundamentales que siguen unas convenciones especificas”.

Las obras catalogadas se articulan en una historia de la imagen abierta en abanico de
discursos y funciones determinadas por las “migraciones de sentido” que se producen
entre ellas. Y también dentro de cada una, pues la estructura visual de las epifanias las
divide en dos planos compositivos y representacionales; esta regida por un “sistema de
mediacidn y distanciamiento de las realidades divinas” que representa una “fisura de
espacios” y “mundos” ligados por el “viaje epifanico” de magos y donante, o el trayec-
to humano hacia la imagen de la divinidad. Esta no aparece sélo como icono cultual y
encarna vivamente la escena biblica. El donante se dirige a ella desde un espacio “ex-
temporaneo en la historia” y “al margen del cuadro” sagrado, pero tiende a invadirlo y
usurparlo para su promocién individual. Esta estructura cambiante y ortodoxa se ilus-
tra con multitud de ejemplos en el libro, frutos de las “estrategias figurativas” religiosas
iconoclastas e icondfilas medievales. Los mecanismos de individualizacién del retrato
que acompafian al proceso iconografico y teoldgico se abordan a partir de textos, como
las tesis de Juan XXII a cerca de la visién beatifica de alma y otros contenidos que se
trasponen en representaciones de almas y cuerpos bienaventurados antes del Juicio Fi-
nal. El sepulcro de Juan de Aragén en Tarragona y su commendatio “inmediata”, con una
escultura “clénica del obispo”, es uno de los muchos ejemplos que expresan la relacién
del alma y la divinidad en sus visualizaciones (corpéreas).

Tras un repaso por el sustrato pictérico italobizantino, los precedentes lombardos,
influencias septentrionales y didlogos interartisticos de la configuracién pictdrica del
tema en el romdnico cataldn, en el libro se define un “nuevo concepto de pintura” a
través de miniaturas y murales en torno al siglo XII. Entre los ejemplares se incluyen las
obras del maestro de Taiill; su discurso teolégico se media en una imagen afin a la pri-
mera estética gotica. Estas producciones se enlazan con las de los siglos XIV, XV y XVI
pues transmiten las mismas “grandes ideas” siguiendo los precedentes. El catdlogo se
centrard entonces en el “nuevo realismo gético” que, partiendo de la visién simbdlica
romanica, “camufla” el simbolo entre “apariencias”.

La clasificacidn de variantes iconograficas distingue las representaciones en funcién
del rol estamental del donante para retroceder hasta un modelo clerical, pontifical, en
el arte paleocristiano. Segtn la autora, el arte funerario romano, junto a las proskinesys
del oriente, sienta las bases de las “alternativas” iconograficas de la epifania del siglo
XIII en Europa. Una de ellas serd la diferencia jerdrquica de tamano entre lo divino y lo
humano que enfatiza la distancia entre planos representacionales. Si bien los prime-
ros donantes, pequefios y al margen, provocan esa “pérdida de unidad de la escena”
de la Adoracidn, se llegardn a configurar otras tipologias influidas por neoepifanias e
imagenes devocionales. Los ejemplos de Madonas con el Nifio o solas ante sus orantes
llegan a mas alld del quinientos y utilizan diferentes tipos de organizacién espacial para
dar lugar al “encuentro intemporal” del hombre con el dios que recibe sus rezos. Estos
pueden ser mediados en una representacion de la mirada, o en filacterias. El catdlogo
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clasifica otros elementos que decantan signos estamentales (donantes reyes o monjes,
por ejemplo), o el sexo del donante; el “donante oferente” de la obra donde ambos apa-
recen representados es otro cliché relevante (remite al tema de los “magos, itinerantes
y oferentes”, revisado por Alcoy en 2012). Estos y otros detalles modificados o intrusos
en la Epifania - como los cortejos de santos relacionados con devociones del donante
- se interpretan como signos que acentdan el “estatuto del lugar” sagrado en la com-
posicién potenciando unos u otros discursos de las neoepifanias. El desarrollo figura-
tivo sigue diversificindose con la “promocién de la anécdota”, introduciendo detalles
que vinculan cada representacidn a la contemporaneidad, especialmente en el realismo
simbdlico flamenco. Alli los donantes protagonizan escenas donde se disuelven distan-
cias y jerarquias hasta la igualacién o confusién de dioses y hombres en “facsimiles de
los santos”, hasta llegar al desplazamiento de estos dltimos a favor de aquellos. Los Lim-
bourg, Fouquet, van Eyck, van der Weyden, Memling, Sluter, Dalmau, Bermejo, Gallego,
intervienen en esta gradual “reconstruccidn de un espacio figurativo comun”.

El catdlogo recorre distintos episodios biblicos asumidos por las neoepifanias que
provocan mas traslados de sentidos entre temas. La dualidad emocional y seméntica de
estos artefactos visuales se explica en la Traza para una sequnda parte del estudio, segunda
parte del libro donde se expone la otra cara del gozo epifanico. La autora advierte: “El
relato anticipador descrito por las neoepifanias carece de sentido si no se afianza en el
discurso histérico consiguiente y en la verificacidn figurativa del Cristo sacrificado en
la cruz”. Los “ciclos de gozo y dolor: epifanias y crucifixiones” son los polos argumen-
tales y emocionales de la iconografia cristiana. En cierta obras de los siglos XIV y XV
se llega a “invertir la escala figurativa” destacando la Pasién sobre la Infancia, el dolor
sobre el gozo, dando pie a los “movimientos iconograficos y traslaciones significativas
en torno al Calvario” que también integran a los donantes a los margenes de la imagen
sacra, conquistandola poco a poco. Para dar luz a estas composiciones se retrocede a la
“vocacién visual” franciscana del siglo XIII, en Italia y otras regiones, a Maria Magdale-
na y san Francisco, “custodios” del “estatuto del lugar del pecador”. Analizadas como
“juego de realidades representacionales”, estas figuras llevan el discurso por otras ico-
nografias, como los Tronos de Gracia, donde la visién del Crucificado es acceso a la
teofania. La Piedad o el Vardn de los Dolores son otras “alternativas” que ramifican la
férmula con adaptaciones de la misma idea epifanica: “traslacidn significativa del sen-
timiento del fiel por la muerte de Cristo y, al mismo tiempo, su lugar extemporaneo en
el relato”.

La investigacién precisa tedricamente este tipo de “reconversién del planteamiento
compositivo y la injerencia del donante en el modo de hacer discurrir el episodio que
ha redefinido completamente su encaje en la historia”. La iconografia medieval per-
mite la individualizacién del retrato en una ramificacién figurativa hasta convertir la
imagen religiosa en un discurso personal, un “espectaculo de actualidad”, a la vez, con
un mensaje universalista y conservador. El interés del tema para la historia y la historia
del arte, y tanto para el estudio especifico de estas representaciones como de la teorfa
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de la representacidn, se pone en evidencia gracias al licido anélisis de estas Anticipacio-
nes: la epifania se define como “forma de aproximacién a lo sagrado” que “resume un
sistema de creencias”. Si desde hace tiempo se habla de una “naturaleza epifanica de la
representaciéon” medieval en occidente -apunta Rosa Alcoy citando a David Freedberg-,
cuando se aborda la propia representacién de la epifania se trata de algo mucho mas
trascendente. En palabras de la autora estamos ante “la misma escritura de lo epifanico
y sus multiples derivaciones directas en un mundo que también es construido a través
de las imdgenes y las figuraciones”.
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