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Resumen

Se estudia en este articulo la aportacién del
intelectual espafol Dionisio Ridruejo al mun-
do de las artes durante los afios cuarenta y
cincuenta (primer franquismo). El objetivo
fundamental de esta investigacién ha sido el
analizar y ubicar el pensamiento artistico de
Ridruejo en el dificil y cambiante contexto
cultural de la dictadura franquista, atendien-
do ademds a su postura disidente que acaba-
rd en clara confrontacién con el Régimen. El
estudio recoge tres momentos fundamentales
de su trayectoria intelectual durante este pe-
riodo: el primero corresponde a los aflos en
los que dirige la revista Escorial, el segundo
a su estancia en Roma como corresponsal del
periddico Arriba, y el tltimo, a los afios duran-
te los cuales dirigié Revista, de Barcelona.
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Abstract

We study in this article the contribution of the
Spanish intellectual Dionisio Ridruejo to the
world of the arts during the forties and fifties
(first Francoism). The fundamental objective
of this research has been to analyze and locate
Ridruejo’s artistic thinking in the difficult and
changing cultural context of the Franco dicta-
torship, also attending to his dissident posi-
tion that will end in clear confrontation with
the Regime. The study includes three funda-
mental moments of his intellectual trajectory
during this period: the first corresponds to
the years in which he directed the magazine
Escorial, the second to his stay in Rome as cor-
respondent of the newspaper Arriba, and the
last, to the years during which directed Re-
vista, of Barcelona.
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Dionisio Ridruejo y sus ideas artisticas en el marco del
primer franquismo

Resulta dificil eludir la figura de Dionisio Ridruejo en cualquier andlisis que pretenda
profundizar en la naturaleza compleja y cambiante de la cultura espafola de la post-
guerra, tal es el protagonismo del personaje, su polémica ubicacién en el contexto po-
litico del franquismo. Ridruejo representa, como ningtin otro, al intelectual franquista
que, a partir de una evolucién continua, no exenta de contradicciones, acaba por cues-
tionar los fundamentos ideoldégicos en los que se basé el régimen de la dictadura que se
impuso después de la Guerra Civil y se abre a una perspectiva que acaba por plantear
su superacién. Enfocamos nuestro estudio sobre Dionisio Ridruejo desde perspectivas
diversas, siempre en relacidén con su aportacién al mundo del arte, aportacién modes-
ta, mucho mas modesta que la que tiene que ver con el mundo literario, por supuesto,
sobre todo teniendo en cuenta su vocacién de escritor. Desde luego, nos interesa su
evolucidn ideoldgica y el posible rastro que esta deja en sus textos sobre arte o en su
actividad como creador de revistas culturales; una actividad muy relevante en su caso,
toda vez que a él se debe la aparicién de dos publicaciones de relieve, como son Escorial
(Madrid) y Revista (Barcelona). En torno a la postura ideoldgica de Dionisio Ridruejo y
otros intelectuales falangistas se ha generado una interesante polémica historiografica
que abordamos al mismo tiempo que sefialamos el contraste perceptible entre una re-
vista y la otra. En los escritos de Ridruejo en los que se interesa por el mundo del arte
observamos unas preferencias que son compartidas en general por el grupo de inte-
lectuales que participan de una experiencia politica parecida, si bien se origina y de-
sarrolla bajo el paraguas protector de la dictadura franquista. En este sentido, aunque
la evolucién politica de Ridruejo es mds radical que la de sus compafieros, los temas,
sus predilecciones artisticas, pueden considerarse como algo compartido. Sobre ellos
gravita la poderosa influencia de Eugenio d’Ors! y todos ellos muestran una preocupa-
cién por la definicidn del arte espafiol, su relacién problematica con la modernidad y su
repercusion en el dmbito exterior, especialmente en el contexto de los afios cincuenta.

Pocos afos antes de su muerte, Ridruejo reconocié la influencia del mundo de la
politica en la cultura espafiola de postguerra en los siguientes términos:

En el periodo 1939-50 y en la década siguiente, la politica ha incidido sobre la vida intelectual
espafiola mds intensamente que en cualquier otro tiempo de nuestra historia, si se excep-
tha quiza la década de 1823-1833. Incide tratando de promover, sin verdadera decisién, la
formacién de un cuerpo intelectual justificador y propagandistico de orden politico que la
condiciona (Ridruejo, 1973: 15).

1 A propésito de la influencia de D’Ors en Ridruejo, véanse los dos textos que escribe éste en Sombras y bultos, Barcelo-
na, Destino, 1977, pp. 78-84 y 85-91.
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En plena Guerra Civil, en febrero de 1938, Dionisio Ridruejo, una de las figuras mas
activas dentro del grupo de dirigentes falangistas, fue nombrado por el Gobierno de
Franco, Director General de Propaganda. Ridruejo se tomé su nuevo cargo con la ambi-
cién propia de un idedlogo fascista que pretende ir mas alld del simple adoctrinamiento
através de la palabra o de la imagen, algo que, en sus propias palabras “parecia circuns-
tancial y subalterno”. En realidad, se trataba de algo mas ambicioso:

El plan que me tracé para organizar los servicios era mds amplio y, si se quiere, mas totalita-
rio en el sentido estricto de la palabra. Apuntaba al dirigismo cultural y a la organizacién de
los instrumentos de comunicacién publica en todos los érdenes. Era un plan probablemente
siniestro, pero no banal. Lo malo -o lo bueno- es que quedaba muy por encima de los recursos
disponibles y de mi propia autoridad. Y que, en rigor, no era lo que se me pedia (...) En alguna
manera me guiaba por la utopia falangista de la sindicacidn general del pafs, y ello podia va-
ler, claro estd, para el cine, las artes plésticas, los espectdculos de masas y asi sucesivamente
(Ridruejo, 2007: 130)

Colaboran con Ridruejo intelectuales de la talla de Antonio Tovar, Lain Entralgo,
Luis Escobar, Torrente Ballester, Luis Rosales, Luis Felipe Vivanco, entre otros. Todos
participaran en la empresa editorial que se llamara Escorial, una revista a través de
la cual los intelectuales falangistas pudieron hacer més factible su programa cultural,
acotado esta vez al espacio de una publicacidn periddica que habia elegido un titulo
cargado de valor simbdlico para la causa totalitaria desde el momento en que Giménez
Caballero asi lo hizo explicito en su Arte y Estado (1935). La creacidn de Escorial debe
entenderse siempre en el contexto de las tensiones y luchas por el poder y la influencia
de los distintos grupos que sostenian la dictadura de Franco. La dimensién totalitaria
del falangismo militante se plasmaba claramente en el manifiesto editorial con el que
se abria el primer nimero de la revista, en noviembre de 1940, un texto sin firmar, pero
que seguramente habia sido escrito por Dionisio Ridruejo. Pese a que en el manifiesto se
afirmaba que Escorial no era una revista de propaganda, sino “una revista profesional
de cultura y letras”, su dimensién politica, su vocacién integradora en torno a un ideal
politico estd mas que presente en afirmaciones como las que siguen;

Ante todo hemos de declarar con sinceridad que nacemos con la voluntad de ofrecer a la
Revolucién Espafiola y a su misién en el mundo un arma y un vehiculo mds, sea modesto o
valioso. Pero de esta nuestra filiacién nacen todas las garantfas que podemos ofrecer, tanto
ala comunidad espafiola o hispanica a quien se lo dedicamos. Porque ciertamente, el primer
objetivo -el objetivo sumo- de nuestra Revolucidn es rehacer la comunidad espafiola, rea-
lizar la unidad de la Patria y poner a esa unidad -de modo trascendental- al servicio de un
destino universal y propio, afrontando y resolviendo para ello los problemas que, en orden al
hombre, a la sociedad, al Estado y al Universo, nos plantea el tiempo de nuestra historia més
propia: el tiempo presente. (Escorial, 1940: 8).
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Un aspecto importante del manifiesto apuntaba hacia una voluntad integradora,
de modo que desde esa plataforma se convoca a “todos los valores espafioles que no
hayan dimitido por entero de tal condicidn, hayan servido en este u en el otro grupo
-no decimos, claro estd, hayan servido o no de auxiliadores del crimen y tengan este u
otro residuo intimo de intencién-" (Escorial, 1940: 8). De manera que Escorial se crea
con una voluntad que parece contradictoria, pues pretende ser una palanca cultural
del nuevo régimen dictatorial a la vez que tiende una mano a los intelectuales ubicados
fuera de esa drbita politica, siempre claro estd con una intencién asimiladora en el es-
pacio ideoldgico dominante.

1. Portada de la revista Escorial, noviembre de 1941

Siatendemos a esta contradiccidn entre propuesta totalizadora falangista y deseo de
integracidn de intelectuales no vinculados al Régimen en un sentido orgdnico podemos
entender mejor la naturaleza del debate suscitado en torno a Escorial y su significado
en la historia cultural de la Espafia de la postguerra. Aunque no es nuestra intencién ex-
tendernos en el estudio pormenorizado de esta controversia, si conviene recordar que
esta se organiza en torno a los textos escritos sobre todo por José Carlos Mainer, autor
de, entre otros textos, de Falange y literatura (1971) y Literatura y pequefia burguesia
en Espafia 1890-1950 (1971), y también Elfas Diaz: «Notas para una historia del pensa-
miento espafiol actual» (Diaz, 1973), y Pensamiento espafiol en la era de Franco 1939-
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1975 (1983). Se trata de dos autores que transitan por la senda de un reconocimiento
de un falangismo con vocacién liberal, ya que desde esa liberalidad es como Mainer
entiende, por ejemplo, que se reanudan los contactos con la intelectualidad republi-
cana del exilio y se restaura la tradicién burguesa liberal en la literatura espafiola de
postguerra. Para Elfas Diaz, los responsables de Escorial, «falangistas liberales», dieron
lugar a un “importante y encomiable intento de «restablecer» (este es exactamente
el término allf utilizado) una verdadera comunidad intelectual en Espafia, sin adoptar
para ello -se decia alli- una posicién lateral partidista” (Diaz, 1973: 115). Frente a estas
lecturas, se levantan desde los ochenta en adelante, planteamientos mas criticos y me-
nos condescendientes con la actividad de los intelectuales falangistas, tratando en gran
medida de valorar el patrimonio de una revista como Escorial desde una interpretacién
en la que se subraya su condicidén, por encima de otras consideraciones, de proyecto
politico ligado a un régimen totalitario. As{ sucede con Rodriguez Puértolas (Literatura
fascista espafiola, 1986 y 1987), Sultana Wahnén (La estética literaria de la postguerra.
Del fascismo a la vanguardia, 1998) y Santos Julid (Historia de las dos Espafias, 2005).
Para este autor, Escorial fue “una revista beligerante contra el liberalismo, una aliada
consciente, con verdadera ansia de formar parte de la vanguardia cultural del totalita-
rismo (..) En relacién directa con esta politica, Escorial se propuso reconstruir la unidad
cultural de la nacidn, rescatando a aquellos que aun habiendo colaborado con los ven-
cidos, decidieran expiar su pecado, dar el paso de incorporarse a los vencedores...” (Ju-
1i4, 2005: 347). Mds recientemente, la tesis doctoral de Eduardo I4fiez Pareja sobre esta
revista, insiste en la necesidad de esta revisién de las interpretaciones historiograficas
mds condescendientes con la postura de los intelectuales falangistas (Iafiez, 2008: 25).
Por otra parte, cabe preguntarse hasta qué punto Escorial refleja su vocacidn totali-
taria en los escritos relacionados directamente con el mundo del arte, que tuvo siempre
una importancia discreta si se compara con la aportacién literaria®. Con toda seguridad,
fue Rafael Sdnchez Mazas, quien, con su «Textos sobre una politica de arte», aporté una
visién mds en sintonia con el radicalismo falangista de primera hora sobre la creacién
literaria y artistica en su conjunto: “En poesia, en prosa, en politica, en toda nuestra
vida social y multiple, serd necesario acabar con toda la pedanteria que nos viene del
Renacimiento, que se agrava en el siglo XVII y acaba su carrera humanistica en el libe-
ralismo, en el personalismo, en el subjetivismo, que, al agotar hasta la desesperacién
los males, casi suspira él mismo, desesperadamente, por los bienes” (Sdnchez Mazas,
1942: 7). Al referirnos a los temas artisticos, sin embargo, tendremos que prescindir
de Ridruejo, pues durante el periodo en el que fue director de la revista (noviembre
1940-octubre de 1942) apenas escribid cuatro articulos y ninguno relacionado con las
artes. Si pueden servirnos de referencia, por el contrario, los articulos de uno de sus
mas estrechos colaboradores, el poeta y arquitecto Luis Felipe Vivanco, el critico que
mads aportaciones dejé en la revista y cuya trayectoria intelectual refleja una evolucién

2 Cabe resefiar, en todo caso, la importancia de los dos Cuadernos de Arte que publicé la revista entre 1942 y 1943.
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notoria desde unos posicionamientos claramente identificados con una estética de rai-
gambre fascista a una posicidn de clara aceptacién del arte moderno a finales de la dé-
cada, coincidiendo con el fin de la vida de Escorial. Dos articulos del poeta sirven para
contrastar este cambio en su ideologia artistica. Por un lado, «El arte humanon, escrito
en 1940; por otro, «Realidad e irrealidad en el arte abstracto», de 1949. En el primero, la
modernidad artistica se juzga como algo superado, cerrado y los juicios hacia algunas
de sus manifestaciones mas conocidas, como el cubismo, no pueden ser mas despecti-
vos. Con él, pensaba Vivanco, se iniciaba una época “de bromas pesadas para los hom-
bres serios en que la pintura cuida celosamente de su propia materia (Vivanco, 1940:
148). En «Realidad e irrealidad en el arte abstracto» encontramos, por el contrario, una
valoracidn positiva de la abstraccién geométrica, que se convierte en “una referencia
inmediata a la vida del espiritu” (Vivanco, 1949: 542), confesién esta impensable en el
periodo de los primeros cuarenta, cuando dominaban las afirmaciones apodicticas en
favor de un realismo explicito. En general, lo que domina en la critica de arte de Esco-
rial, salvo excepciones como las apuntadas en el primer texto de Vivanco, es una apro-
ximacidn a la realidad artistica del pais muy alejada de estos enfoques radicales y mas
cercana a una dindmica en la que se renuncia muy pronto a una estética propiamente
fascista y se apuesta por una modernidad atemperada en clave dorsiana.

La década comprendida entre 1942 y 1952, la que se inicia con su renuncia a la di-
reccién de Escorial y acaba con la aparicidn de Revista, son para Dionisio Ridruejo afos
convulsos, de confrontacién creciente con el Régimen, aunque sin romper radicalmente
con él. Sus desavenencias con el franquismo le supusieron el confinamiento entre 1942
y 1947, primero en Ronda y luego en la comarca catalana del Maresme, circunstancia
esta que fue decisiva para su aproximacién a la cultura catalana. Durante este periodo,
pese a las numerosas dificultades, no dejé de publicar, tanto poesia como algunas obras
de teatro; también articulos de prensa en Arriba y otras publicaciones, como la catalana
Solidaridad Nacional. En la seleccién de articulos escritos por el autor soriano que apa-
recen recogidos en En algunas ocasiones (Crénicas y comentarios, 1943-1956), algunos
de ellos, los dedicados a D’Ors® y el escultor Manolo, revelan un grado de aproximacién
notable a la cultura artistica catalana.

Corresponsal en Roma

A finales de 1948 Ridruejo se establece en Roma como corresponsal del periddico Arri-
ba, tarea que desarrolla durante dos anos y medio y que fue determinante en su evo-
lucién politica posterior, si bien, como ha sefialado Francisco Morente (Morente, 2011:
375), resulta exagerado valorar esta experiencia como definitiva en su larga evolucién
hacia la defensa de unos planteamientos politicos libres de los lastres del fascismo doc-

3 Pertenecen a este compendio los articulos «Dos catalanes: Eugenio d’Ors y Antonio Gaudi», «Eugenio y su dngel», y,
ya de 1955, «D’Ors, intelectual y politico»», un texto de mayor calado que los otros, si bien referido a este aspecto al
que alude el titulo, tan presente en el proyecto artistico del critico cataldn.
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trinario. Hay en todo caso en los articulos que escribe para Arriba durante estos afos
un fuerte componente politico, sobre todo porque muchas de sus crénicas siguen muy
cerca la deriva de las acciones del gobierno italiano y de la oposicién, analizadas desde
la 6ptica de quien todavia sigue anclado a los presupuestos de un falangismo totalitario.
Qué duda cabe que esta dimensién politica de sus crénicas también se refleja frecuen-
temente en sus articulos de temadtica cultural, la mayor parte de ellos referidos a Italia.

" Staleid, albade. 35 de apuets de 1950 - . Adriba . .
Veinlidds paises concurrea a (Reumiin seepet de . O —
o Deae de Venosa .1 s NOVISIMO | ssamiien =225
T T e o | i | GEOSARIC) || e trwwr
e e s epuil ———— ]| ettt e d
sy ' PARABOLA T

DE LOS DOS AVIADORES

W

;
!

..i £

VANUE FOR L 0Tno

i
k

T J——
hmleir s que o, 14 48 smgeriee] eyt Dol
=

ib
il

i

i

]
L [Ty iy

1:1 'd_uquesa de Wind;
estuvo en San Sebastia

1;!{5*

it
H

x L I famesa intelectual ¥ prafesss
v | A I ¥ po Stakirno
g p ey Carlo Tamberlani esth en Espaia para

} -
|

latervenir como seter en f3 pekicula
“Cateting de Aragda’

BV SIS ity v 8 CAME Tamenic, .
v i

o ey

i
i

ai!

i Ilii }.i
i

1

1 v &0 Patric, wust d s es-
Py st ol Bt 8 e 3 B 4 1
e, S5t

Al
i

|EDITORIAL B X

] el
La ‘unidad sindical - | sy = -
y las elecciones - e DAL A | e o floste Rl
B L

saghyunia s iy aparetis, +1 el mbacis 4% Anvoiwoss £ ESTABLECIMIENTOS DIAE - EA
oo o [ery N T as L A
.-

Salen para Corea fuerza
iroha reafdodsy wilvmes  THGb elacctar duea B LS v gk, ek st g it de | m‘lm{‘ﬂs ile Hﬂ“q_ﬁlmu

e of faturs. Lo sjericiia :—- Weeralra, wide || previens wtasdary § deboripuitets, o o gty ol Nertcamérica mavilizars 47

T4 Torate |t p

mis doiiabion £n ua D 08 P do bn Orgamivwcib I 5o macesiied 42 becaei, al on o gusie, ol poter, ¥ || sl o e

rermetaciouey feidis fune SR per i pipiretscac /| Tl debdcrats % iviia ¢ b speee Cwbie || 5
hends & raple

reservist

Seasa y of cerzovativs dhant of ceicals 3 plagi, Frrs, man Bbiograia

pare i e v, PP prfericasite ¢8| o e b miscmoas 2 Tu weivgie, mevit 1 o pan

lmen, o marsrn gos g SSader §opstromaton La | || des gessireiense o phriv. o o sabe capitahs de ites
ha kit v e ey

1
N
il

:'z
!il
H

i
gi}
il

i
it
£
r

Hi

oot : =
comionsa 5 bmplemaciis i, 70 Pilor Primo de .
'_w:--uﬁa-m el hml La Camara'de Representantes

_i' aprueba el préstamo a Espadia |;

i
i
i
i
1
i
i
E

H
i
|

n
i

'-sf;
i

I

i
i

i

g

i
|
I

'I!
Ei;‘
it

TIEXDE A EVITAR LA HUELGA XACHONAL

ANUNGIADA PARA DL LUNES
El Ejéreitn controlari abira tedo
‘el tekfico fervovisrlo

Ln-mn-——-w_n.-h-lnnq. e, i g
i s T S g, ST S Tl

2. Articulo de Ridruejo en Arriba, 26 de agosto de 1950

Cuad. Art. Gr,, 49, 2018, 267-283 « DOI: http://dx.doi.org/10.30827/caug.v49i0. 7759

273



ARTICULOS ORIGINALES - de la Nuez Santana, J. L.

Ridruejo escribe sobre Dali a propésito de una visita suya a Roma. Es una ocasién
para mostrar una especial simpatfa hacia un artista cuya trayectoria vital le habfa lle-
vado nuevamente a Espafa, cuando ya se habia alejado del surrealismo mas ortodoxo
y se aproximaba hacia una versién de la pintura religiosa muy singular. Con todo, la
aceptacion de Dali por la sociedad espanola del primer franquismo no fue inmediata.
En el texto de Arriba, Ridruejo contrapone su figura con la de Picasso. Ambos “perpe-
tdan ante el mundo nuestra profunda y universal guerra civil: Picasso el rojo y Dalj,
el nacional”. Pero sobre todo, lo que le parece més remarcable es la deriva daliniana
hacia el mundo religioso, elogiable, “pese a sus jugueteos con el diablo o con Freud y
el sexo”. Ridruejo se entretiene en describir obras de Dali de tematica religiosa, apre-
ciando su simbolismo peculiar y llegando a la conclusién de que el pintor de Cadaqués
lo que quiere es vincularse a la Iglesia de su tiempo, en definitiva, “desea ser un pintor
religioso aceptado y comprendido por la Iglesia (Ridruejo, 1949). De modo que la mirada
atenta y complaciente de Ridruejo hacia Dali pasa por la conviccidn de que el contumaz
surrealista ha abrazado finalmente la fe catdlica.

Al visitar la Bienal de arte de Venecia y trasladar sus impresiones en tres articulos
distintos, nuestro autor resalta la pluralidad de aportaciones que reconoce en el even-
to. Los contrastes entre unas tendencias vanguardistas de todo tipo (“«fauves» de Parfs,
el cubismo, el futurismo, el expresionismo, y hasta donde es posible, sus consecuencias
y sus reacciones en Italia: abstractismo, pintura metafisica, movimiento de los valores
plasticos, neo-impresionismo, neo-realismo socialista, etc.”) y una pintura de tradicién
se ponia de manifiesto sobre todo por la contribucién que a esta otra vertiente hacian
Inglaterra con Constable y Espafia con Madrazo y Fortuny. En todo caso, para Ridruejo,
las “salas mads fuertes, mas verdaderas y mas geniales de la Bienal” eran aquellas dedi-
cadas a Rousseau, Solana (“representado insuficientemente y en el solo aspecto de sus
pinturas més negras o pardas, menos escandalosas y faciles de ver”) y “lo més hermoso
y complejo de todas la exposicién: la sala de Ensor en el pabellén de Bélgica” (Ridruejo,
1950a: 3). En su dltimo articulo dedicado a la magna muestra veneciana, el autor pro-
cede a una interesante reflexidn sobre la aportacién espafiola, subrayando especial-
mente sus deficiencias. Era consciente Ridruejo de que el “clima de desafecto” hacia lo
espariol, incluso la superficialidad de algunos criticos, no ayudaban a una valoracién
justa sobre lo aportado por el pafs; sin embargo, debia senalarse también cémo la orga-
nizacién de la exposicién por parte de las autoridades espariolas se habia caracterizado
sobre todo por la desorganizacién y la falta de cuidado necesario: “Todo se ha hecho
a ultima hora, deprisa y con poco entusiasmo por parte de los pintores y debiendo se-
leccionar el material de entre los residuos de la exposicién de El Cairo, exposicién de
indole forzosamente panordmica, o sea, lo contrario de los que la Bienale [sic] reque-
ria”. Lo mas criticable era para él sobre todo la desigualdad en la calidad de las obras
representadas, siendo el caso de Dali un ejemplo maximo, pues estaba representado por
una obra “absolutamente indigna de é1”. La clarividencia de nuestro autor se revela en
lo que entendemos resulta mas concluyente de su critica, y es su razonamiento sobre
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cudl debe ser el objetivo de un plan expositivo en una muestra de estas caracteristicas:
“presentar poco y bien ajustados conjuntos de pocos y bien caracterizados artistas” (Ri-
druejo, 1950b: 3 y 6). Pocos afios después, desde Revista, Ridruejo insistird nuevamente
en la necesidad de adoptar esta politica expositiva, como se verd*.

Cuando ese mismo afio de 1950 el critico de Arriba visite la Bienal de cine y atienda
especialmente a la aportacidn espafiola, representada por peliculas de Sdenz de Here-
dia («Don Juan») y Rafael Gil («Una noche del sédbado»), reacciona un tanto airado ante
lo que entiende es un trato injusto y lleno de prevenciones hacia la cultura espafiola
contemporanea. Hay -escribia- como una “consciente sumisién a la consigna universal
que ha decidido presentar a la Espafa de hoy como un pueblo de cultura muerta, es-
trangulada (...) El fendmeno es demasiado patente o general para dejar de subrayarlo”
(Ridruejo, 1950c: 3). Llamaba la atencidn, sin embargo, cémo la agudeza de Ridruejo
al analizar esta circunstancia no reconociera las causas de tipo politico que estaban
detrds de esta visidén negativa. El analisis, por el contrario, que le merece el cine neo-
rrealista italiano (ya fuera del contexto de la Biennale) es de muy distinto signo y estd
condicionado por una visién de naturaleza politica. Para Ridruejo, el neorrealismo era
un fenédmeno que afectaba a todas las artes, si bien sus referencias aqui son sobre todo
cinematograficas. Ridruejo entendia que la esencia del neorrealismo no puede ser del
gusto italiano porque no es un “espejo de belleza”, y aunque un partido politico (en
clara referencia al Partido Comunista italiano) “convierta en dogma estético esta ten-
dencia, no ayudard de cierto a su mayor popularidad”. En su opinidn, la prueba de la
decadencia de esta tendencia estaba en peliculas recientes, como «Milagro en Mildny,
de Sica, que carece de “un minimo de realismo o formalidad 16gica”, o «Stromboli»,
de Rosselini, pelicula que resulta “poco ortodoxa segun el canon verista”. Se llegaba
asf a una conclusién y es que “del neoverismo cinematografico, si las cosas siguen asf,
no queda més que la tendencia temética a buscar la vida rural o popular (...), en vez de
atenerse a unos mundos cerrados y convencionales” (Ridruejo, 1951b).

Entre los articulos que Ridruejo dedica a los intelectuales italianos, seguramente el
mas interesante es el que escribe sobre Benedetto Croce. A él le reconoce su poderosa
influencia sobre la cultura italiana, su liberalismo pertinaz, incluso durante la época
fascista, y el reconocimiento clamoroso a su figura después de la caida del régimen de
Mussolini. Por el contrario, el repudio marxista: “Hoy, salvo el mismo papa catélico, no
creo que haya en Italia persona al que el partido comunista deteste mas que al pontifice
liberal.” En Croce destaca su idealismo, su historicismo, también su vitalismo. Pero su
influencia en el campo intelectual italiano (“por donde quiera se tropieza uno con la
estética de Croce y con la sombra de sus gustos, aun siendo estos incompatibles con
toda la literatura moderna”) contrasta con el poco empuje que su liberalismo parece
tener en el mundo politico del pais transalpino. Hay un reproche, ademas, que marca
las afinidades politicas que, en estos afnos todavia, sefialan los limites de la postura

4 El propio Eugenio d’Ors se hace eco de esta opiniones de Ridruejo en “De Rio a Venecia” (La Vanguardia, 22 de julio de
1950, p. 5)
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ideolégica de Ridruejo, y es el subrayado sobre el triste final del colaborador de Croce,
Giovanni Gentile, asesinado cuando finaliza la guerra por sus connivencias con el fas-
cismo. “Y son muchos -escribe nuestro autor- los que echaron de menos un expresivo
elogio funebre y una expresiva condenacidn de la barbarie por parte del antiguo disci-
pulo” (Ridruejo, 1951a).

Prestd especial atencidén también Ridruejo a una gran exposicién sobre la obra de
Caravaggio y su época, realizada en el Palacio Real de Milan. Mds all4 de la confusién
que puede suponer ubicar al pintor del tenebrismo en la érbita del Renacimiento, no
puede haber duda alguna sobre la admiracién que le profesaba a este “gran pintor,
acontecimiento importante en el mundo de la pintura. Es un pintor dramatico, a quien
interesa el caracter y la expresividad dramatica de sus modelos, mas que la belleza de
los mismos”. Suponia ademds el evento una oportunidad para recordar los juicios de
Ortega sobre este artista, al que habia perjudicado la carencia de buenos estudios criti-
cos. Ridruejo sefialaba la importancia de la sintesis critica realizada a este respecto por
el filésofo espafiol, asi como la significacién del paralelismo que habia establecido entre
Caravaggio y Veldzquez, pintores entre los que se encuentra un “mundo de distancia”.
Y es que, “en el Caravaggio el modelo ha sido puesto asf -en un movimiento escenogra-
fico- y copiado fielmente con un método que cuenta con el objeto entero como es, y no
como se ve. La reduccién de la materia pictérica a los elementos verdaderos de la ilusién
dptica permitird a Veldzquez -saliendo definitivamente de la escena- darnos ilusoria-
mente la cuarta dimensién” (Ridruejo, 1951c¢). Al interpretar el pensamiento de Ortega,
Ridruejo, ademds, confirmaba una vez mas hasta qué punto habia sido consecuente con
el programa de actuacién del grupo de Escorial, claramente decidido a recuperar los
valores del pensamiento espafiol no implicado directamente con el franquismo.

A su vuelta de Roma, tuvo tiempo nuestro autor de dar su opinién a propésito de la
polémica generada por la celebracién de la I Bienal Hispanoamericana (1951), iniciativa
que marca el inicio de la nueva politica artistica del franquismo, que, sin olvidar la sig-
nificacién propagandistica que pretendia resituar a la cultura espafiola en un entorno
internacional mas cémodo, supone el abandono definitivo de los escarceos con el aca-
demicismo y una aproximacién indudable hacia las corrientes modernas del arte. Este
cambio provocé numerosas reacciones a favor y en contra’. Entre las primeras puede
situarse el articulo de Ridruejo, «La camparia de los mediocres», un texto de fuerte car-
ga politica que esta dirigido sobre todo contra los colaboradores del peridédico Madrid,
claros representantes de las posiciones académicas. Para Ridruejo, la conocida polémi-
ca entre partidarios del arte nuevo y el tradicional se habia alterado en esta ocasién por
la inclusién de valoraciones extraartisticas. Cémo si no entender aquellos comentarios
que vefan en el arte nuevo “un arte de conjura judaica, roja y masonizante. Y sin reme-
dio, un arte de corrupcién y obscenidad”. Habia que responder a esa visién extremada
del arte nuevo sobre todo cuando se podia aducir que “habfa cuadros de tema social

5 Véase a este respecto los comentarios recogidos en Miguel Cabarias Bravo, Politica artistica del franquismo, Madrid,
CSIC, 1996, pp. 551-591.
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«subversivo» y de temas pornograficos pintados como a Madrid le gusta que se pinte”
y se podian ver “millares de cuadros modernos de una castidad y una placidez tematica
irreprochable”. Y asi como Dalf era un ejemplo de abjuracién del surrealismo moral-
mente subversivo digno de elogiarse, hasta el mismisimo Picasso, duramente contes-
tado por su postura antifranquista a través de un telegrama dirigido a él y firmado por
el propio Ridruejo, merecia el reconocimiento de la grandeza de su arte a pesar de su
militancia comunista: “...no me quiero privar del placer generoso de decirlo y de admi-
rarle como artista, tanto mas cuanto mas estoy dispuesto a combatirlo como a hombre
de partido”. Al final se imponia un reproche que salia de alguien que lo habia sido todo
en el falangismo militante. Su alusién a José Antonio venia al caso porque, segun el au-
tor, de su pensamiento dimanaba un “sistema claro de preferencias y aversiones” que
le llevaba a posicionarse frente a la postura critica del periédico Madrid, “a denunciar
con alarma lo que ustedes representan, la invocacién de todo lo noble, la especulacién
con todo lo grande para amparar con ello toda la mediocridad...” (Ridruejo, 1951d: 9).

Revista: una apuesta politica y cultural

Revista fue una creacién del industrial cataldn Alberto Puig Palau, amigo de Dionisio
Ridruejo, director de la primera etapa de esta publicacién semanal. El primer nimero
salié el 17 de abril de 1952. El protagonismo de Ridruejo fue fundamental para la apa-
ricién de Revista. Fue él quien prepard su linea editorial y el que recluté a la mayoria
de los colaboradores, muchos de los cuales habian sido también asiduos de Escorial;
también de Correo Literario y Cuadernos Hispanoamericanos Estos datos son muy sig-
nificativos, pues indican no solamente unas preferencias culturales, sino también una
orientacidén politica en el contexto del franquismo que se dejé ver muy pronto en la
publicacién catalana. En Casi unas memorias, Ridruejo subraya esta voluntad de influir
politicamente a través de Revista cuando interpreta, con indudable exageracién, las
intenciones de su amigo Alberto Puig, afirmando que lo que deseaba este era “lanzar en
su ciudad una revista de formato popular y colaboracidn selecta para trabajar genérica-
mente por la liberacién del pafs. Intentaba también dar una nueva y genuina expresién
a las exigencias de la vida catalana y comunicar alguna esperanza de resurgimiento a
las masas sindicalistas” (Ridruejo, 1976: 298). La fundacién de Revista coincide practi-
camente con la llegada al poder de Joaquin Ruiz-Giménez como Ministro de Educacién
Nacional y la posibilidad de una apertura politica, dentro de los margenes de la dic-
tadura, protagonizada por falangistas como Antonio Tovar, Lain Entralgo, Luis Felipe
Vivanco, Luis Rosales y Lépez Aranguren, intelectuales que colaboraran en la publica-
cién de Ridruejo. La postura combativa de este, sin embargo, supuso un sinfin de difi-
cultades ocasionadas por la censura, que vigilé muy de cerca a la publicacién catalana,
dificultades que acabaron minando la resistencia de Ridruejo y Alberto Puig. El primero
abandonara la direccidn de la revista en la primavera de 1954 y el segundo acabara ce-
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diéndola a Manuel Riera Clavillé, su nuevo director, “conocido ya por el integrismo sin
atenuantes de su direccién en Cisneros” (Gracia, J., 2006: 158)°.
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6 Revista sigui6 publicdndose con el mismo titulo hasta el 20 de febrero de 1960, cuando pasa a llamarse Revista Gran
Via, como consecuencia de su integracién con el semanario Gran Via de Bilbao.
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Si no muchos, los textos de Ridruejo relacionados con el mundo del arte que apare-
cen en Revista constituyen una aportacidn significativa y los son porque los tres arti-
culos firmados por él permiten dibujar no solamente un perfil de su ideologfa artistica,
sino también un posicionamiento ante la politica artistica que en esos momentos se
desarrollaba en Espana. Ridruejo ha abandonado, por supuesto, cualquier inclinacién
de orientacién totalitaria al modo de su editorial de Escorial. Estamos en otro momento
de su evolucién intelectual, pero no lejos, al menos en el dmbito de la critica de arte, de
lo que pensaban sus antiguos camaradas, ahora vinculados en gran parte a la empresa
del Instituto de Cultura Hispdnica, dinamizador de las grandes exposiciones colectivas

que cambiardn el panorama del arte espanol de los cincuenta.
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En el primero de estos articulos, el que dedica a la XVI Bienal de Venecia (verano
de 1952), Ridruejo, que habfa visitado, como se ha visto, la edicién anterior, mostraba
sus temores a que en esta ocasién se confirmara una vez mds la trayectoria erratica de
la participacidn espafiola, con esa tendencia a mostrar presentaciones antoldgicas del
arte nacional, siguiendo un “criterio de muestrario abundante -de todo un poco, malo,
bueno y regular-“. Se trataba de un criterio que desconocia la naturaleza real de una
exposicidn internacional de estas caracteristicas, mas alld de la buena formacién que
pudiera tener un comisario elegido coyunturalmente (en este caso Lafuente Ferrari).
Esta desavenencia de Ridruejo se vefa acompafiada por una propuesta a modo de alter-
nativa que se basaba en lo visto en la edicién anterior: “Hace dos afios triunfaron en
Venecia los que supieron dar intencién y concentracién a sus aportaciones: dos, tres,
cuatro pintores como mucho, y un par de escultores; pero representados de un modo
intencionado y completo, de manera que se impongan a la atencién”. Serd con la nue-
va orientacién dada para el arte espafiol en la esfera internacional por Luis Gonzalez
Robles en la segunda mitad de los cincuenta cuando las sugerencias de Ridruejo parez-
can finalmente ser atendidas de alguna manera. Habia también en este articulo una
reflexién de naturaleza més bien politica, en la medida en que para el autor las dificul-
tades para mostrar con eficacia lo mejor del arte espariol en el extranjero propiciaban
“la tesis de que la Espafa actual era mal clima para las artes y las letras” (Ridruejo, 1952:
9), tesis que valoraba como un prejuicio malintencionado. Lo cierto es que ese prejuicio
se tuvo tan en cuenta en los dmbitos culturales de la dictadura que se traté de combatir
con una nueva politica artistica dirigida desde el Instituto de Cultura Hispdnica, con
éxito finalmente, a juzgar por los premios y consideraciones elogiosas obtenidos en las
bienales internacionales en los dltimos cincuenta.

Para el n® 92 de Revista escribié Ridruejo un articulo’ dedicado a Eugenio d’Ors, su
colaborador mds insigne. Que lo que sentfa el autor por el critico catalan era sobre todo
admiracién se deduce ya del propio titulo del articulo que aparece encabezado con la
palabra «maestro». En realidad, maestro entre otros maestros del mundo intelectual
espariol del momento, como son para él Unamuno, Ortega y Zubiri. Destacaba Ridruejo
cémo el pensamiento estético de D’Ors se caracterizaba por la rotundidad con que se
habia manifestado en su esencialidad desde un principio, “como parto de una primera
intuicién radical”. En consecuencia, lo que hard a lo largo de su vida intelectual no
serd sino desarrollar esa linea de pensamiento ya desvelada tempranamente: “Desde
su primera glosa, D’Ors («Xenius») aparece ya magistral. No hay en su obra «pdginas
juveniles»”. Apunta Ridruejo que hacia 1917, D’Ors ha proclamado ya su programa de
accién, que comprende tres empresas: “Primera, una filosoffa sistematica; segunda, una
funcién critica e informativa cotidiana para la aplicacién de su pensamiento unitario
al vario y vital acontecer, y la tercera, una seccién politica de creacién cultural y apli-
cacién educativa”. A diferencia de Unamuno, que superaba la antinomia razén-senti-

7 Publicado previamente en la revista italiana La Fiera Letteraria.
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miento con una postura existencialista y agénica, Ridruejo vefa en la filosofia de D’Ors
un componente superador que no es otro que la inteligencia: “Ni razén, o intelecto
puro ni sentimiento, intuicién o vitalidad; hay un érgano comin y fundente -y origi-
nal- del que esas potencias se aclaran: justamente la inteligencia (...) La inteligencias
de D'Ors es orden y totalidad” (Ridruejo, 1954a: 9). No es de extrafiar, por tanto, que
lo considere un antirroméantico, ademas de universalista, muy ajeno al tépico del in-
dividualismo espafiol. Sin proponérselo, al senalar estos aspectos del ideario de D’Ors,
Ridruejo estaba subrayando algunas lineas del debate critico que estaran muy presente
en el arte espariol de los préximos anos, debate en el que las ideas del critico cataldn no
tienen un encaje facil.

«Arte social» es, sin duda, el texto mas politico de todos los que escribié Ridruejo
en Revista relacionados con el mundo del arte. Se detenia en el tema en cuestién a
propdsito del poeta Gerardo Diego y su postura manifiesta en contra de la poesia social.
Ahondaba el autor en los problemas derivados de la complejidad del arte y su destino
social, un tema dificil y controvertido: “Un arte de masas que pueda pasar por el tribu-
nal de los exquisitos o entendidos serd genuino. Un arte de masas que se conforme con
serlo por rebajamiento y suele no ser arte sino vulgaridad. Con su propio rebajamiento
el arte no tiene nada que ganar. En cambio nadie ha dicho que debe ser falso un arte
que reserve a los pocos no sélo su secreto sino también su mensaje”. Al afinar ain més
el andlisis sobre la polémica artistica contempordnea, Ridruejo reconocia que para mu-
chos el arte social serfa justamente lo opuesto al arte burgués, un aspecto este que le
resultaba més bien adjetivo, como lo habia sido antes el arte eclesidstico o aristocratico,
puras cualificaciones histdricas que no pueden por si mismas considerarse fundamen-
tales para definir lo mas verdadero y trascendente del arte. Es mas, para el autor habia
en la tradicién artistica, incluso en el llamado arte burgués, una noble tendencia a va-
lorar la persona mas alla de la adscripcién social. Por eso,

postular ahora un arte clasista —proletario- equivale a contrariar esa tendencia y a cegar
aquella inconsciente pero clara tradicién- Tal es el esfuerzo marxista que ha sabido disociar
las dos tendencias positivas de la revolucién moderna, de suyo inseparables, hacia la igual-
dad y hacia la libertad, y frenar el impulso hacia la nivelacién en una altura de humanidad
satisfactoria, sustituyéndolo por una acentuacién militante de la conciencia de clase. (Ri-
druejo, 1954b: 9)

La denuncia del realismo socialista, pues de eso se trataba cuando se referia al “arte
proletario”, situaba a Ridruejo en una posicién paraddjica, pues la defensa de un arte en
libertad se hacia desde una plataforma cultural ubicada un pais en el que esta libertad
estaba vigilada por una dictadura, dictadura a cuyo asentamiento habia contribuido él
mismo afios atras.

Dejada atrés la etapa de Revista, su interés por los temas artisticos, aunque siempre
de forma esporadica, no desaparecid. Seguramente uno de los textos mas interesan-
tes de su postura ante el arte moderno, que empieza a adquirir en Espafia una fiso-
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nomia bien definida en estos afios, es el que escribe en 1955 con el titulo «La pintura
moderna (anotaciones sobre una exposicién de Rafael Zabaleta». Si este articulo podia
considerarse clarificador era por la forma con la que el autor conseguia explicar la au-
tonomia de la obra de arte moderna, la autosuficiencia de su lenguaje. Desde luego,
la primera intencién de esta pintura era “hacerse intransitiva. La de no transmitirse
a ninguna realidad fuera de la suya, la de oponérsenos, encerrdndonos en el rectan-
gulo de la tela pintada” (Ridruejo, 1960: 318). Como consecuencia, la bisqueda de la
“consistencia plastica” deriva en la experimentacién y el ensayo. Serfa equivocado, sin
embargo, pensar que el artista moderno renuncia a su propia experiencia, llevado por
un ensimismamiento con la materia. Lo que sucede -escribia Ridruejo- es que “esa ex-
periencia subjetiva —propia del artista genérico- no es obra de arte hasta que no se
objetiva a través de los recursos formales del artista especifico” (Ridruejo, 1960: 310).
En todo momento, sin embargo, Ridruejo se remitia a la pintura figurativa en el caso
especifico de Zabaleta y nunca a una experiencia abstracta, aqui desconsiderada, pese a
la naturaleza de sus reflexiones. Y qué decir de Zabaleta como artista real inserto en un
contexto cultural especifico. Aqui nuestro autor recurre al pensamiento de Unamuno
y su visién de la intrahistoria, tan cara a los partidarios de una visién esencialista del
arte espariol. “Zabaleta no sélo nos ha presentado esa Espafia intrahistdrica, ese paisaje
espafiol idéntico a su tierra (...), sino que se ha presentado asumiendo al menos una de
sus cualidades: la de la humildad paciente, llena en el caso del pintor, de curiosidades y
deseos” (Ridruejo, 1960: 315).
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