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Resumen

Al analizar la obra de Rosemberg Sandoval, en
sus 35 afios de trayectoria, se puede reconocer
un conjunto de piezas basadas en la tematica
de la violencia especificamente vinculada a la
infancia. En su discurso conceptual existen
referencias a las practicas de violencia que se
ejercen sobre sectores marginales y, de mane-
ra singular, con los mas débiles de la cadena
social. El objetivo del presente trabajo radica
en analizar estas obras, vinculdndolas entre si
tematicamente.
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Abstract

When I analyze the work of Rosemberg San-
doval, in his 35 years of experience, we can
distinguish a number of recognizably pieces
based on the theme of violence specifically
linked to children. In his conceptual speech
there are references to the practice of masked
violence that occurs today on the most mar-
ginalized sectors and specially on the most
weak of the social chain. The new point of
view that show this work is to analyze these
pieces, linking them to each other.
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“...el hombre, al levantarse sobre las dos patas traseras y al convertir en un hacha la primera
piedra filosa, instituyé las bases de su grandeza pero también los origenes de su angustia;
porque con sus manos y con los instrumentos hechos con sus manos iba a erigir esa cons-
truccién tan potente y extrafia que se llama cultura e iba a iniciar asf su gran desgarramien-
to, ya que habra dejado de ser un simple animal pero no habra llegado a ser el dios que su
espiritu le sugiera. Serd ese ser dual y desgraciado que se mueve y vive entre la tierra de los
animales y el cielo de sus dioses, que habra perdido el paraiso terrenal de su inocencia y no

habra ganado el paraiso celeste de su redencién (Sdbato, 2001).

Introduccién

En el fragmento rescatado de Sobre héroes y tumbas de Ernesto Sabato se habla de la
problemadtica central del ser humano. Su desgarramiento, y el papel fundamental que
ocupa la cultura en ese planteamiento. La cultura como confirmacién de sus capacida-
des, de sus anhelos, de su diferenciacién y espiritu, como recordatorio constante de esa,
su grandeza y su flaqueza.

Sandoval hace una lectura del contexto social, politico y econémico colombiano, a
través de la marginalidad. Su temdtica principal es la violencia, tanto en su pafs como
en otros, y en este articulo se va a abordar un planteamiento especifico de violencia, el
relacionado con la infancia.

Rosemberg Sandoval (1959) es profesor en el Departamento de artes visuales de la
facultad de Artes Integradas de la Universidad del Valle, donde también realizé parte de
su formacidn. Su obra se encuentra repartida entre las distintas colecciones del MoMA
de Nueva York, la fundacién Daros de Suiza, Prometeo en Italia y diversos museos de
Colombia como el MAMBO, el Museo de Arte del Banco de la Republica, el Museo La
Tertulia y el MAM de Cartagena y Barranquilla. Ademads se expone en galerias como la
Casa Riegner.

De toda la obra del autor, en sus 35 afios de trayectoria, se pueden distinguir una se-
rie de piezas reconociblemente basadas en la tematica de la violencia especificamente
dirigida a la infancia. Se han elegido concretamente 10 piezas para realizar un breve
andlisis de cada una.

Las piezas elegidas para su andlisis e interpretacién son: Caudillo con bebé (2000-
2007); Children’s room (1985-1986); Bebé (2000); Suefio plata (1995-1996); Mami, tengo miedo
(1996); Baby street (1998-1999); Asfalto (1987-2007) y Ana Maria (1984-2002). Este andlisis
se plantea como un recorrido conceptual, primero se presentan el problema y sus vic-
timas para finalizar con la creciente exposicién de éste y las deficientes soluciones que
se le han planteando.
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El relato: la violencia contra la infancia en la actualidad

En la obra Caudillo con bebé hay una clara referencia a la practica de violencia enmasca-
rada que se da en los sectores en situacién de exclusién y marginalidad de la sociedad.
Concretamente una practica que afecta a cierto sector de la misma:

La historia de la infancia es una pesadilla de la cual sélo recientemente hemos comenzado a despertar.
Cuanto mds nos remontemos en el tiempo... mds probabilidades habrd de que los nifios sean asesinados,
abandonados, golpeados, aterrorizados y sexualmente abusados (De Mause, 1974: 341)

Eduardo Bustelo Graffigna, director académico de la Maestria en Politica y Planifica-
cién Social de la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de la Universidad Nacional de
Cuyo, Argentina, utiliza la visién de Michael Foucault para hablar de que nifios y nifias
son victimas de la biopolitica, del control disciplinario o de la construccidn de su subje-
tividad como sujetos “sujetados”. Habla del concepto de biopolitica o tanatopolitica como
la capacidad regulatoria del poder sobre la vida y por tanto su posibilidad de negar la
misma. Considera que la muerte masiva y cotidiana de 30.000 nifios/as y adolescentes
por dfa, y sobre todo la cuestién de que sea completamente “naturalizado” y nadie
pueda ser condenado por esta situacién, una forma reconocible de este tipo de poder.

1. Rosemberg Sandoval. Caudillo con bebé
(2000-2007). Foto: José Kattdn, Cali
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Es importante rescatar al filésofo italiano Giorgio Agamben y los dos conceptos grie-
gos que reutiliza para denotar la vida. Por un lado zoé que expresaba la vida pura, el sim-
ple hecho de vivir, la nuda vita (vida desnuda) como vida fuerza o vida bioldgica y por
otro lado el bios, la vida relacional que implica el lenguaje, la politica y la ciudadanta.

Agamben en su obra Homo Sacer. El poder soberano y la nuda vida. Plantea que “las im-
plicaciones de la nuda vida en la esfera politica constituyen el ntcleo originario -aun-
que oculto- del poder soberano”, esto es, el cuerpo biopolitico es la aportacidn original
del poder soberano, siendo la biopolitica “tan antigua como la excepcién soberana”.

Sin embargo en algiin momento pues, la “naturalidad” de la muerte y abuso infan-
til se puso en cuestién y la infancia dej6 de ser considerada como el hdbitat natural de
la muerte para pasar a considerarse un terreno en el que la muerte era una intrusion obscena
(Wright 1988:299-330) o al menos ahora lo es, en ciertas capas sociales y zonas del planeta,
el problema es que no ha sido un avance equilibrado para toda la sociedad.

La descripcién que se realiza en la pagina web del artista es la siguiente:

Conspicuo, envuelto en ropa negra y como fondo una piscina de formol atestada de cadéve-
res humanos, posé con el cadaver de una bebé colgado a mi cuello con ademan de una deidad
contempordanea. La bebé murié junto a su madre por pobreza extrema (Sandoval, 2014: s.p.)

Forma parte de una serie de performances privadas llamadas Acciones Politicas. Son
performances denominadas “privadas” ya que se realizan sin publico y son documen-
tadas en video, fotografias u objetos. Las cuales han sido exhibidas a partir de 2008 en
la galerfa Casas Riegner, en Bogot4; en la Feria de Arte de Mildn (MIART); el MAAC de
Guayaquil; la vitrina Lugaradudas en Cali y en el Museo de Arte Moderno de Barranquilla
en 2009.

El titulo es muy sugerente: la palabra caudillo proviene del Latin tardio capitellum y
este diminutivo del latin caput, -itis ‘cabeza’. En castellano actual tiene varias acepcio-
nes, desde jefe absoluto de un ejército a hombre que encabeza algin grupo, comunidad
o0 cuerpo. La obra presenta a dos contrarios, el artista como regente absoluto y el ca-
déver de la bebé como tltimo eslabén de la cadena. Esta tltima est4 boca abajo, lo que
magnifica la sensacidn de trayectorias contrarias, su caida para el ascenso del regente.
Ademds, al llevarla colgada en el pecho como una corbata o una medalla, el cadaver
parece ser el maximo sefio de distincién de este mandatario.

Es fundamental por un lado, su exposicién en el circulo artistico mas institucional,
enmarcando una denuncia de lucha social dentro de dicho 4mbito. Se puede rastrear la
reaccion que suscita en el colectivo social y por tanto el posible efecto de su mensaje:

Todo mi trabajo ha sido polémico, feroz y siempre me han tratado de aniquilar a través de la
censura, ddndome cuenta de ello desde el principio, me movi en otros lugares del mundo y
de América Latina (Cobo, 2012: s.p.)

Aunque el propio autor no es demasiado optimista en cuanto al alcance que puede
llegar a lograr en términos de cambio social:

192 Cuad. Art. Gr., 48, 2017, 189-204



Violencia e infancia en la obra del artista colombiano Rosemberg Sandoval

Se hace mas efectivo en el siglo XX con las vanguardias mds transgresoras y Humanistas
como el Dada berlinés y con lo dltimo que estdn haciendo una docena de artistas latinoa-
mericanos. Pero si hubiese una especie de nudo entre la historia social y la historia del arte,
las rupturas estéticas no habrian sido necesarias. Como tampoco hubieran sido necesarias la
Primera y Segunda Guerra Mundial y las invasiones que realiza actualmente Norteamérica
en el mundo (Cobo, 2012: s.p.).

Para politizar la estética basta con echar un vistazo a los simbolos, las narraciones o
los episodios histéricos que existen en la conciencia cultural de la gente y actuar sobre
ellos. Rosemberg Sandoval recupera la simbologfa integrada en el imaginario populary
la modela para su propio mensaje. La utilizacidn del arte, su teoria y su representacién
para poder reflexionar en el contexto politico actual, parece ser siempre el método con
mas dificultad para penetrar en la sociedad en general. Sin embargo es el que, al estar
menos condicionado, puede ofrecer lecturas dirigidas més directamente a la raiz de
nuestra cultura y ofrecer reflexiones menos autoritarias y cerradas.

Es primordial no solo el 4&mbito en el que presentarlo, sino la eleccién del signo
artistico con el que introducirse. Comenta Sandoval en varias ocasiones que el uso de
estos materiales se debe principalmente a que buscaba trabajar con objetos y materia
que tuviera una historia anterior, cuya base de significado pudiera interactuar con su
nuevo contexto como pieza artistica. La utilizacién de un cuerpo sin vida, como es el
caso de esta obra, puede pensarse desde un punto de vista filoséfico, especificamente
a través de los planteamientos de Walter Benjamin, segun plantea la doctora Cristina
Ares, como el gesto de recuperar al presente algo del pasado. La experiencia de relatar
el pasado a la que Benjamin hace referencia es similar a la experiencia del coleccio-
nista. No se trata de recuperar la totalidad de los acontecimientos pasados: si as{ fuera
supondria la conviccién de que la historia es una trama tnica y coherente. La propuesta
benjaminiana consiste en yuxtaponer elementos del pasado ensamblandolos en nuevas
constelaciones, es decir, leer el pasado desde el presente y as{ superar las falsas dicoto-
mias.

Tal evocacién del pasado se puede interpretar como un quiebre, de corte benjami-
niano, del continuum histdrico, porque lo que estd muerto ya no deberia volver a con-
templarse:

El continuum vacio es el de la historia de la clase dominante, es la tradicién misma, pero
reciclar el pasado suspende ese fluir del tiempo histdrico e inserta la posibilidad de una ilu-
minacidn profana frente a las necesidades politicas del presente y aquel momento redimido
del pasado. Mirar con horror el cadéver [..] estd convocando a los muertos en ayuda del
presente (Ares, 2010: s.p.).

El caddver de la bebé recupera el momento mismo en el que ella murid, trae su
fallecimiento de vuelta al presente y las problematicas del mismo directas a la sala de
exhibicién. Como comenta el escritor, ensayista y filésofo espafiol Santiago Alba Rico
(2007: 168):
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Bajo el imperio de las imdgenes, en una sociedad con el alma siempre por fuera, el cuerpo
negado, reprimido, velado en su evidencia misma, sélo irrumpe como amenaza y bajo formas
irreductiblemente negativas: el cadaver, el inmigrante, el accidente, la espera.

De esta manera, Sandoval busca irrumpir en la sala, ésta posiblemente sea su obra
mads polémica en relacién a la violencia y la infancia, pero estd lejos de ser la tnica.
Las siguientes obras ya no recuperaran violentamente un cadaver, pero no dejan de
ser impactantes por ese motivo, irdn siendo cada vez mds simbdlicas y se valdran de
otros mecanismos para despertar al menos la incomodidad, si no el pensamiento de los

espectadores.
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2. Rosemberg Sandoval. Children’s room (1985-1986). Fotos: Edgar Quiroz, Bogotd y
Pilar Quifiénez, Cali

La pieza titulada Children’s Room (Cuarto para nifios) fue primeramente expuesta en
el XXX Salén Anual de Artistas Colombianos en el Museo Nacional de Bogota en 1986,
repite su aparicion en la exhibicién “Arte y Violencia en Colombia desde 1948” en el
Museo de Arte Moderno de Bogotd en 1999 y hasta 2006 seguird apareciendo en distin-
tas retrospectivas tanto en México como en Caracas.

Consiste en una instalacién hecha de alambre de ptas, algodén, madera, cuero, cau-
cho y acrilico. Representa una habitacién para nifios con una sensacién terrible, prin-
cipalmente porque hay un material, el alambre de puas, que nos resulta totalmente
insélito mezclado con la idea de infancia. Aparecen distintas formas hechas con este
alambre, como siluetas de bebés y personas adultas. Las siluetas vuelven a presentar el
juego de contrarios utilizado en la obra anterior, las primeras estan boca abajo mientras
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que las segundas estdn hacia arriba, conformando una idea de equilibrio basado en el
propio desequilibrio entre los participantes. Ademas, se utiliza el alambre para el desa-
rrollo de objetos como gafas, sillas, etc. los cuales se combinan con otros objetos reales
o construidos con distintos materiales colocados por toda la zona de exhibicién.

Los distintos elementos son facilmente reconocibles como parte de dos polos dife-
renciados: por un lado, el imaginario infantil como las siluetas de los nifios, cubiertos
para comer o juguetes, y por otro, elementos como las botas, las gafas y las sillas pueden
considerarse marcas de autoridad o del imaginario adulto. Existe también una dupli-
cidad de colores entre el rosado y el negro que hablan de esta dualidad: la inocencia
infantil abruptamente traspasada por la violencia. Es interesante prestar atencién a
cémo los colores no coinciden con el tipo de elemento que corresponderia - rosa-nifio/
negro-adulto-, llevando a una confusién de papeles o a la idea de un intercambio de
roles constante. Este intercambio de roles nos recuerda al circulo de la educacién del
que habla Alba Rico, una teorfa segun la cual existen personas incapaces de amar. El
los denomina “solteros”, estén o no en una relacién e incluso formando parte de un
matrimonio. Plantea ademads, que estas personas serdn incapaces de la crianza verda-
dera de un hijo, y a estos nifos los distingue como “huérfanos”, los cuales en la edad
adulta reproducirdn los mismos problemas de amor que tuvieron sus padres. Un circulo
vicioso que se transmite a través de la educacién: “[...] el fracaso de la agresién paterna
mediante el cual los nifios supervivientes aprenden a usar las armas utilizadas contra
ellos” (Alba Rico, 2007: 117).

Es digno de comentarse que resulta ser una de las pocas obras de Rosemberg Sando-
val cuyo titulo estd en inglés. Esta decisidn parece aludir a una internacionalizacién del
tema, si bien dudo que la perspectiva sea la de reconocer el inglés como idioma global,
sino mas bien interpelar al pafs vecino dentro del continente cuyo idioma oficial es el
inglés. En otras piezas buscard también relacionar a través de simbolos su mensaje con
otras latitudes.

La siguiente pieza se titula Bebé (2000). Fue exhibida en los Salones Nacionales del
Museo de Arte Moderno La Tertulia de Cali en 2001, y a partir de esa fecha aparece en
varias retrospectivas mas en Cali 2001, en México en 2002 y en Caracas en 2006. Hoy en
difa pertenece a una coleccién privada de los Estados Unidos.

Se trata de un dibujo hecho con vellos pubicos y axilares, propios del artista, sobre
papel de carta. Esta pieza puede interpretarse perfectamente como la proyeccién de
problematicas tipicas de la edad adulta en los nifios. Es especialmente simbdlica la uti-
lizacién del vello corporal que no se desarrolla hasta la total maduracién corporal en la
representacién de un infante en sus primeras etapas de desarrollo, Llevando implicito
el traslado de la suciedad simbdlica de las zonas axilares y de las connotaciones negati-
vas o tabues propias de la sexualidad a través del vello pubico: el infante como receptor
y portador de aquello que no deberia ser visto.
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3. Rosemberg Sandoval. Bebé (2000). Foto: Gerson 4, Rosemberg Sandoval. Suefio plata (1995-
Sandoval G., Cali 1996). Foto: Lalo Borja, Londres

La relacién del artista con el dibujo con pelos no comenzé con esta obra, sino que
tiene dos piezas anteriores: Acciones individuales de 1983, donde redacté dieciséis formas
de suicidio, y Objeto de Ofensiva de 1984, donde siluetea una molotov automatica. En
ambos utilizaba la misma técnica, pero con pelo de cadaver. En los anteriores usos la
representacién habfa tenido una connotacién directa de muerte tanto en el cabello, al
ser de caddver, como en el mensaje.

Esta pieza sin embargo, transmite mds una relacién entre la infancia y la madurez
en estrecho vinculo con los impulsos, pueden llamarse primarios. Las interpretaciones
pueden ser infinitas, desde la opresién de estos instintos en la infancia o la generacién
de intenciones de esta indole del adulto hacia el nino. En cualquier caso, resulta una vez
mas una mezcla de roles perturbadora.

Esta pieza titulada Suefio plata, fue expuesta por primera vez en la Universidad del
Valle, donde después trabajaria nuestro autor. Formé parte de las retrospectivas ante-
riormente mencionadas en Cali, 2001; México, 2002 y Caracas, 2006. También aparecié
en 2008 en Guayaquil. En 2014 finalmente fue expuesto por la Galeria Pilar en S3o Paulo.

La obra es un frottage, técnica artistica que consiste en frotar un lapiz o carbén so-
bre la superficie de la obra y debajo el objeto del cual se quiere sacar una impresion de
la forma y textura. Este concretamente estd realizado sobre un pafio, segtin la propia
explicacién del autor que aparece en la descripcién en la pagina web, encima de: “el
andén en donde duermen los nifios de la calle” (Sandoval, 2014). La utilizacién de un
pafio o tela con esta técnica cuyo objetivo es captar el rastro del objeto, puede hacer
alusién a la sdbana santa o sudario de Turin, donde habria quedado marcado el rostro
de Cristo. Més alla de que esta reliquia tenga validez o no, sigue teniendo un gran poder
simbdlico.
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Como imagen contraria a este pafo pagano y sucio, quedan reconociblemente re-
presentadas las siluetas de dos bebés con los miembros estirados. Estas siluetas estdn
realizadas con carbdn, las cabezas y los torsos son las partes mas reconocibles y a partir
de las extremidades las figuras empiezan a desbordarse en un trazo muy gestual y vio-
lento. La forma violenta en la que las figuras han sido estiradas nos inducen a pensar
en una tensién que parece querer desmembrarlos: surge una gran fuerza que separa los
dos lados del pafio hacia los extremos, ya que las dos figuras se encuentran una encima
de otra con su centro coincidiendo y los trazos gestuales llegan a rozar los bordes de
la tela. Segin René Girard (2012: 21) cuando Jesds acepta morir se revela la existencia
de los sacrificios sangrantes, y con ello los hace imposibles a partir de ese momento,
ya que era necesaria la inconsciencia de los participantes y al presentarlos conscien-
temente los desmitifica; pero estos nifios parecen seguir siendo un sacrificio diario de
esta sociedad.

El titulo Suerlo plata puede hacer referencia a las aspiraciones de dinero que pueden
tener los nifios que duermen en los andenes, aunque también se puede realizar una
segunda lectura segtin la cual la ficcién del dinero pueda ser la responsable de esta si-
tuacidn. El equilibrio social que se mantiene serfa el econémico.

5. Rosemberg Sandoval. Mami, tengo miedo (1996). Foto: Lalo Borja, Londres

La instalacién titulada Mami, tengo miedo fue realizada y expuesta por primera y uni-
ca vez en 1996 en la Universidad del Valle, Cali. Es un espacio cerrado por grandes tro-
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zos de pléstico sucio encontrado en la calle, que envuelven las paredes y el suelo de la
sala. Dentro se encuentran colocadas dos pequefias bafieras para bebé llenas de formol,
que estdn dispuestas una en el centro y la otra en una esquina de la estancia. Los es-
pectadores debian entrar por una de las cortinas de pldstico sucio y segiin comenta el
autor en una entrevista:

[...] autom4ticamente lloraban, el formol hace que uno llore. El formol se iba evaporando y
pegando al cielo raso de la sala. Esta instalacién tenfa olor a pléstico sucio, mierda y formol,
el formol tiene un referente de conservacién y de muerte. Esa lectura multiple me gusta
(Sandoval, 2005: s.p.)

La interaccidn de los espectadores con la obra a través del formol es una parte fun-
damental de la misma, ampliando la experiencia de la obra de arte al interactuar con
sensaciones reales, el olor y el encierro.

La instalacién en general tiene esa impresién doble, la estrecha conexién entre la
vida y la muerte. Por un lado el espacio cerrado, con liquido en las banaderas de bebé,
puede sugerir una placenta, la creacién de vida en primera instancia. Pero por otro
lado, el liquido que deberia ser alimento y cuidado es formol. En general resulta ser una
placenta plastica, poco humana, un espacio sucio y agresivo para poder imaginarse un
bebé en su interior.

Este corto viaje entre la vida y la muerte parece reconocerse en la experiencia de las
madres de las que habla Nancy Scheper-Hughes en su obra La muerte sin llanto: violencia
y vida cotidiana en Brasil:

[...] Por eso decimos que los “nifios son como pajaritos”; en un momento estdn aqui, al si-
guiente ya estdn volando. Asf nos imaginamos sus muertes también. Imaginamos a nuestros
hijos muertos como angelitos alados volando hacia el cielo para reunirse alegremente en
torno al trono de Jesus y Marfa, llevandoles placer a ellos y esperanza a nosotros en la tierra
(Scheper Hughes, 1997: 349).

Unas muertes aceptadas e integradas en el imaginario popular para sobrellevar un
realidad social de la que no pueden salir. Son las vivencias de una clase social brasile-
fla marginada, cuya escasez de recursos y padecimiento de enfermedades bajo una es-
tructura sanitaria deficiente, aboca irremisiblemente a la muerte a las mujeres y nifios
de una favela. Unas muertes que finalmente también son aceptadas e integradas en el
imaginario a escala global. Rosemberg Sandoval parece desvestir estos sucesos de los
mecanismos de superacién y aceptacion, presentdandolos de manera desagarrada, for-
zando las sensaciones en los espectadores a través de los materiales.

Esta obra de 1998 se realiz para la exposicién Arte y Violencia en Colombia desde 1948.
A partir de entonces ha formado parte de numerosas exposiciones como la XI Muestra
Internacional de Performance en México en 2000; Cantos, cuentos colombianos en el Museo
Daros en Zurich entre 2004 y cuando se repitié en la Casa Daros de Rio de Janeiro en
2013; Puntos de Vista en el Museum Bochum de Alemania en 2007, ademds de diversas
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retrospectivas en Cali, México, Caracas y Guayaquil a lo largo de los afnos. Hoy en dia
pertenece a la Coleccién Daros Latinoamérica.

6. Rosemberg Sandoval. Baby
Street (1998-1999). Foto: Ernes-
to Monsalve, Bogotd

La performance consisti6 en limpiarle la cara y los brazos a un muchacho vagabundo
con ayuda de gasas y alcohol para después colocar estas gasas en la pared conformando
un friso, desde la mas sucia hasta la mas limpia. El autor habla de esta experiencia en
una de sus entrevistas: “El nifio que utilicé alli tenfa 16 afios y parecfa de 80. La ciudad
se lo habia devorado” (Sandoval, 2005: s.p.).

Es interesante reflexionar sobre el concepto de violencia que maneja Sandoval en
este caso. En 1998, Alvaro Medina estuvo a cargo de la curadurfa de Arte y violencia en
Colombia desde 1948, exposicidn realizada en el Museo de Arte Moderno de Bogota. Alli,
intentd elaborar un relato de largo recorrido sobre la relacién entre la historia de la
violencia politica en el pais y la reaccién de los artistas colombianos frente a ésta du-
rante los dltimos cincuenta afios. Sandoval, con una performance de gesto casi dulce,
humano, revela la gran violencia implicita en la vida de los sin techo. Cuanto més se uti-
liza un término, mdas conviene recordar sus acepciones para que no se pierdan, segun la
quinta acepcidn de la RAE sobre el término violento: “Adj. Que estd fuera de su natural
estado, situacién o modo”.

El autor decide poner de manifiesto un problema que se ha naturalizado en la so-
ciedad y que por tanto nos cuesta etiquetar como violento, y es la existencia en gran
ndmero de personas en situacién de marginalidad, mas concretamente la situacién de
personas muy jévenes en estos casos. En la misma entrevista, Sandoval es preguntado
sobre su situacion:
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Siempre me han dicho ellos que algunas de las razones son: el trato familiar y la falta de
oportunidades sociales, pues les llega un momento en que no tienen para dénde agarrar, no
pueden estudiar, no pueden trabajar y la sociedad misma les cierra las puertas y toman la via
facil que es ir a la calle, pero es la més dificil porque con ellos hacen limpiezas sociales, y los
masacran (Sandoval, 2005: s.p.)

Esta pieza es imprescindible en esta pequefia recopilacién temaética dentro de su
obra. Gran parte del impacto de muchas de sus performances vienen de la realizacién
de éstas junto a personas sin hogar, la resignificacién que hace de estas personas como
parte de una obra de arte, por ejemplo, en una de sus obras mds reconocidas Mugre. Si
toda su obra se basa en reutilizar objetos y materiales con una gran carga simbdlica, la
utilizacién de personas le da a sus propuestas una carga sentimental mucho mds poten-
te y causa una gran inquietud en los espectadores. Marin y Alzate en su articulo sobre
la performance de Sandoval, se dan cuenta de que esta inquietud que se produce en el
espectador resulta ser una gran ironfa. Plantean su estudio en la Gltima obra nombrada
de Sandoval, Mugre, pero funciona en relacién a Baby Street sin duda.

Manipulating the body of a homeless individual in Dirt or manipulating human remains
poses a challenge to the spectator because it is something that according to good manners -
and the respect for ‘human rights’ in ‘democratic’ societies - should not be done. The irony
is that for the spectators of his work it is okay to live in a country that allows for individuals
to live and die in hunger and filth on a mass scale, or be killed under the indifference of
everyone, but not acceptable for any of these individuals to be used as a paintbrush (Marin
y Alzate, 2012: 524).

Manipular el cuerpo de un sintecho con suciedad o manipular restos humanos presenta un reto para el
espectador porque es algo que de acuerdo con los buenos modales- y el respeto por los ‘derechos huma-
nos’ en sociedades ‘democrdticas- no deberia hacerse. La ironia es que para el espectador de su trabajo,
estd bien vivir en un pais que deja a los individuos vivir y morir entre el hambre y la suciedad a escala
masiva, o ser asesinados bajo la indiferencia de todo el mundo, pero no es aceptable para ninguno de
estos individuos ser usado como un pincel. (Trad. de la autora).

Desde mi punto de vista, Sandoval con la simple realizacién de sus acciones nos estd
mostrando que una cosa es posible gracias a la otra. En principio, si no se diera esa mar-
cada marginalidad, su trabajo no podria realizarse de la misma forma.

Esta pieza también forma parte de la serie Acciones Politicas. Consta de objetos (pe-
quetios juguetes deteriorados) introducidos en fila dentro de las fisuras del asfalto de la
Via Panamericana del Sur.

La carretera Panamericana, también llamada ruta Panamericana o, simplemente,
Panamericana, es un sistema de carreteras, de aproximadamente 25.800 km de largo,
que vincula a casi todos los paises del hemisferio occidental con un tramo unido de
carretera.
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7. Rosemberg Sandoval. Asfalto (1987-2007). Fotografia: José Kattan, Cali

Entrando en el simbolismo de la pieza, esta carretera puede considerarse la columna
vertebral del continente. Una vinculacién fisica entre todos estos paises tan diferentes.
Y de sus roturas, sus quiebres y cortes surgen estos objetos, recordatorios de un proble-
ma considerado menor, tapado bajo una capa de inquebrantable y permanente asfalto.
Podria querer decirnos que a través de pequefias incisiones puede llegar a desestabili-
zarse el buen funcionamiento de la carretera, del desarrollo normalizado.

Sandoval parece plantear en imagen lo que Eduardo Bustelo Graffigna (2005: 276)
proponia en las conclusiones de su articulo Infancia e indefension: el hecho de que esta
cuestién es argumentada como un problema menor por el biopoder. Sin embargo, re-
sulta ser la cuestién mds crucial a resolver para un proyecto abierto al futuro. Bustelo
propone anunciar la libertad desde el nacimiento, el principio y la iniciacién de la vida,
puesto que en la actualidad nacen directamente como victimas, sin poder de autore-
presentacién y se desarrollan en estado de indefensién; plantea que trabajar por y con
ellas significa denunciar el mundo. Por tanto, vuelve a plantear el tema de reconocer
este conflicto como global: al utilizar la carretera une simbdlicamente el problema a
muchos y muy diversos pafses, proyectando si no la necesidad de verlo como un aspec-
to global y general, si su incidencia en gran parte del mundo, ya sea de un modo u otro.

Esta pieza se exhibi6 en dos grandes retrospectivas. Una en el Museo Ex Teresa Arte
Actual, Mexico D.F. en 2002 y la otra en el MUJABO, de Caracas en 2006. Ademds, per-
tenecid a la reconocida exposicién Cantos, Cuentos Colombianos en la Casa Daros Rio de
Janeiro en 2013.
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8. Rosemberg Sandoval. Ana Maria (1984-2002). Foto: Gerson Sandoval G., Cali

Se trata de dos zapatos de nifia, de entre 2 y 3 aflos de edad, completamente recu-
biertos con tiras adhesivas sanitarias. Estas tiras son ampliamente reconocidas por su
uso en pequefias heridas sin gravedad, el recubrimiento obsesivo de los zapatos con
ellas nos hace plantearnos un intento de solucién que no surtira efecto. Un problema
demasiado grande parcheado poco a poco con pequenas soluciones. El planteamiento
se enlaza con el de la obra anterior, el analizar el problema como un asunto menor, y
nos plantea las soluciones breves, a corto plazo y poco eficientes que se pueden dar
cuando el objetivo estd minimizado. Es una definicién gréfica de la actitud actual.

Con lo que respecta a la cuestidn del alivio ineficaz de la situacién de indefensién
de la infancia, Bustelo también ha dado su voz en el asunto, afirmando que el paterna-
lismo/maternalismo reproduce una relacién de proteccién asimétrica: “El que protege,
es duefio del poder y la voluntad sobre el nifio al que se considera desprotegido. Ade-
mas, no es una relacién que busca hacer el bien en el otro sino principalmente servir
para una autorrealizacidn, en el sentido de una actitud narcisista” (Bustelo Graffigna,
2005:259).

Esta pieza ademds cobra una gran carga simbdlica al tener como titulo un nombre
propio, lo que le da una gran personalidad, al asociarse a una persona real sin que deba
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estar presente. Lucha, con este gesto, contra la numeracién impersonal de las victimas,
que en muchas ocasiones ayudan a la invisibilizacién del dafio real que se ocasiona.

Conclusiones: reflexion sobre el fondo y la forma

Acusadas de inmorales, escabrosas y hasta de crear polémica vacia, las producciones
del arte contemporaneo han desatado una gran reflexién sobre la espectacularizacién
del arte y el espectador contemporaneo reconoce los riesgos de relajar el espiritu cri-
tico frente a tales artefactos. Las tipologias artisticas como la performance y la insta-
lacién son dos de las nuevas corrientes que més escepticismo pueden llegar a plantear
en el espectador.

Pero el fondo de las piezas de Sandoval surge a través de su forma, de la utilizacién
de objetos recogidos e incluso de personas y cadaveres, lo que lo lleva a tener una téc-
nica narrativa que combina sutilmente el marco de los conceptos universales con expe-
riencias particulares y muy arraigadas en un contexto concreto. También el elemento
politico esta definido en el dualismo entre el contexto estructural global y la cultura
particular de la que forma parte.

Mediante la presentacidn de simbologias muy potentes, Sandoval crea asociaciones
entre sus piezas y el imaginario popular, siendo capaz de situar en primer término el
tema abordado y darle distintos planteamientos de sentido que invitan asi a la reflexién.
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