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Resumen

El articulo versa sobre la serie de pinturas que
el pintor valenciano Vicente Castellano Giner
(Valencia 1927-2014) desarrollé entre los afios
1973 y 1980. Su produccién en estos afios se
puede dividir en torno a tres bloques. El pri-
mero de ellos, la serie El artista diezmado. Home-
naje a Lorca (1973-1975); seguidamente la serie
Exodos (1976-1978) y finalmente la obra Ama-
necer (1978). En toda su obra se aprecia como
el artista trasmuta la fluctuacidn de estos afios
con una poética innovadora. Sus cuadros, a
camino entre la figuracién y la abstraccién,
llenos de texturas, densidades, colores y for-
mas, muestran una versatilidad de materiales
que, expandidos en los lienzos, despliegan un
halo de sugerentes sensaciones que acercan al
observador al lado mds tangencial de las emo-

ciones.

Palabras clave: Pintura; Nuevos materiales;
Abstraccidn; Vanguardia.

Identificadores: Castellano, Vicente.

Topdnimos: Valencia (Espafia); Parfs (Francia).
Periodo: Siglo 20.

Abstract

The article deals with the series of paintings
that the valencian painter Vicente Castel-
lano Giner (Valencia 1927-2014) developed
between 1973 and 1980. His production in
these years can be divided into three blocks.
The first one, El artista diezmado. Homengje a
Lorca (1973-1975), then, Exodos series (1976-
1978) and finally the work Amanecer (1978).
Throughout his paintings he can be seen as
the artist transmutes the fluctuation of these
years with an innovative poetic. His paint-
ings, between figuration and abstraction,
full of textures, densities, colors and shapes,
show a kind of materials that expanded on the
canvases. This materials display a suggestive
sensations that bring the viewer to the most
tangential side of emotions.
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Vicente Castellano (Valencia 1927-2014) inicié su trayectoria académica en un panora-
ma artistico espafiol desolado por los afios de la Guerra Civil Espafiola, cuyas carencias
evitaron la formacién integral del artista. En la Espafa de los afios cuarenta, si algiin
rescoldo cultural permanecié vivo, fue siempre alimentado por el conservadurismo
pictérico, que en el caso de Valencia, se hacfa manifiesto por los influjos, siempre pre-
sentes, de Joaquin Sorolla.

El 4nimo trasgresor del artista le llevé a trasladarse a Paris en 1955 lo que supuso un
detonante para cultivar una nueva poética abstracta de la mano de otros artistas espa-
foles como Lucio Mufioz y Eusebio Sempere con quien compartié estudio en el Colegio
de Espana. Durante mds de dos décadas parisinas trabajé la abstraccién geométrica y se
adscribid a otros movimientos internacionales que conflufan en estos afios en la capital
francesa.

Con el inicio de los afios setenta comienza a vaticinarse en Espana el final de esta
etapa que acabd consumdndose con la muerte del general Franco en 1975. Castellano
parece tomar conciencia de todo lo acontecido tiempo atrds, y su produccién adquiere
sutiles reflexiones sobre la situacién sociopolitica padecida. Este momento histdrico
supone un punto de inflexién en su trayectoria y asi se pone de manifiesto en su pintu-
ra, que mediante alegorias revela este trasfondo social. En este sentido, veremos la pin-
tura desarrollada por el artista en los afios previos de su regreso a Espafia, comenzando
con la serie El artista diezmado. Homenagje a Lorca, desarrollada entre 1973 y 1975, seguida-
mente la serie Exodos que pinté entre 1976 y 1978, y finalmente, a modo de conclusién,
la obra Amanecer elaborada ya en Valencia en 1978.

El artista diezmado. Homenaje a Federico Garcia Lorca
(1973-1975)

Durante el periodo comprendido entre 1973 y 1975 Castellano pintd una serie de obras
para ilustrar el poema de Federico Garcia Lorca Llanto por la muerte de Ignacio Sdnchez
Mejias. El artista trabajé alrededor de sesenta cuadros en su estudio parisino, primero
desgranando las metéforas lorquianas, y posteriormente trasladando su contenido al
lienzo. La obra venia a reconocer el talento perdido no solo de dicho poeta, sino tam-
bién de todos aquellos que vieron truncada su trayectoria por la crueldad de la guerra.
La serie completa viajé a Espafia en 1975 y pasé a integrar la coleccién del galerista
valenciano Vidal Valle que la expuso por primera vez en diciembre de ese mismo afio,
presentandola con las siguientes palabras:

Una vez mds, buscando en el pasado -ese, tan préximo en el tiempo que mds bien es pre-
sente- se encuentra uno con el dracma perdido y lleno de alegria llama a sus amigos; se lo
comunica, y con ellos lo celebra.
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Hoy os convoco, amigos, a celebrar conmigo el reencuentro de ese artista valenciano que es
Vicente Castellano, porque se nos brinda la oportunidad de recuperar para Valencia parte de
la gloria que nos pertenece y que hace tiempo dejamos escapar. (Valle Orti, 1975).

Vidal Valle daba en cierta manera la bienvenida a Castellano, en un tiempo en el que
ya se presagiaba el regreso del artista a Valencia. Esta exposicién anticipaba la recupe-
racién para la ciudad de Valencia de uno de sus artistas mas prolificos, del que hacfa
tiempo no se habia visto una exposicién tan completa como esta “excelente y exhaus-
tiva interpretacidn plastica”' del poema de Federico Garcia Lorca Llanto por la muerte de
Ignacio Sdnchez Mejias. Las palabras de Vidal Valle vinieron seguidas de las de la critica
que igualmente reconocian el tltimo proyecto que Castellano realizé en Parfs tras sus
afios de estancia en la capital francesa.

Vidal Valle, tan perspicaz para el arte y tan sensible en lo humano, ha conseguido recobrar
para Valencia la primicia del artista ausente, teorizando en su sala estas sesenta metaforas
lorquianas, densas de materia, depuradas en exquisitas sugerencias de color, congruentes en
el dramatico superrealismo del poema, en cuyos versos esta ya sugerida una plastica de sen-
sualidad y melancolia que trasciende a la pintura de Vicente Castellano. Cuerpo y alma son
hipédtesis manejadas por el destino de la tragedia del torero. Su muerte se concelebra desde
ahora para nuestra catarsis, con el escrito del poeta y la vigorosa alusién del pintor, en un
ambivalente «Llanto por Ignacio Sdnchez Mejias». (G. de Candamo, 1976: 42-43).

Las obras de Castellano sobre lo escrito por Lorca resultan ser un poema para la vi-
sidén, estructurado en ricas y sugerentes composiciones, que abarca e incorpora el gesto
mads informalista, con la figuracidén narrativa y el mensaje simbolista. Para ello volvié a
utilizar tejidos con innumerables plegaduras que insisten, junto al dleo y las cargas de
arena, en la idea del volumen. Una serie, dice Lopez-Chavarri que “escolla la anécdota
facilona y el efecto gratuito y se plantea un efecto ductil, flexible, con detalles orna-
mentales que no rompen la unidad de una plausible perspectiva general”.?

Castellano, con la realizacidn de esta obra dedicada al poema de Lorca y su incursién
en esta nueva etapa figurativa, no hace nada mds que reafirmar uno de los objetivos que
se planted al tomar el derrotero “antiacademicista”: conseguir la libertad de la pintura,
y la eliminacién de facto de cualquier anquilosamiento en el terreno plastico. Todo
ello lo encontré en la abstraccién, y aunque esta deriva pueda parecer una paradoja,
no seria ldgico que si sus inquietudes estaban en la bisqueda de nuevas expresiones,
se autonegase cualquier recurso por remitir este de nuevo hacia la figuracién. Muy al
contrario da fe de la concepcién aperturista que el artista posefa sobre la pintura.

1 Alfaro, Rafael. «Vicente Castellano en la Galerfa Valle Orti», Jornada, (Valencia) 22 diciembre 1975, p. 20.
2 Lépez-Chévarri Anddjar, Eduardo. «Exposiciones de Guinovart, Morea, Juan Mas, Casino, Vicente Castellano y Enri-
que Senis-Oliver», Las Provincias, (Valencia) 14 diciembre 1975, p. 18.
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1. Vicente Castellano. Hacia las estrellas (1973-1975). Técnica mixta sobre lien-
70, 46 x 55 cm. Coleccién Galeria Valle Orti, Valencia

2. Vicente Castellano. Delante de la piedra. Delante de este cuerpo con las riendas
quebradas (1973-1975). Técnica mixta sobre lienzo, 65 x 81 cm. Coleccién Gale-
ria Valle Orti, Valencia
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El color, las texturas y las formas surgen entre lo narrativo del poema que aparece
con una cruda figuracién que nos remite a los afos en los que el artista trabajé como
ilustrador en “Cuadernos por la libertad de la cultura”. La serie en su conjunto nos obli-
ga a repensar las oscilaciones de su abstraccidn, tal y como sefiala Garneria:

Los diversos vericuetos establecidos en la obra obligan, en cierto modo, a pensar un poco en
el cémo, y el por qué de todos ellos, no desde el punto de vista critico sino mas bien desde
aquel otro punto de vista que nos habla de las diversas implicaciones estilisticas, e incluso
tematicas, consecuencia de aquello que ha tomado como base de partida para la realizacién
de la obra (1976: 39).

Las pinturas “lorquianas” se desquebrantan y agrietan y sus colores parecen debi-
litarse en mortecinos matices. Los asperos acabados, y las figuras manufacturadas con
tejidos presentan una gran melancolia que obliga al observador a revivir la conciencia
de lo finita que resulta la condicién humana. Cabe mencionar especialmente el momen-
to final donde las leyes fisicas de la naturaleza se apoderan de la materia y del cuerpo
humano, que al igual que en la pintura de Castellano parece petrificarse, cuartearse y
fragmentarse hasta llegar al irremediable punto de la desaparicién.

La incorporacién de las telas tiene una dimensién basicamente compositiva y for-
malista. El color, la materia, la textura visual, son conseguidos con un trabajo minucio-
so donde cada una de las plegaduras se realizan con una intencién narrativa incluso
descriptiva. Aunque bien es cierto que el gesto del artista que las modula en el lienzo, y
el propio hecho creativo, poseen un registro inherente al de los pintores informalistas:
la figuracién que insinua, no se cifie a ninguna realidad intencionada. Castellano sim-
plemente deja que la poética de su lenguaje no vete ninguna solucién por mds que pue-
da remitir a alguna asociacién con el mundo real y natural, como sefiala José Garnerfa:

Quizé técnicamente es donde Castellano nos demuestra mejor lo aprendido y aprehendido
durante sus muchos afios de formacidn: el empleo de otros materiales, la utilizacidn de relie-
ves conseguidos mediante telas o papeles; aquellas que le permiten modelar formas un tanto
informales incluso no definitorias, pero que tematicamente se encuentran muy cercanas a la
intencién (Garneria, 1976: 39).

En estas obras utilizé toda clase de materiales, explotando el collage hasta una de
sus maximas cotas, volvid a la figuracidn, y también a la realidad que unfa la vida con
el arte. En este sentido viene a colacidn la pregunta que se hace Gerard Xuriguera res-
pecto a si su poética refleja una imagen invertida: “; puede estar la tragedia siempre su-
mergida en su memoria? Tenia diez afios cuando surgié el espectro asesino de la guerra
civil, jentonces su itinerario artistico puede ser anodino? Pero... no es amnésico” (2010:
43). Una reflexién como esta, no obstante, no es dbice para que el artista encuentre en
el trabajo de Garcia Lorca la huella de un drama en el que el propio artista se reconoce,
pues cualquier tragedia, pese a su origen o naturaleza, nos lleva a un mismo desenlace
comun: la desolacién.
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Estos collages, lienzo sobre lienzo, no son una repeticién inocente. La reiteracién es una rea-
lidad. La mezcla desconcertante de dos clases de textiles, la tela tensa sobre el chasis, alber-
gando el collage, piezas recortadas de una pobre bayeta agotada de trabajos de baja estofa, la
oscura tela de lavar estd llamada a desposar a la brillante tela para pintar. [...] El aristécrata
tejido, destinado a engalanarse con trazados de pintura muy intencionales, se reencuentra,
cuerpo a cuerpo, unido con el trapo, generalmente condenado a limpiar la suerte de las mal-
hadadas feas manchas (Xuriguera, 2010: 41).

3. Vicente Castellano. Como todas las muertes que se olvidan (1973-1975). Técnica mixta sobre lienzo, 73 x 92
cm. Coleccién Galerfa Valle Orti, Valencia

Las bayetas, esos trapos indecorosos que recogen los restos de nuestras conductas,
son elevadas a la categoria de material artistico. Su pintura parece querer escapar del
circuito del arte, de los canales de mercado, de cualquier tipo de especulacién. El tinico
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propésito vigente es el de ensalzar el verdadero valor emocional del arte, actuando
como un espejo que refleja las inquietudes del artista, que van més alld de lo mera-
mente creativo, en la linea que ya sefialé Douglas Crimp cuando afirmé que: “El arte
ha permitido la esencia de la verdad y de la vida, y ha quedado transferido a nuestras
ideas en vez de mantener la necesidad que de la realidad tenfa [...]. El arte nos invita a
la reflexién intelectual, no para crear un arte nuevo, sino para saber, desde el punto de
vista filosé6fico, qué es el arte” (1989: 61).

4. Vicente Castellano. Una espuerta de cal ya quemada (1973-1975). Técnica mixta sobre lienzo, 65 x 92 cm.
Coleccidn Galerfa Valle Orti, Valencia

La experiencia hace que el artista se vuelva mds introspectivo, que intente buscar
dentro de si y ponga en relieve sus experiencias individuales y ciertos aspectos socio-
politicos de su realidad que expone directamente ante el espectador. Existe, pues, ese
componente simbélico que amplia los estrictos limites de la obra de arte.

Esta libertad en el contenido de la obra de arte va pareja a la liberacién técnica, pro-
cedimental y material que vemos en las obras, donde ademads de los tejidos encolados,
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aparecen incrustaciones de vidrio, piedras u otros objetos ajenos a la pintura como la
espuerta de esparto que adhiere en Una espuerta de cal ya quemada. “; De dénde saco mis
materiales, ademads de los 6leos? Pues, de los anticuarios, de los puestos del «Mercado
de las Pulgas». Todo lo guardo porque todo es materia y tonalidad.” Dice Castellano
que encuentra en todos los materiales grandes recursos expresivos, y en esta direccién
avanza en la bisqueda de volimenes y texturas.

Vicente Castellano hizo suyo el mundo luminoso y profundo de las palabras para traducirlo,
o recrearlo mejor dicho en sus 6leos. Y no le basté la pintura, recurri al pan de oro para el
sol de las cinco de la tarde, cuando estalla en las lentejuelas; y a los lienzos para dar corpo-
reidad a las figuras; utilizd todas las materias que tenfan color, y que podia modelar sobre el
cuadro. Incorpord el informalismo de las texturas para esa realidad adivinada, presentida,
esa realidad que obliga a pensar ante el cuadro.*

El artista alcanza cotas de gran riqueza expresiva en su lenguaje, con mixturas e
incrustaciones de sugestivos contrastes, que dotan a la obra de un halo muy personal.
En este sentido cabe destacar que su obra pone en préctica una gran reflexién sobre
la propia historia del arte. Castellano es un gran coleccionador de datos, de recursos
literarios, de imdgenes, que transmuta al lienzo. Es un gran recopilador que, como afir-
ma De la Calle, “Aglutiné no sélo influencias histdricas, sino también algunos replan-
teamientos coetdneos” (2010: 29), eso si, articulando su propia direccién pictérica y
barajando opciones dispares, pero siempre bajo su unificante forma de hacer y sentir.

En el caso de Llanto por la muerte de Ignacio Sdnchez Mejias, Castellano recoge la sen-
sibilidad de Federico Garcia Lorca, no como una apropiacién temdtica, sino porque en
ella descubre, anhelos y tristezas, junto a otras emociones intemporales y universales.
Estamos ante una obra cuya génesis se aproxima al lado palpable de los sentimientos
humanos, incidiendo en el intelecto del espectador para activar su sensibilidad acerca
de la propia vida. En definitiva todo arte viene a reflejar las pulsiones humanas, que en
este caso, discurren de la vertiente literaria a la pictdrica, desde las densas estrofas de
Federico Garcia Lorca a la densidad de la pintura de Vicente Castellano.

Exodos (1976-1978)

En el afio 1975 se establece un punto de inflexién por la incertidumbre sobre el devenir
de Espafia. Entre recelos se va abriendo paso la idea de la democracia, que conduce a
Vicente Castellano a nuevos planteamientos sobre su propio retorno a Espafia. La deno-
minada Transicién espafiola supuso no solo para el artista, sino para miles de personas,
una vuelta a sus origenes, una vuelta que en muchos casos no seria tarea facil.
Castellano, absorto por la idea del retorno a Valencia, comienza a plasmar en sus
lienzos a partir de 1976 una forma orbicular en cuyo interior aparecen una serie de

3 Arazo, M. A.. «Vida y obra. Vicente Castellano (1)», Las Provincias, (Valencia), 23 diciembre 1975, p. 46.
4 Idem.
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personajes, en ocasiones una sola figura que discurre por esta forma construida a modo
de tunel.

Estos cuadros, que serdn sus ultimos lienzos parisinos, veran la luz afios después
cuando Castellano ya en Espafia, como profesor de Bellas Artes de la Facultad de San
Carlos de Valencia, los exponga junto a los de su alumno Vizcaino Almendros. La ex-
posicién titulada Exodos-Espacios Vacios fue presentada por Juan Bautista Peiré que
inicid su reflexién con dos citas: en la primera de ellas parafrased a Gertrude Stein: “A
Rose is a rose, is a rose is a rose...”; y la segunda recogié las palabras de Marco Aurelio:
“Recuerda que todas las cosas giran y vuelven a girar por las mismas érbitas, para el
espectador es igual verla un siglo o dos o infinitamente” (1992: 1). Con ellas Peiré aludfa
a las similitudes de las obras de ambos artistas y destacaba que la primera cita incidia
en la diversidad de lo semejante, mientras que la segunda planteaba la semejanza de
lo distinto. En cualquiera de los casos ello implica, explicita o implicitamente, determi-
nadas similitudes producidas por constantes repeticiones a lo largo de sendas carreras
pictdricas e indistintamente de sus lugares de ejecucién. Peiré intenta ilustrar con ello
el flash back que debid de tener al contemplar ambas obras y, en cierto modo, el que
también tendria nuestro artista cuando, como profesor, encontré ciertas semejanzas
entre la obra de su alumno y la suya propia.

Pero estas situaciones, estos mismos pensamientos que nos retrotraen a una situa-
cién anterior y que mental e inconscientemente asimilamos y relacionamos con otra
experiencia pretérita, fueron también los que llevaron a Vicente Castellano a comenzar
esta serie de obras de marcado caracter circular, donde apreciamos claramente un ele-
mento esférico predominante en el centro, que con distintos matices se repite a lo largo
de esta serie. Esta forma encuentra su génesis a partir de 1976, cuando a consecuencia
del cambio politico que se empezaba a gestar en Espafia, Castellano empieza a replan-
tearse la posible vuelta a Valencia.

Hacia 1976, de un modo un tanto inconsciente, surge una figura orbicular que llega a conver-
tirse en el elemento formal reconocible y constante, definitorio de las obras de este periodo,
que se prolongard hasta 1980. Afios mds tarde (1992), a instancias de su alumno Juan Bautista
Peird, mostrarfa estas obras con el titulo “Exodos”, con las que remitfa al tema clasico del
viaje con claras connotaciones épicas; pues todo viaje supone en dltima instancia un rito de
trénsito, un cambio de estado, que no sélo de lugar (Blasco Carrascosa, 2010: 25).

Habian transcurrido veintidds afos desde que en 1955 Castellano habia realizado el
mismo trayecto, pero a la inversa, de Valencia a Parfs. En aquella ocasién en busca de un
horizonte nuevo en el que cargar la mochila de la experiencia; ahora, con el cometido
cumplido, regresaba a sus origenes, no por ello con menos incertidumbre que la que le
invadié aquel 12 de julio de 1955 cuando marché a la Ciudad Luz. Castellano reconocid
que tardd en asimilar la idea del regreso pero que finalmente la secundé como tantos
otros coetaneos. Este hecho supuso un revulsivo emocional que plasmé intensamente
en su pintura, que, como veremos, no se puede entender como una “ruptura”, ni siquie-
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ra como un “giro”, sino que en el contexto general de su trayectoria evidencia un paso
mas en este ya largo camino -que dirfa el artista- hacia lo desconocido:

El retorno a Valencia en 1977 tampoco implicard, a mi modo de entender, rupturas y replan-
teamientos pldsticos de fuerte calado. A lo sumo matizarfa, por mi parte, las apariciones
singulares de ciertas series con estructuras circulares —entre los ochenta y los noventa- cen-
tradas y potentes en su definicién geométrica de trazos enlazados, a manera de singulares
cosmos pictdricos, de donde incluso emergen diminutas formas equivocamente antropo-
morfas. Se trata de un intermitente triunfo de las lineas curvas, frente a la habitual prepon-
derancia de las rectas, aunque geométricamente, en sus abstracciones, a menudo también
apareciesen formas curvilineas, encarnadas en circulos, elipses o crocantes (De la Calle, 2010:
31).

El propio titulo de estas obras, Exodos, ademds de hacer referencia simbdlica a este
viaje, también posee claras connotaciones apocalipticas, y en este sentido nos remite
a las escenas biblicas que el artista ya habia tratado en sus primeros grabados. Ello en-
fatiza la idea de que en el subconsciente de Castellano afloran aquellos primeros afos
de formacién en la década de los cincuenta, cuando grabd las escenas evangélicas de
La huida a Egipto representando la peregrinacién del pueblo de Israel huyendo de la
esclavitud.

5. Vicente Castellano. Exodo (1977). Técnica mixta sobre lienzo, 81 x
81 cm. Coleccidn del artista, Valencia
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6. Vicente Castellano. Carnacién matuti-
na (1977). Técnica mixta sobre lienzo, 92
x 73 cm. Coleccién particular

7. Vicente Castellano. Exodo (1976). Téc-
nica mixta sobre lienzo, 50 x 44 cm. Co-
leccién familia del artista, Valencia

Ahora el éxodo de Castellano se convierte en una figura redonda de grandes di-
mensiones que es construida por medio de anillos circulares los cuales generan una
vibrante secuencia radial, cuyo efecto visual produce una inusual perspectiva, ya que
en ninguna de sus abstracciones anteriores cobraba tanta efectividad esta ilusién 6p-
tica, como ahora con los Exodos. Esta construccién orbicular ocupa en la mayorfa de
los casos el amplio plano del lienzo, y su composicién cimbreante queda neutralizada
por la predominante escala de grises. En la parte central incluye un nicleo que resalta
con diferente luminiscencia cromdtica. Y en su interior podemos observar una mancha
irregular realizada con grumos de pintura, donde adivinamos pequeiias figuras antro-
pomdrficas que en grupo discurren por entre estas Grbitas.

Como diferenciamos de las figuras 5, 6 y 7, esta forma helicoidal que en un principio
es concebida como un ente cerrado, va descomponiéndose en fragmentos individuales,
que contintian ordenando esta especie de “8culo” que el artista llama “Exodo” y que
oscila dentro del cuadro. Asi lo podemos ver gravitando en el espacio infinito de los
grisceos fondos o situado junto a la linea de tierra en la parte inferior del lienzo. Del
interior de esta figura espacial, vemos ascender y descender estas siluetas antropomér-
ficas que el artista insintia con premeditados matices de color.
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En la obra encontramos el “viaje” con toda su carga simbdlica y emocional. Esta idea
queda plasmada en toda su amplitud, y nos deja constancia de la variabilidad emocional
que le produce este transito, con los divergentes movimientos de esta particular forma.
Lo apreciamos en Carnacién matutina cuando vemos levitar el “éculo”, mientras en la
parte terrenal quedan manchas que podemos asemejar a las que encontramos dentro
de la figura que gravita.

En este sentido aparece la parte nostalgica del artista, que, aunque exiliado volunta-
riamente, no deja de ser un damnificado por la situacién social, cultural y politica que
habfa vivido Espafia, y esto se hace extensible a miles de personas que a lo largo de los
tiempos han sufrido el drama compartido de la emigracién. Sociedades, colectivos, gru-
pos de personas que en masa -como en los cuadros de Castellano- hemos visto y vemos
cruzar tristemente limites jurisdiccionales viéndose por ello abocados al desarraigo.

En lo sugerente de estas obras, en el lirismo de ellas, se encuentra la densidad emo-
cional del artista, la idea de que algo parte y algo permanece va més alla del mero hecho
fisico del transito, de la anécdota del viaje, “lo que de veras le caracteriza es ese halo
poético, ese palpito humano” (Borras, 1992). En definitiva es el relato comtin, propio del
componente afectivo que tenemos todos los seres humanos, y que él, como artista, lo
plasma en la materia con una reservada sinfonia de colores:

Castellano se ha abierto una via coherente a través de esos territorios prohibidos sin aban-
donar nunca el lenguaje de nuestro tiempo. Obra de pintor neto, duefio afirmado de sus
medios, olvida la anécdota para entrar en formulaciones alusivas, cada una de cuyas mani-
festaciones es un canto secreto, una queja nostalgica, una invitacién a lo sobrenatural.

El artista recrea esos dominios inmateriales con asombrosa fertilidad inventiva, desempe-
flando un papel capital la materia y su ordenacién espacial. Superando ambivalencias fisicas
y psiquicas, el objetivo perseguido es la aprehensién de lo esencial por medio de la més so-
bria y expresiva sintaxis (Xuriguera, 1992).

Este universo parece recoger también algo del imaginario cosmoldgico, que vefamos
en los afios 60, ese paisaje inquietante que en el campo astroldgico fascinaba y sorpren-
dfa, quizd tanto més por lo que ain escondia, que por los avances que empezaban a
descubrir algunos de los grandes misterios del universo. Ahora, sin embargo, lo vemos
de una manera mucho més pragmatica. Ese misterio es traducido en algo tan cotidiano
como un viaje, como un movimiento entre dos lugares que suponia también un nuevo
descubrimiento, pese a que ningtin otro lugar serfa tan bien conocido como su destino.
Las calles de Valencia, la Albufera, los arrozales, el sol y la luz mediterrdnea, que tantas
veces habfa pintado en su adolescencia, suponian, pese a lo familiar que le resultaba,
enfrentarse a un nuevo universo, a un universo diferente, porque veintidds afios en la
memoria colectiva o histdrica es meramente un dato, pero en la individual, en la del
propio artista, se convirtié en una inquietante incertidumbre, que tiene como testigo
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estos “espacios imaginarios a medio camino entre lo mitolégico y lo cédsmico, entre lo
espectral y lo sideral” (Bautista Peird, 1992).

De este modo y tras las incertidumbres previas a su vuelta, tras veintidds afios de
experiencia parisina, Castellano regresa a Valencia como un maestro de la pintura con-
temporanea, o, en palabras de Roman de la Calle, “con las maletas de la experiencia
repletas y con los ojos bien abiertos dispuestos a cultivar -quiza por compensacién- las
raices” (2010: 17).

Castellano desde fuera de nuestras fronteras, ha sabido proyectar en la esencia de
la pintura contempordanea la herencia que recogié de la vanguardia histérica, proyec-
tandola en su trabajo con un lenguaje muy personal y carismatico de gran valia, que
encierra la experiencia y la sabidurfa de la pintura del siglo XX. Como el propio Vicente
afirma: “No se crea nunca a partir de la nada y toda obra encierra siglos de arte” (Cas-
tellano Giner, 2010: 19).

Lo cierto es que en estos afios, su obra se diversifica “como recorrida por una rafaga
de imaginacién creativa” (Borras, 1991). Esta diversificacién sigue una progresién cons-
tante y sus lienzos contindan enriqueciéndose de factores emocionales y materiales. El
artista “acumula intensidades y logra espacios donde las formas y los relieves afirman
la validez de lo conceptual”.® Es el caso de la obra Amanecer que veremos a continuacién
donde la carga conceptual de su pintura alcanza una de sus maximas cotas, lo que exige
al espectador una mayor predisposicién hacia el hecho pictdrico.

Amanecer (1978)

Con el retorno de Vicente Castellano a Valencia y la aprobacién de la Constitucién Es-
pafiola en 1977 y 1978 respectivamente, se establece un punto y seguido en la obra
del artista que podemos materializar con una pintura concreta, la que el artista titula
Amanecer.

Amanecer es una nube en suspensién que planea sobre un plano de tierra construi-
do por pequefias formas geométricas que crean un ritmo visual mediante fragmentos
que se engarzan entre si, formando un poligono rectangular suspendido, al igual que
la nube, en un infinito fondo negro. Dicha obra lejos de ser el amanecer luminoso de
su ciudad levantina, es un punto de claridad dentro de la oscuridad, cuya ejecucién
coincide en el tiempo, con el nacimiento de la Constitucién Espafiola. Esto abre en el
inconsciente de Castellano nuevos horizontes que metaféricamente entiende como un
verdadero amanecer, el mismo lo define como:

El reencuentro con lo que un dia se perdid, creyendo que quizds fuera para siempre: la fa-
milia, los amigos, el entorno, el clima y el sol. Es la alegria, el despertar, el amanecer de un
nuevo dia.

5 «Vicente Castellano del grupo Parpallé a la actualidad», Punto de las Artes, n° 211, 1991, p. 21.
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Del fondo negro que simboliza para mf la noche, periodo letargico o la negacién por no decir
el caos contrario a la luz, a la vida. De esta noche se perfila una linea de horizonte iluminada
por una luz, un reflejo que se entiende es consecuencia del resplandor que despeja, emite
una forma blanca que, a manera de nube, encierra en su interior un circulo, que simboliza la
sabidurfa (Castellano Giner, 1982).

En Amanecer prevalece la génesis de la geometria y el mas que conocido componen-
te estructural de su pintura, popularizado desde que tiempo atras espetase su célebre
frase: “A mi lo que me interesa es la estructura, la forma”. Ademds debido a esta especie
de compilacién de los afnos parisinos, en estas obras y concretamente en Amanecer, co-
existen otros fundamentos como por ejemplo el componente simbdlico que el mismo
artista narra:

El cuadro Amanecer, en su tematica poética, simboliza el momento en el que se despide la
noche dando paso a un nuevo dia. Nace la luz diurna, como una promesa, rica de esperanzas.
Al alba de ese dia una nube blanca se alza, vuela iluminando y hace resplandecer la ciudad,
trayendo la luz a sus arquitecturas, donde se anima la vida, donde el hombre vive, sufre, y
anhela un mundo mejor. Este mundo que presentimos en esa nube, se convierte en el rostro
de un ser superior. Este con su presencia, su amor, quiere protegernos y nos recuerda que
estamos en la tierra, inmersos en un mundo materialista donde olvidamos elevar nuestros
pensamientos hacia ese otro mundo espiritual (Castellano Giner, 1982).

Tras ver la lectura que el propio artista realiza de su obra bien pudiera parecer que
nos encontramos ante una pintura meramente simbolista: cada elemento, cada color,
estd intencionadamente cargado de connotaciones alegéricas que encierran lecturas
de gran complejidad. Bien es cierto que, como deciamos anteriormente, su obra se di-
versifica y atenta bajo la mirada del pintor, y, lejos de permanecer estatica en parame-
tros ya trabajados, continta activa.

En los anos 1977 y 1978 Castellano partié del espiritu simbolista para recurrir a la
imaginacidn y crear nuevos simbolos (Castellano Giner, 1982). Una simbologia que en-
trevemos en todos los elementos de sus pinturas, lo apreciamos en la mancha blanca
irregular que Castellano asemeja con una nube en Amanecer también en obras posterio-
res, donde esta forma compositiva queda provista de nuevos materiales y tejidos como
la moqueta que se consagra como material plastico en su obra. Con estos tejidos, rein-
venta la técnica pictdrica y utiliza las posibilidades expresivas que esconde el material
para configurar su propia simbologia.

Yo creo un mundo picto-poético, como decfa el rumano Braunier, aunque no al modo de los
surrealistas, que predicaban la liberacién psiquica a través del psicoandlisis y del marxismo.
Sino el mio, basado en la carga emocional subjetiva... No he de negar que una parte de mis
creaciones estd intimamente relacionada con el azar, es decir con las fuerzas incontroladas
que dormitan en las profundidades de nuestro ser. La otra parte nace de las sensaciones vi-
vidas de las lecturas, leyendas y recuerdos agrupados en el inconsciente (Castellano Giner,
1982).
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8. Vicente Castellano. Amanecer (1977-
1978). Oleo sobre lienzo, 130 x 89 cm.
Coleccidn del Ayuntamiento de Valen-
cia, Valencia

De todo este elenco de situaciones permeables en la sensibilidad del artista surgen
formas, colores y texturas, generando abstracciones liricas que se abren a la multipli-
cidad de lecturas y que tiene referencias ineludibles a toda su obra anterior, pero que
buscan también nuevos cauces dando una vuelta de tuerca a su abstraccién con un
caracter analitico.

Amanecer es la conclusién de la noche y el comienzo del dia, es un punto de inflexién
en la trayectoria del artista. Pero Amanecer es también el simbolo del nuevo tiempo que
estd por configurarse. Castellano ordena en el espacio del lienzo una serie de pequenas
figuras de diferentes formas y colores que componen sus motivos principales, mos-
trando uniformidad pese a componerse de pequefas fracciones que encajan unas con
otras. Su trabajo se presenta como una metéafora de la propia situacién del momento,
mostrando el reto de la reconfiguracién.

Castellano intenta perpetrar una visién simbdlica y minuciosa, ante las visiones
globales de la sociedad contemporanea. No pretende hacer una visién gratuita de las
cosas: muy al contrario, desea conducir al espectador a una toma de conciencia de la
importancia de lo minucioso, del tacto, de los detalles, del valor de minima parte de las
cosas que configuran un todo, y de la relevancia de lo sutil, que él plasma en su trabajo
pictdrico, pero que es permutable a cualquier &mbito de la vida.
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