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En la bella primera edicién de La chambre claire. Note sur la photographie que a peticién
de sus amigos de Cahiers de cinéma publicé Roland Barthes -el mismo afio de su muerte,
1980- se incluyé una imagen de la Alhambra del fotégrafo inglés Charles Clifford. Se
acompariaba de un pie extraido de las paginas de comentario a la imagen, entrecomi-
llado, aunque no era literal: «C’est la que je voudrais vivre...». Quiere, tal vez, la casua-
lidad que esa misma foto sea la que aparece como imagen de portada del libro que la
Hispanic Society y las editoriales universitarias de Granada y Castilla-La Mancha han
impreso para reconstruir el Scramble de Clifford. Tiene esa casualidad, admitamos que
hipotética, la fortuna de que el tono personal y admirativo del texto de Barthes hacia el
monumento es similar al que empleara el fotégrafo en las paginas de su curioso Scram-
ble, bien que en éste se alarga al conjunto del territorio espafol y de sus monumentos.

Dicen Javier Pifiar y Carlos Sanchez, en su extenso estudio incluido en la edicién que
comentamos, que los dispersos datos sobre Clifford que se conocian hasta hace poco,
dos décadas concretan, «se han ido enriqueciendo con la incorporacién de imédgenes y
albumes inéditos, relaciones epistolares y otras noticias menores, que cobran singular
valor si se engarzan adecuadamente en el complejo puzle de vestigios documentales
que informan de su corta vida». La certera frase permite situar perfectamente el es-
fuerzo que ha supuesto la confeccién del libro que resefiamos y su aportacién a la obra
entera del fotégrafo.

Charles Clifford se trata, y es ya notorio, del mas eminente de los pioneros de la
fotografia en Espafia. Muerto prematuramente el 1 de enero de 1863 atravesé en el
escaso tiempo de su andadura profesional, poco mds de veinte afios, la veloz aparicién
de las nuevas técnicas fotograficas, del daguerrotipo, que apenas se sabe que usé por
noticias circunstanciales, al calotipo, que permitia la multiplicacién de copias, pasando

Cuad. Art. Gr,, 56, 2025, R1-R4



RESENAS " Tito Rojo, J.

por episddicas experiencias de adicién de color y, finalmente, por el colodién que seria
la norma en sus ultimos trabajos. En ese condensado tiempo Clifford se sitiia como un
hito de la fotografia espafiola por su extraordinario dominio técnico y por su interés en
plasmar los monumentos maés relevantes de gran parte de Espafia. Acertadisimo en sus
puntos de vista y en sus encuadres, tras un inevitable periodo de deuda respecto a los
viejos grabados y pinturas acabd elaborando un lenguaje claramente fotografico que
nos regala bellisimos documentos de infinidad de sitios en un momento, el reinado de
Isabel 11, en que ocurrieron numerosos cambios en las construcciones y en el paisaje de
las ciudades.

En el periodo de su actividad la fotografia era un territorio ambiguo en el que se
mezclaban amateurs de diverso tenor, que hacfan tomas por su exclusivo placer, y los
iniciadores de la produccién comercial. Todavia caracterizado, en ambos casos, por
productos de escasas copias, cuando no de unicos; muchas veces fruto de la voluntad
de los aficionados “fuera de comercio” o de los encargos de clientes que apenas querian
pocos ejemplares para ellos o para regalo. Eso hace que el niimero de copias en papel
conocidas de ese tiempo sea limitado, aunque por diversos documentos sabemos que a
ellas habria que sumar otras, aisladas o recopiladas en dlbumes perdidos, inacabados o
parcialmente conocidos, quién sabe si algunos hibernando en las estanterias y cajones
de ignoradas colecciones, publicas o privadas. La oscuridad y la dificultad para conocer
caracterizan ese panorama, con luces que de vez en cuando se proyectan gracias al cre-
ciente interés hacia la fotografia histérica, que en nuestro pais ha conocido un notable
crecimiento, en todo caso reciente como aludia la frase de Pifiar y Sdnchez que antes
hemos reproducido.

El caso del Scramble pertenece a esa categoria difusa que impide afirmar con rotun-
didad si era un proyecto esbozado, si estaba inacabado o si fue terminado por el propio
Clifford o por los herederos de su archivo, aunque no se conozca ningtin ejemplar, en
todo caso de existencia improbable. Lo cierto es que, en sentido literal, el Scramble se
traté de un folleto de 48 paginas que le imprimié a Charles Clifford la casa londinense
de A. Marion & Co. Sin fecha, pero de 1861, como mucho de inicios de 1862, tiempo que
coincide con la plena madurez del autor, con su momento de mayor éxito en encargos
y obras, justo antes de su muerte. Es una edicién rara de la que se conservan contados
ejemplares, ligados a personas o instituciones que lo recibieron directa o indirecta-
mente del propio autor o sus herederos. La fortuna de los tiempos que corren permite
conocerlo facilmente y puede verse asi, por ejemplo, en el repositorio de internet de la
Biblioteca Nacional de Espana: https://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000213429.

Ese Scramble (A photographic scramble through Spain) es un raro producto. Contiene 26
péginas de texto a las que se afiaden otras 18 con un catdlogo que enumera 171 foto-
graffas ordenadas por lugares y a veces ligeramente comentadas. Se deduce que remite
a una futura edicién en dlbum de esas fotos, fuera de forma global o por entregas, del
que ese folleto serfa avance y publicidad. El texto es delicioso y ambiguo. Se dirige a
un lector que puede entenderse tanto como hipotético comprador de las fotografias
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o como aficionado que podria con esa guia recorrer el pais y hacer sus propias tomas.
Aficionado que, en el caso de ser masdn, recibe ademds un especial saludo: «Y ahora, si
el lector es fotdgrafo, denos un apretén de manos masdnico y muestre asi su solidaridad
con nuestras tribulaciones sin cuento». Heredero de la literatura de viajes que todo extran-
jero culto llevaba como guia en su periplo espafiol, las paginas animan al lector minimi-
zando los riesgos que gustaban exagerar sus antecedentes, alternando consejos para
transportar en mulas los adminiculos necesarios para la fotografia, «fragiles bandejas,
lentes y frascos» que un tropiezo de los animales o su simple bamboleo podria poner
en peligro, junto a los comentarios sobre las dificultades de comer decentemente o de
cémo entenderse con los lugarefios. Encantos que, finaliza diciendo, deben ser conoci-
dos pronto pues las aceleradas mejoras de los transportes, simbolizada en el aumento
de la red ferroviaria, acabaria por hacerlos desaparecer. Habia que darse prisa pues,
antes de que «la modernidad socialista» arramblara las caracteristicas nacionales y eli-
minara «las diferencias con el resto de la Europa occidental».

El relato tiene en su parte central la “peripecia” del propio Clifford -asf se traduce
por los editores la peculiar palabra scramble-, el itinerario, la descripcién de destacados
sitios y costumbres -de los usos de posaderos a las corridas de toros-, la forma de ir de
un lugar a otro, el debate de alternativas y la indicacién de las mejores ubicaciones para
hacer una foto, puede entenderse que a medio camino de contar cémo lo hizo él o de
consejo al lector.

El objetivo del libro ahora editado se centra en la reconstruccién de cual habria
podido ser el dlbum completo derivado de ese Scramble impreso. Se realiza partiendo
del listado final de fotos y seleccionando del elenco conocido de Clifford cuales de ellas
podrian ser las 171 enumeradas. Con el afiadido en dos apéndices de algunas otras fo-
tografias que, con razonables indicios, podian formar parte de la definitiva edicién,
obviamente pdstuma. Una labor detectivesca que aplica a cada una de ellas variados
criterios de certeza: descartar las posteriores a la fecha de edicidn, buscar las que res-
ponden al titulo y a la somera descripcidn, escoger, cuando hay varias, las que pueden
considerarse mejores y mas probables, selecciondndolas sobre todo de la amplia co-
leccién de la Hispanic Society, completada con las de otros archivos publicos y con la,
igualmente amplia, del granadino Carlos Sdnchez. Se consigue asi ofrecer al moderno
lector de esta edicién el modelo completo de esa obra que la muerte del autor impidié
concluir, con poquisimas lagunas en las contadas ocasiones en que de una foto descrita
no se conoce ninguna toma realizada. El conjunto tiene ademds un valor documental
indudable sobre el estado de los monumentos en esa mitad del siglo XIX en que se fo-
tografiaron y ofrece al lector un buen muestrario de la excelencia de la obra del autor
en su mejor momento.

A ese interés de partida la edicién afiade como valiosisimo complemento dos estu-
dios. El primero, de Patrick Lenaghan, conservador de fotografias de la Hispanic Socie-
ty, que tras una introduccién sobre los criterios para la confeccidn del libro, se dirige
especialmente al significado del Scramble en el conjunto de la obra de Clifford y su cone-
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xidén con empresas similares, sean o no fotograficas, sean recopilaciones de dlbumes de
otros territorios o gufas de viaje. El segundo, de Javier Pifiar Samos y Carlos Sanchez G6-
mez, es una actualizacién detallada del conjunto de la biografia y obra de Clifford, sus
encargos, los diversos dlbumes realizados en vida, los archivos donde se conservan y los
avatares de su trayectoria. Es ademas instrumento imprescindible para situar el valor
del Scramble que se reconstruye a continuacion. Si en los dltimos afos se han publicado
diversos estudios y catdlogos de la obra de Clifford, en los que ocupan lugar destacado
los propios de Pinar y Sdnchez, este estudio permite conocer mejor la secuencia de su
produccién fotografica.

Es necesario decir, para terminar, que la sobresaliente investigacidn se ve acompa-
fiada de la fortuna de una edicidén generosa, bilingiie, a gran tamafio y con excelente
impresidn.

https://editorial.ugr.es/libro/una-peripecia-fotografica-por-espana-a-photogra-
phic-scramble-trough-spain_139524/
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La obra aqui resefiada es un volumen colaborativo en el que doce autores a través de
distintos capitulos reflexionan sobre los espacios domésticos tanto de Espafia como de
otras geograffas durante los siglos que van del XVI al XIX. La publicacién estd edita-
da por la Dra. Margarita M. Birriel Salcedo y el Dr. Francisco Garcfa Gonzdlez. La obra
se abre con un {ndice de contenidos en el que se consignan los doce capitulos que lo
componen (todos ellos con una amplia y 4til bibliografia) asi como un apartado final
relativo a los autores participantes en el volumen.

El libro ha sido publicado por la editorial Iberoamericana Vervuert en una edicién
rustica con solapas y tamafio de 23 por 15 cm. La publicacién se encuadra y es ademas
un resultado cientifico relevante de dos proyectos de I+D+i con referencia HAR2017-
84226-C6-2-P y PID2020-119980GB-100 financiado por el MCIN.

El estudio de la vivienda y de los dmbitos domésticos es sin duda una linea de in-
vestigacidén que ha proliferado de forma notable en las ultimas décadas, contando asi-
mismo los editores y los autores que firman los distintos capitulos con una trayectoria
dilatada y fructifera al respecto.

El libro tiene un planteamiento multidisciplinar pues, a través de sus contribucio-
nes, se ahonda en aspectos diversos del espacio doméstico: entre ellos se encuentran
disquisiciones sobre la misma materialidad de las viviendas, sus muebles y ajuares, mo-
radores o incluso aspectos relativos a dmbitos como el aseo y la higiene. También es
importante resefar las distintas perspectivas disciplinares presentes en este estudio
pues entre los autores se encuentran historiadores, historiadores del arte, arquitectos,
filélogos o antropélogos.

Tras un capitulo introductorio de los editores, el libro se abre con un texto de la
profesora Margarita M. Birriel. En él se plantea una extensa y completa revisién sobre
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las investigaciones que, sobre la casa y el espacio doméstico, se han realizado. Pien-
so que este estado del arte es de gran utilidad para todo aquel que desee acercarse al
tema. Seguidamente encontramos el capitulo de Maria Elena Diez Jorge enfocado en el
admbito doméstico granadino del siglo XVI y en el que, entre otros aspectos, se departe
muy acertadamente sobre el concepto de mudéjar y morisco aplicado a las viviendas.
Una perspectiva metodoldgica diferente ofrece la aportacién de Mar Martinez-Géngora
en la que ahonda en la representacién del espacio doméstico en el Imperio Otomano a
través de textos de la Edad Moderna. Por su parte Romina Zamora presenta un estudio
enfocado en la oeconomia o el gobierno de la casa, concretamente en el lugar de San
Miguel de Tucumén. Un repaso sintético pero muy esclarecedor sobre la arquitectura
doméstica de Navarra durante la Edad Moderna es texto de Pilar Andueza Unanua. El
contexto doméstico madrilefio de la Ilustracidn, trabajado a partir la tratadistica del
momento es abordado por Natalia Gonzdlez Heras. Un texto que también aborda el
Ochocientos, pero centrado en el andlisis de la vivienda urbana de Tucuman es el de
Juan Carlos Marinsalda.

El libro prosigue con el capitulo que firma Rosalia Oliva Sudrez y que, incidiendo
en la multifuncionalidad de la vivienda habanera durante el siglo XVII, estudia los es-
pacios de aseo e higiene en esas viviendas americanas. Seguidamente pero ya en Perd,
Jorge F. Rivas nos ofrece una visién de cémo pudo estar amueblada la vivienda sefiorial
de la marquesa de Torre Tagle a través de un inventario de bienes de 1762. Un capitulo
de distinta naturaleza, pero muy til para conocer el estado de la cuestién de la histo-
ria del mueble en Esparia, lo ofrece Antonio Rafael Fernandez. El dltimo capitulo es el
realizado por Carmen Hernandez y Francisco Garcia proponiendo un texto sobre las
viviendas de la zona del Campo de Montiel desde una perspectiva socio-profesional de
sus habitantes.

En conclusidn, la obra Casa y espacio doméstico en Esparia y América (siglos XVI-XIX) es
un libro interesante, riguroso, completo y de lectura amena; muy util para el investi-
gador que trabaje la esfera doméstica tanto desde su punto de vista arquitecténico,
histérico, literario, material o social. Con todo, pienso que una gran virtud de esta obra
es que es capaz de ser muy ventajosa para todo aquel que quiera iniciarse o conocer me-
jor el drea de estudio. Esto se facilita gracias a los dos valiosos capitulos que proponen
estados del arte: tanto sobre las investigaciones que sobre casa y espacio doméstico se
han realizado, asi como el que recoge la evolucién de la bibliografia sobre la historia del
mueble espafiol. Cabe citar también en esta linea la amplia bibliografia que se consig-
nada al final de cada uno de los capitulos. La edicidn es agradable y préctica, se ilustra
mayormente con imdgenes en blanco y negro (aunque cuenta con unas pocas imagenes
a color) y supone, por todo lo dicho, un libro excelente y muy recomendable.
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El estudio de la génesis y evolucidn de la escultura andaluza e hispanoamericana en
la Edad Moderna ha constituido un notable espacio de interés para los sucesivos pro-
yectos de investigacién que, desde el afio 2010, vienen publicando sus resultados en
grandes obras colectivas. De esta manera, la publicacién que aqui se resefia surge como
continuacién légica de tres referencias bibliograficas fundamentales para la profun-
dizacién en la temdtica: La escultura del primer naturalismo en Andalucia e Hispanoaméri-
ca (1580-1625) (2010, Arco Libros), seguida de La consolidacién del barroco en la escultura
andaluza e hispanoamericana. Alternativas pldstico-expresivas, fuentes iconogrdficas y artistas
(2013, Editorial Universidad de Granada) y de El triunfo del barroco en la escultura andalu-
za e hispanoamericana (2018, Editorial Universidad de Granada), todas ellas coordinadas
por Lazaro Gila Medina y, en el tercer caso, también por Francisco Javier Herrera Garcfa.

En este volumen, los estudios reunidos se cifien a un intervalo cronolégico concreto,
a saber, la primera mitad del siglo XVIII. Una centuria marcada por unas nuevas coor-
denadas sociales, econédmicas y politicas -como la llegada al trono de la nueva dinastia
borbdnica-, que configuran un fértil terreno para el desarrollo de las artes escultdricas
y las dotan de unas singularidades propias. Desde esta premisa se estructura la obra,
compuesta por catorce contribuciones organizadas en torno a dos grandes bloques te-
maticos: “Transversalidad y proyeccién de la escultura andaluza del siglo XVIII” y “Focos
escultdricos y retablisticos en Hispanoamérica: didlogos y singularidades”. A estos cabe
afiadir la presentacién del coordinador de la obra, un extenso repertorio documental y,
finalmente, la regesta bibliografica elaborada por Marina Valdenebro Cuadrado.

El primer bloque aglutina una serie de investigaciones que tienen por objeto las
dos grandes tradiciones escultéricas de la regidén andaluza, es decir, Sevilla y Granada.
El 4ambito hispalense es abordado por José Roda Pefia con un profundo estudio acerca

Cuad. Art. Gr,, 56, 2025, R7-R9



RESENAS - Varela Mufioz, A.

de los principales escultores presentes en la ciudad en aquel periodo. El vasto elenco
que proporciona contiene, asimismo, varias noticias documentales inéditas relativas a
las biografias de algunos escultores (como Miguel de Perea o Felipe de Castro), lo que
contribuye a afinar aun mads los perfiles de sus respectivas carreras artisticas. A conti-
nuacién, Manuel Garcfa Luque presenta una minuciosa clasificacién de las tipologfas
escultdricas trabajadas por Pedro Duque Cornejo, testimonio de la versatilidad y plura-
lidad de su produccién.

La escuela granadina es examinada a través de tres figuras clave para comprender
la linea evolutiva que, desde el transito a la nueva centuria, caracterizard al barroco
en este otro foco. La codificacién de una identidad estética propia a través del “modo
granadino” tiene en la saga de los Mora un papel fundamental, especialmente en la di-
fusién que de este hard Diego Antonio de Mora con su taller, tal y como describe Isaac
Palomino Ruiz, aportando sus consideraciones y datos documentales. El conjunto de
rasgos distintivos que definen este estilo compone la base sobre la que partirdn otros
dos escultores: José Risuefo y Agustin de Vera Moreno. Respectivamente, José Antonio
Diaz Gémez y Juan Jesus Lépez-Guadalupe observan un progresivo distanciamiento de
sus producciones en aras de configurar un sello personal. Son interesantes, en este
sentido, las propuestas en barro de Risuefio, donde aflora su creatividad mds intima, o
las obras pétreas de Vera Moreno. Al igual que en otros estudios de este volumen, el es-
bozo de estas personalidades artisticas es complementario al analisis histdrico y social
de su contexto. En consecuencia, se nos ofrece una detallada cartografia de las redes
profesionales y sociales en las que se insertan dichos artistas, con especial énfasis en
cuestiones de patronazgo, organizacién productiva y estatus social.

Sin olvidar la proyeccidn de estos grandes focos artisticos, las siguientes contri-
buciones se especializan en lo que han denominado “nuevos margenes, nuevos contex-
tos”. Con ello se pretende recalcar la efervescencia artistica de espacios tradicionalmente
relegados a un papel subsidiario, pero que en muchas ocasiones lograron definir sus
propias trayectorias como centros artisticos. Es el caso de C4diz, analizado por Alvaro
Recio Mir a través de sus variedades tipoldgicas, entre las que destacan las columnas
triunfales, y sus multiples artifices. Cabe resaltar su perspectiva del nicleo gaditano
como distribuidor en el plano escultérico y foco de confluencias artisticas varias —desde
lo genovés hasta lo hispanoamericano—, ademds de interrogarse sin prejuicios por la
singularidad de estas interrelaciones. Por su parte, José Policarpo Cruz Cabrera especifica
la transformacién del barroco en Jaén, con un importante anélisis de los precedentes
del Seiscientos. Asimismo, Maria del Mar Nicolds Martinez describe el caso almeriense,
donde la produccién si muestra cierta dependencia de los obradores granadinos y mur-
cianos, pero sin perjuicio de poseer sus propias singularidades histéricas.

Al otro lado del Atlantico, en ese otro mundo que nos define el titulo de esta obra,
también se hallan nuevas e interesantes experiencias en materia escultdrica. Francisco
Manuel Valifias Lépez explora una singular linea de investigacién relacionada con la
porcelana de loza fina y su imitacién en madera en el Quito dieciochesco. Esta profundi-
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zacién recae no solo en los aspectos mds técnicos y formales de las piezas estudiadas, sino
que también abarca otras dimensiones de especial interés, como las estrategias de un
emergente gusto local y suimbricacién con los paradigmas que desde Europa arribaban
en el continente americano, conformando una sugestiva reflexién desde la disciplina
historiografica. El &mbito del patronazgo artistico es abarcado por Rafael Ramos Sosa
a través de la figura del obispo-virrey Diego Ladrén de Guevara y su trayectoria ameri-
cana. La difusién del culto a Santa Liberata, propio de la ciudad de Sigiienza, donde se
licencid, supuso un pretexto para desplegar numerosos encargos artisticos, entre los que
se encuentra un inédito conjunto de esculturas de filiacién quitefia. El Nuevo Reino de
Granada merece la atencién de Francisco Javier Herrera Garcia, quien centra su estudio
en el foco artistico constituido por Popayén en el siglo XVIIL. El recurrente transito de
piezas procedentes de obradores de Quito que caracterizé a la esfera artistica payanesa,
as{ como el asentamiento en la ciudad de determinados tallistas y ensambladores y sus
multiples interrelaciones, constituyen puntos destacados en este estudio.

Ligia Fernandez Flores y Oscar Humberto Flores Flores nos trasladan al 4mbito de la
retablistica en la Nueva Espafa, con una interesante reflexién sobre sus protagonistas,
la institucién gremial y la temprana irrupcidn del estipite barroco, antes incluso del
asentamiento de Jerénimo de Balb4s en el virreinato. Brenda Janeth Porras Godoy des-
cribe, finalmente, la evolucién escultdrica en Guatemala durante el siglo XVIII con el
fin de apuntalar la consolidacién de una escuela propia.

Como colofén de esta obra colaborativa se incluye el repertorio documental titulado
“Maestros ensambladores, entalladores y escultores en la Granada moderna segtn los
escribanos de la ciudad”, elaborado por Lazaro Gila Medina, y que ofrece una sinopsis
de 605 documentos de los siglos XVI al XVIII. Este ejercicio supone la continuacién de
otros elencos documentales del mismo autor, como son los maestros de canteria y alba-
filerfa (2000), carpinterfa (2008), artes decorativas (2017) y pintura (2022).

En definitiva, las aportaciones compiladas en esta obra preconizan la relevancia,
pluralidad y diversidad de soluciones adoptadas en el campo de la escultura andaluza
e hispanoamericana de la primera mitad del siglo XVIII. Al mismo tiempo, abren pro-
metedoras lineas de investigacién futuras, sentando las bases para otros estudios que
permitan comprender mejor este fecundo escenario artistico.
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El presente volumen Cultura artistica y religiosa en la Granada de los Reyes Catélicos. Mece-
nazgo y piedad popular en los inicios del Renacimiento (2023) representa una sintesis para-
digmatica de la consolidada trayectoria investigadora de sus dos autores: el Dr. Juan
Manuel Martin Garcia, profesor titular del Departamento de Historia del Arte de la Uni-
versidad de Granada (UGR); y el Dr. Miguel Luis Lépez-Guadalupe Mufioz, catedratico
del Departamento de Historia Moderna y de América de la UGR. Su estructura se basa
en dos partes diferenciadas y relativas al respectivo dmbito de estudio de cada experto,
que, a su vez, reinen cinco articulos especializados y publicados en diversos medios
de impacto cientifico con anterioridad. Ahora bien, esta es la primera ocasién en que
sendos trabajos ven la luz en formato monografico, con el objeto de dotarlos de unidad
en torno a dos tematicas vertebradoras: el poder civil y el poder eclesidstico en los ori-
genes del Reino de Granada durante la Edad Moderna.

En el primer epigrafe, tal y como los mismos autores sefalan en la introduccién a
modo de parafrasis de la magna obra Los Reyes Catdlicos. Paisaje artistico de una monarquia
(1993) del Dr. Joaquin Yarza Luaces, Martin Garcia dibuja el «paisaje artistico» del Reino
de Granada en los afios siguientes a su conquista cristiana por los Reyes Catélicos en
1492, bajo la direccién de su primer capitan general y primer alcaide de la Alhambra:
don Ifiigo Lépez de Mendoza, II conde de Tendilla y I marqués de Mondéjar. De este
modo, el investigador nos ofrece un itinerario de lectura que parte desde el andlisis tan-
to del panorama global de la cultura humanistica en la Monarquia Hispanica durante
las postrimerias del siglo xv y los albores del xvi como de la asimilacién de los nuevos
lenguajes estéticos italianos por parte de la nobleza castellana.
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En este punto, es donde adquiere su papel preponderante la familia Mendoza como
referente de mecenazgo que, en la dimensién mds particular del caso granadino, ten-
dré su maximo exponente en el citado conde de Tendilla a lo largo de aquellos afios de
transicidn secular, pues serd el primero de toda una serie de artifices que situardn a
la antigua capital nazar{ en la vanguardia pldstica y arquitecténica del Renacimiento.
En palabras del propio historiador: “Humanista y protector de humanistas es quiza la
mejor definicién que se pueda hacer de él, a la vista del papel que desempefi6 en la di-
fusidn de la cultura renacentista de la época, gracias a la cual Granada pudo situarse en
una situacién verdaderamente privilegiada dentro de los distintos focos de irradiacién
humanistica de Espafa a comienzos del siglo xv1” (Martin Garcia y Lépez-Guadalupe
Mufioz, 2023: 71).

Asimismo, Martin Garcia concluye su viaje por la cultura artistica de la incipiente
Granada renacentista con un apartado especifico dedicado a la ciudadela de la Alham-
bra y su nueva condicién como recinto cristiano. Mas alla de ahondar en la gestién
politica y religiosa de quien fuera su primer alcaide, el autor realiza una pormenorizada
descripcién y evaluacién de la labor de readaptacién de la ciudad palatina, llevada a
cabo por don Ifligo Lépez de Mendoza, para su nuevo acondicionamiento ante las fun-
ciones que debia desempefiar como emplazamiento castellano. Aparte de su caracter
propagandistico como simbolo del triunfo de la cruzada de los Reyes Catélicos, la nueva
casa real debia preservarse, conservarse y restaurarse para fortalecer la defensa del rei-
no y garantizar la disponibilidad de agua a través de su almacenamiento en los aljibes y
su distribucién al resto de la ciudad por las acequias.

Por su parte, Lopez-Guadalupe Mufioz retine cinco contribuciones en las que aborda
el devenir del proceso de evangelizacién y la génesis de la religiosidad popular en Gra-
nada pues, desde los tiempos inmediatos a la conquista, surgirdn las primeras devocio-
nes cristianas en el antiguo reino nazari. Para ello, como sefiala el historiador, por un
lado, fue clave la recuperacién de la memoria de la didcesis granadina de las etapas tar-
dorromana y visigoda por parte de fray Hernando de Talavera, a través de la puesta en
valor de las figuras de los Varones Apostdlicos, asi como de San Gregorio Bético, entre
otros insignes personajes del estamento eclesidstico. Por otro lado, se afiade otro factor
fundamental como es la aparicién de imdgenes devocionales que, unas veces rodeadas
de un halo legendario y otras fomentadas de forma directa a instancias de la Corona, su-
pondran una consolidacién del triunfalismo de la fe catdlica en el territorio granadino.

Al mismo tiempo, como «Nueva Jerusalény, el refundado reino se convertird en uno
de los principales centros de operaciones de la Iglesia durante la primera mitad del
siglo XVI. Bajo este contexto, el fendmeno que el especialista denomina como «parro-
quializacién» adquiere un perfecto significado, puesto que la proliferacién de una red
de veintiséis parroquias en la capital - a las que cabria sumar setenta y dos mas, disper-
sas por el resto de la didcesis - en la temprana fecha de 1501 tuvo por objetivo no solo
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la conversidn de los mudéjares y el control espiritual de los distintos barrios, sino tam-
bién se articulé como un sistema de renovacién del urbanismo granadino: “El hecho
sagrado «funda» en cierto modo la ciudad” (Martin Garcia y Lépez-Guadalupe Mufioz,
2023:197).

En este sentido, de forma complementaria a la «parroquializaciény, el autor traza el
desarrollo de las hermandades y cofradias en el Reino de Granada en el marco crono-
légico senalado. Dicho énfasis en la realidad cofrade permite atisbar el ejercicio de una
préctica de confesionalidad de cardcter gremial que, al margen de su evidente compo-
nente devocional, tenfa una fuerte raiz seglar, en tanto que dichas corporaciones auna-
ban mdltiples y variados sectores civiles de la sociedad. Sin lugar a ningun género de
dudas, la esmerada atencién que Lépez-Guadalupe Mufioz dedica a las congregaciones
y manifestaciones de piedad popular contribuye a brindar un panorama completo de la
institucién clerical en Granada, que no se reduce solo al tradicional relato de las esferas
del poder catedralicio y diocesano.

Por tanto, el actual volumen Cultura artistica y religiosa en la Granada de los Reyes Ca-
tdlicos (2023) supone un claro ejemplo de trabajo interdisciplinar, donde los profesores
Martin Garcia y Lopez-Guadalupe Mufloz manifiestan una equilibrada simbiosis entre
sus respectivas disciplinas - la Historia del Arte y la Historia Moderna - para confor-
mar un corpus cientifico que ofrece una perspectiva integra y global de la sociedad, la
cultura y el poder en los primeros compases de la Granada cristiana. En consecuencia,
se trata de una obra que actualiza y amplia la abundante historiografia existente sobre
la cultura material y la religiosidad popular en la época moderna granadina, en cuyo
elenco cabria sefalar, entre otras, las aportaciones de Christian, Gémez-Moreno Calera,
Henares Cuéllar, Lépez Guzman, Maravall, Marin Lépez, Martinez Medina, Szmolka Cla-
rés, etc., asi como de los propios autores del presente monografico.

Finalmente, la acertada configuracién de la obra, a modo de compendio de diez ar-
ticulos cientificos, garantiza la aproximacién a una casuistica especifica en cada uno
de ellos y, a su vez, a partir de su vinculacidn con los dos mencionados ejes temdticos
esenciales, se mantiene una continuidad narrativa entre los distintos apartados. En de-
finitiva, unidas en su diversidad, las distintas investigaciones de ambos autores refle-
jan un andlisis exhaustivo sobre la transicién de la Edad Media a la Edad Moderna en
Granada, una ciudad donde se vivié un doble renacimiento. Primero, en lo politico y lo
econdmico, ya que los Reyes Catdlicos, y luego Carlos I, convertirdn a la antigua medina
isldmica en una de las principales capitales de sus dominios. Y segundo, en lo cultural
y lo religioso, Granada estaba llamada a ser la Nueva Jerusalén, lo que derivara en la
ejecucion de un inédito programa arquitectdénico y artistico, practicamente sin paran-
g6n en la Europa de la primera mitad del siglo xv1; siendo suficiente citar tres edificios
que han derivado en paradigma de su patrimonio hasta nuestros dias: la Capilla Real, la
Catedral y el Palacio de Carlos V.
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Los estudios sobre el patrimonio artistico de la Compatifa de Jesus en Espafa y en su
expansién europea e hispanoamericana han recibido un importante impulso en los dl-
timos afios gracias a trabajos de investigacién como el que aqui se presenta. Estos es-
tudios han permitido poner en valor la aportacién de la Compaiifa de Jesus a la cultura
europea y americana, y al desarrollo de las artes particularmente en la Edad Moderna.

El libro que nos ocupa resulta ejemplar en este sentido. La profesora Tarifa Castilla
(Universidad de Zaragoza) nos presenta un completo estudio del colegio jesuitico de la
localidad navarra de Tudela organizado en cinco partes dedicadas a analizar la relacién
de la Compaiifa de Jests con el arte en la Edad Moderna, al estudio de la historia edili-
cia del colegio de San Andrés, a su patrimonio artistico, a la dispersién del mismo tras
la expulsién de los jesuitas en 1767, al exorno artistico de la iglesia del colegio, luego
parroquia de San Jorge el Real, y por ultimo un interesante apéndice documental en
el que se trascribe un manuscrito conservado en el Archivum Romanum Societatis lesu
de Roma, escrito por el padre Juan de Soto. Se trata de una relacidn histérica sobre el
Colegio de San Andrés cuyo original se ha perdido pero del que se conservan dos copias,
una incompleta en el Archivo Histérico Nacional, y otra en el archivo de la Comparifa en
Roma dirigida al padre Luis de Valdivia, y titulada Breve relacién del principio y fundacién
del Colegio de Tudela y de algunas cosas que en él han sucedido. Esta relacidn histérica que se
extiende hasta 1635 pone de manifiesto, mds alld de la vida ordinaria del colegio y de
la congregacién y de los hechos més destacados que alli acaecieron, la relacién con el
poder local, con la sociedad tudelana del siglo XVII y con el resto de Ordenes estableci-
das en la ciudad.
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La argumentacién desarrollada a lo largo del libro estd apoyada en una sdlida base
bibliografica y documental que ha permitido a la autora componer la historia construc-
tiva y ornamental del Colegio de San Andrés a la luz de la informacién arrojada por esas
fuentes. Es destacable la consulta de archivos como el Histérico Nacional, el Archivum
Romanum Societatis leusu de Roma, el Archivo Histérico del Santuario de Loyola (Azpei-
tia, Guipuzcoa), el Archivo de Espafia de la Compafiia de Jesus (Alcald de Henares), o el
Archivo Real y General de Navarra. De este trabajo de archivo sin duda emana una ge-
nerosa aportacién al conocimiento que hasta la fecha posefamos sobre el Colegio de San
Andrés de Tudela, uno de los dos colegios jesuiticos existentes en Navarra, que estuvo
en funcionamiento entre 1600 y 1767, y cuya fundacién vino impulsada por el virrey
de Navarra Francisco Hurtado de Mendoza, marqués de Almazan, devoto de la Orden,
que promovid esta fundacién para que la segunda localidad en importancia del reino
quedara dotada de un colegio jesuitico como el de la Anunciada de Pamplona, fundado
en 1580.

La investigacién archivistica y documental se ha completado con el andlisis del edi-
ficio in situ, contrastando su estudio con los datos documentales y graficos recopilados
como trazas del edificio, planos, y fotografias antiguas que permiten conocer la dis-
posicién y funcionalidad originaria del Colegio de San Andrés asi como reconstruir la
historia constructiva del inmueble que tuvo su sede definitiva en la calle Mercadal, en
la parroquia de San Jorge.

La primera congregacion de jesuitas de Tudela, presidida por Francisco de la Carrera,
primer rector del Colegio, siendo general de la Orden Claudio Acquaviva (1581-1655), se
instal6 en unas casas particulares de la calle Magalldn cedidas por Inés de Lasarte en las
que acondicionaron distintos espacios para desarrollar su labor ministerial y docente.
Esta sede sin embargo no seria la definitiva, sino que pronto la congregacién se trasladé
a otras casas mas apropdsito, cerca del Estudio de Latinidad del que se hicieron cargo,
en la calle del Mercadal. Alli, en el solar de unas casas adquiridas a Felipe Francés, se
levant? la iglesia de prestado cuya edificacidn corrid a cargo del maestro de albafiileria
Juan Gonzalez Apaolaza que habria de concluirla en 1608. A partir de esta fecha comien-
za la construccidn del templo definitivo por obra de Juan de Olaso Paganduro. Intervi-
nieron también otros artistas tudelanos como Francisco San Juan y Velasco, arquitecto
y retablista, y el escultor Juan de Peralta. La portada de la iglesia se concertd con el
maestro de canteria José Lapiola. El prototipo de la iglesia de nave unica con capillas
entre contrafuertes y cabecera recta responde a uno de los modelos més utilizados por
la Compatifa de Jests para la construccidn de sus templos siguiendo las trazas del Gest
(Roma), y las Instructionum fabricae et supellectillis ecclesiasticae (1577) de san Carlos Bo-
rromeo para su didcesis de Mildn, y que en Espana siguieron la Colegiata de Villagarcia
de Campos (Valladolid) la iglesia del Colegio de Alcald de Henares, el Colegio Imperial
de Madrid, el de san Juan Bautista de Toledo o la Clerecia de Salamanca. La alternativa
de planta centralizada también cuenta con notables ejemplos en la Compatiia de Jesus,
entre ellos el Santuario de Loyola.
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El proceso constructivo de la iglesia y el colegio se extendié hasta finales del siglo
XVIL. El colegio quedd articulado en torno a un claustro central, con la iglesia aneja en
el extremo derecho. En el siglo XVIII se levanté una nueva sacristia octogonal detras
de la cabecera de la iglesia, cuya traza se ha atribuido al arquitecto carmelita fray José
Alberto Pina, y se renovd la decoracidn de la iglesia a la que se dotd de un nuevo retablo
mayor y dos colaterales hacia 1748-49. Los hermanos Antonio y José del Rio, retablistas
y tallistas tudelanos hicieron el retablo mayor y decoraron con yeserfas la iglesia, sa-
cristfa, y antesacristia o capilla del Relicario. La policromia corrié a cargo de los pinto-
res José Sarmiento y José Eleicegui y Asensio.

La edificacién de la iglesia y el colegio originé una importante transformacién urba-
nistica en este enclave de la ciudad que quedé definido no sélo como referente espiritual
sino sobre todo intelectual al haberse hecho cargo el colegio de los Estudios de Gramatica
y Latinidad existentes en Tudela desde el siglo X V1. El colegio estuvo en funcionamiento
hasta el 4 de abril de 1767 en que fue clausurado tras la orden de expulsidn de los jesuitas
decretada por Carlos I11. El extrafiamiento de los jesuitas tuvo ademds consecuencias en
el plano artistico ya que el patrimonio acumulado en el colegio de San Andrés en parte
se perdid y en parte se dispersé por otras iglesias e instituciones como se estudia en la
tercera parte de este libro. Las obras artisticas y el ajuar litirgico se inventariaron y su-
bastaron en almoneda publica y fueron adquiridas por particulares, artistas y miembros
destacados de la sociedad tudelana, excepto una parte del ajuar litargico que quedé en
uso en el templo como nueva sede de la iglesia de San Jorge el Real. Otras piezas fueron
a parar a distintas parroquias de Tudela y a la Colegiata de Santa Maria.

Entre los muchos valores resefiables de este estudio es de destacar la aportacién
de fuentes graficas sobre la historia constructiva y ornamental del edificio como el
plano del extinto colegio de Tudela, realizado por Juan Antonio Ferndndez, e incluido en
el manuscrito Notas de Anticuario (1771) conservado en la biblioteca de la Universidad
Publica de Navarra. A éste se anaden otras plantas del colegio de la Compatifa de Jesus
de Tudela como las realizadas por Francisco Gurrea en 1649 (Archivo Real y General de
Navarra), la planta del colegio realizada por el arquitecto francés Juan Dutreu en 1650
(Archivo Real y General de Navarra) que incluye la planta baja y alta, el plano de Javier
Marzal y Gil (1769) conservado en el Archivo de Espafia de la Compatifa de Jesus, la plan-
ta dibujada por José Marzal y Gil en 1770 (Archivo de Espafia de la Compania de Jesus),
asi como el plano de Francisco Ibarra (1819, Archivo General de Navarra), o el proyecto
de restauracién de la portada de la iglesia (1924, Archivo diocesano de Tarazona).

Estas fuentes graficas no sélo ilustran acerca de la historia edilicia de la iglesia y el
colegio de San Andrés sino también sobre las nuevas reformas que se hicieron a partir
de la expulsién de los jesuitas en 1767 para independizar y separar los espacios desti-
nados a colegio y parroquia. El inmueble pasé entonces a depender del Patronato Real
sustituyéndose los emblemas de la Compatiia de Jesus por el escudo de Carlos III, segun
el disefio del maestro de carpinteria Diego Resa. En 1769 la iglesia se convirtié en nueva
sede de la parroquia de San Jorge el Real dotandose entonces la iglesia de un nuevo coro
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alos pies segtin e reflejaba el informe de Javier Marzal. El inmueble del colegio también
fue objeto de diversas actuaciones para convertirlo en un colegio de primeras letras,
latinidad y retdrica, casa de maestros y casa de pupilaje de pensionistas. En 1783 la Real
Sociedad Tudelana de Amigos del Pais tomd posesién de parte del inmueble. Poco des-
pués, en 1814, se produjo el restablecimiento de la Compatifa de Jests y el retorno de
los jesuitas a Tudela quienes constataron el estado de ruina del edificio en 1818 a conse-
cuencia de los dafios sufridos en la guerra y a causa del expolio al que lo sometieron los
propios vecinos. Para clarificar las partes del inmueble de las escuelas, Real Sociedad e
iglesia de San Jorge se hizo un nuevo plano por el maestro de obras Francisco de Ibarra
(1819). El edificio tuvo después otros usos como escuela de Latin, sede del seminario
conciliar fundado por el obispo Ramén Maria Azpeitia, Instituto de Ensefianza Media,
Escuela de Agricultura, escuela de parvulos y de primera ensefianza, escuela de dibujo y
desde 1979 es sede del Centro Cultural Castel Ruiz con salas de exposiciones, conciertos,
conferencias, y conservatorio de musica.

La tercera parte del libro estd dedicada al estudio del patrimonio artistico del co-
legio e iglesia de San Andrés, y su dispersion tras el extrafiamiento de los jesuitas en
1767. Con motivo de la expulsién de los religiosos se realizé el inventario de los bienes
artisticos, muebles, objetos de uso cotidiano, biblioteca y manuscritos. Esta labor fue
encomendada a Manuel Lasterra, notario publico de Pamplona, que se trasladé a Tudela
para inventariar los bienes muebles existentes en el colegio. El pintor y dorador Juan
Angel Olleta, hermano del también pintor Lucas Olleta, realizé posteriormente la tasa-
cién de las pinturas (abril de 1768). Los bienes muebles y las obras artisticas existentes
en el colegio de San Andrés, sin incluir los de la iglesia y capilla de la Escuela de Marfa,
fueron vendidos el 9 de mayo de 1768 en la almoneda publica que tuvo lugar en el re-
fectorio del edificio de los recién expulsados jesuitas. La venta se llevé a efecto antes
de que Antonio Ponz, designado por el consejo extraordinario de las temporalidades
acudiese a reconocer las pinturas como estaba ordenado.

El inventario del ajuar litdrgico se inicié el 5 de abril de 1767 en presencia del doctor
Francisco Ruiz de Conejares, candnigo de la colegial tudelana y vicario general, y del
hermano jesuita Manuel Meriel, procurador del colegio de san Andrés, el cual habia
sido recluido en el convento de dominicos de la ciudad. José Noval y Martin de Iturral-
de, plateros de Tudela, fueron los encargados de registrar las piezas y su calidad. Los
textiles fueron inventariados por el sastre Martin de Erviti. Tras realizar el inventario
el Licenciado José Alvarez, comisionado de las temporalidades de los jesuitas de Tudela,
consciente del peligro de hurto que corrian las alhajas y ornamentos de la iglesia y sa-
cristia del colegio solicité trasladarlas a la colegial de Santa Maria en depdsito, peticidn
a la que accedié el cabildo tudelano, trasportdndose todo en batles que se depositaron
en el archivo de la colegial y en la sacristfa. La libreria se entregé al obispo turiasonen-
se. Fue trasladada desde Tudela en 1773 al palacio episcopal de Tarazona.

R18 Cuad. Art. Gr,, 56, 2025, R15-R19



El Colegio de la Compaiifa de Jests de Tudela

El patrimonio artistico atesorado en la iglesia se estudia en el capitulo IV de este li-
bro. La devocién a las imagenes y reliquias habia sido impulsada por el concilio de Tren-
to como un modo de honrar lo que representaban como sefalaba el cardenal Gabriele
Paleotti en su Discorso intorno alle imagini sacre e profane, especialmente las imdgenes de
Cristo, de la Virgen y de los santos, y en el caso de la Compafifa de Jesus principalmen-
te los santos jesuitas para propagar su culto. Las pinturas y efigies conservadas en la
iglesia y capillas laterales son testigo de este impulso. Entre las pinturas destacan la
Apotedsis de san Francisco Javier realizada por Vicente Berdusdn (1632-1697), pintor
aragonés afincado en Tudela, considerada como una de las mejoras pinturas barrocas
de Navarra. De Vicente Berdusdn son también las pinturas del retablo de la capilla de
San Pablo dedicadas a la conversién de San Pablo, inspirada en una pintura de Rubens
del mismo tema, asi como los lienzos laterales de san Pedro y san Pablo y la Sagrada
Familia del tico del retablo. Asimismo sobresalen las pinturas de Pablo Rabiella, pintor
zaragozano, dedicadas al Suefio de José o la Virgen con el Nifio, situadas en el transepto
de la iglesia.

En la decoracién de la iglesia sobresale el retablo mayor de José y Antonio del Rio
(1748-1758) con la intervencién de los pintores Juan Angel y Lucas de Olleta, asi como
los retablos colaterales dedicados a san Ignacio de Loyola y san Andrés, y realizados
también por José y Antonio del Rio. No menos importante es la ornamentacién de las
capillas laterales como la de San Pablo en la que ademds de las pinturas de Vicente
Berdusén sobresale una pintura de la Presentacién de la Virgen en el templo (1666) y
otra que representa a san Crispin y san Cipriano, del circulo de Vicente Berdusén. En la
capilla de san Luis Gonzaga (siglo XVIII) destaca la talla de la Virgen de la Esclavitud, en
la capilla de la Concepcién el retablo dedicado a esta advocacién mariana asi como la
pintura al fresco que representa la gloria de la Virgen (siglo XVIII), en la capilla del san-
to Cristo su retablo del crucificado (siglo XVIII), en la capilla de san francisco de Borja
el retablo del Sagrado Corazén (siglo XVIII), asi como las diferentes tallas de la capilla
del Relicario y de la Sacristia donde se conserva la meritoria pintura de la Virgen de la
Misericordia.

En conclusién, podemos decir que el conocimiento que hasta el momento tenfamos
sobre el colegio jesuitico navarro de San Andrés, incompleto y parcial, queda consuma-
do tanto en su dimensidn histérica como patrimonial con esta meritoria investigacién
que aporta abundantes datos documentales y graficos, asi como numerosas referencias
escritas que al tiempo abren nuevas puertas a la investigacién.
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Con este evocador titulo, se avanza el sentido aurdtico y poético del ensayo de Georges
Didi-Huberman en el catdlogo de la exposicién por él comisariada celebrada en el Mu-
seo Reina Sofia (del 5 de noviembre de 2024 al 17 de marzo de 2025) y en el Centre de
Cultura Contemporania (del 7 de mayo al 28 de septiembre de 2025). La idea estética del
duende, “hallazgo” de Federico Garcia Lorca, sirve en estas paginas, como centro de una
constelacidon de ideas musicales, literarias y filoséficas, todas ellas relacionadas con la
emocién y la capacidad de conmoverse inherente al ser humano.

Con este innovador contenido expositivo y su discurso textual materializado en esta
publicacién, Didi-Huberman, figura clave de la filosoffa contemporanea, especialmente
vinculado a la teorfa de la imagen, se sitda también dentro de las constelaciones del
mundo del arte contemporaneo. Si el poeta granadino fue “inventor” del duende, igual-
mente, mediante su andlisis de la poética de Lorca, el fildsofo francés inventa nuevas
miradas y propuestas para comunicar la experiencia estética que respondan al contex-
to cultural y politico actual. Cargado de referencias eruditas y literarias, el cometido
de este ensayo, que no cabe desligar de su razén de ser como discurso de la exposicién
homdnima, es provocar conmocién en el espectador, en el lector. Ello no significa des-
encadenar respuestas cerebrales intensas, como tan acostumbrados estamos a diario a
través de nuestras pantallas; sino, conmouvoir (mover con) y despertar emociones vie-
jas, reminiscentes, en definitiva, antropoldgicas. Emociones complejas, dificilmente
descriptibles y dialécticas.

Los titulos de cada capitulo hilan un recorrido por la antropologia de las emociones,
desde el primero, “En el aire congelado...”, ya publicado recientemente, (Didi-Huber-
man, 2024a). La edicién del catdlogo incluye toda una coleccién de fotografias, publi-
caciones, piezas, dibujos del propio Lorca y también el documento mecanografiado de
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la conferencia “Juego y teorfa del duende”. En el primer capitulo el referente es la obra
de Freud, el malestar de la cultura, punto de partida para un recorrido alrededor de la
incomodidad tan presente en la cultura de la posmodernidad. Se transita por conceptos
como el poshumanismo o el tecnofeudalismo, y otros que alertan sobre la pérdida de la
esencia del ser humano. Con ello, el autor realiza un estado de la cuestién de nuestro
mundo desquiciado, donde la emocién desmesurada parece afectar al panorama politi-
co, los medios de comunicacién, y por supuesto, a todo producto de consumo de masas,
entre ellos, el arte.

La respuesta de la élite del arte contemporaneo a esta cultura de masas, como pro-
pone el critico Hal Foster, es una reaccién antiemotiva. Sin embargo, la posicién de
Didi-Huberman, se ofrece como una alternativa que pretende recuperar el sentido de
la emotividad en la historia y supere la reificacién a la que se ve sometida en la actua-
lidad. Ante ese malestar (Unbehagen), esa enfermedad del consumo y la permanente
injusticia e insatisfaccién que alimenta el sistema capitalista, el fildsofo francés nos
invita a conmovernos con la poética de los escritores, y en este caso de Lorca; a desper-
tar nuestros sentimientos mediante la experiencia estética. Se trata de levantar en los
seres desgarrados (que no desquiciados) la fuerza emotiva y devolver al arte su valor no
fetichizado, su condicién de bien publico, en linea con el posicionamiento institucional
de M. Borja Villel.

El Romance de la luna luna y la conferencia “Juego y teoria del duende”, de Federico
Garcfa Lorca, son los dos textos que protagonizan este ensayo, entendidos con toda su
potencialidad evocadora. Se realiza una aproximacién antropoldgica a la figura poética
de duende, emocién propia del cante jondo “que sube por el cuerpo desde la planta de
los pies, por la que se inspira la persona que canta y se espira su propio canto” (p. 52).
Una idea estética convertida en topos y mito cuyo andlisis parte desde su sentido filol4-
gicoy el estudio del género musical flamenco, hasta su comprensién dentro de la auto-
biografia de Lorca. El método propuesto por el fildsofo francés se aleja de la precisién
del positivismo para realizar un enfoque desde la inefabilidad y, por tanto, proclive a la
divagacién y deconstruccién lingiiistica habituales en sus contribuciones.

Con el simil del descubrimiento del término duende como un yacimiento encontra-
do por un arquedlogo, se sitia a Lorca y al duende como parte de una constelacién de
estas emociones extremas y conmovedoras del ser humano, expresadas a través de sus
manifestaciones culturales, o de las formas simbdlicas que referia E. Cassirer. Se trata
de huir de folclorismos o localismos, de términos de pureza, y relacionar el sentir del
poeta granadino y de la figura del duende, relacionada con el cante jondo o el toreo,
con otras ideas y hallazgos filoséficos, desde los daemones de Sécrates, a lo Ddmonische
de Goethe, hasta lo dionisfaco de Nietzsche, autor que el propio Lorca cita en la confe-
rencia de 1933. Todos estos conceptos comparten la idea de marginalidad, de algo fuera
de lo establecido, todos encarnan una potencia liberadora a la par que destructiva, irra-
cional y capaz de arrastrar a la locura.
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Se entiende entonces el duende desde este sentido de potencia, desencadenada
cuando se produce una conmocién, como sucede en el Romance de la luna, luna. El nifio
mira a la luna, y tanto la mira que la luna viene de visita. La experiencia estética (en este
caso la mirada del nifio), permite el choque entre dos realidades intocables, incompati-
bles, cuya colisién produce un aire conmovido. Un aura particular fruto de ese encuen-
tro que en el romance se lleva el alma del nifio dejando tras de s una alteracién en el
viento. Esta sensacién espectral, de conmocién y no complecién, de ausencia, también
se produce en el medio musical. La inmediatez y la fugacidad que supone la represen-
tacién musical convoca la permanente sensacién de que algo nos falta y que definia
perfectamente el poeta granadino cuando decia que no hay mayor conmocién que “la
tristeza nueva sobre las cosas regocijadas, todavia poco densas para evitar transparen-
tar alegria” (p. 41). Una perfecta expresién del malestar, Unbehagene.

El ejemplo de duende musical que se reitera es la experiencia vivida en una taberni-
lla de Cadiz cuando la cantaora la Nifia de los Peines rompié su voz, acontecimiento que
también afecta al medio corporal y al rostro. Las fotografias del artista Francesco Pinna
que recoge el catdlogo, de plantos y planideras, plasman a la perfeccidn esa idea del
cuerpo como imprimacién de la emocidn, que progresivamente va dejando su huella
a través de arrugas y lineas de expresién (Belting, 2021: 30). Los rostros de los intér-
pretes, en especial en el momento de desgarro de sus voces, se convierten en mascaras
que funcionan como ventrilocuos de una emocién profunda, inmemorial mas alld de si
mismos y que comunica desde la “extricidad”, el mas all4, pero a la vez desde lo més
profundo del ser.

Sin perder de vista lo que de espectral tiene la musica, Didi-Huberman indaga en su
dimensién temporal y la relaciona, a la vez con el Romance de la luna, luna y con un leit
motiv de la poesfa lorquiana: la infancia. Los cantaores enuncian el canto con una voz
que parece venir de otro lugar, pero también de otro tiempo, de algo remoto, que se
desgarra como el llanto de un nifo, sin pudor. Pero a la vez, como parte de lo inmemo-
rial, también su voz es la de los mds viejos cuya tradicidn sigue viviendo cada vez que se
hace audible, cobrando asi el aire que exhala el cuerpo del intérprete un caracter aura-
tico y espectral. De este modo, esas emociones puras, propias de la manera espontanea
de la infancia, tan querida por Lorca, imposibles de retener, se mezclan con lo perma-
nente y las remanencias inconscientes freudianas, ese “tiempo perdido que nos vuelve
a encontrar siempre” que indica el autor como guifio a Proust (p. 139).

La dimensién politica del duende y de Federico Garcia Lorca no es de menor interés
en este ensayo, pues, el hecho de haber sido esta idea formulada en una conferencia,
un contexto académico que escapa al ambiente underground donde se practica el cante
jondo, es indicador de la politica poética de Lorca. En esos dmbitos formales el poeta
pretende buscar, evocar, dibujar..., en definitiva, conmover el aire de la sala. En cuanto
a su afiliacién o compromiso con la pura tradicién gitana o flamenca, Lorca destacaba
que su gitanismo “es un tema literario y un libro” (p. 158). Por tanto, unas pistas que
apuntan a su visidn sin limites pues: “en todo lo que dice la infancia, la musica y la lite-
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ratura, Lorca eligié las lineas de eso que podria denominarse antropologfa poética” (p.
182). Por eso mismo, la posibilidad de su obra para conmover es igualmente inmemorial
e inmemorable pues estd viva y se caracteriza por su dimensién irreductible de libertad
y juego.

El cierre al ensayo retoma la idea del malestar de la cultura planteando una vez mas
cémo responder ante esa incomodidad de nuestro tiempo. Frente al afdn de orden de
disefiar rdbricas pautadas, como acostumbramos en cada aspecto de nuestras rutinas,
la idea de Didi-Huberman, la esperanza que esboza es la de seguir inquietandonos a tra-
vés de la memoria poética, de toda la constelacién de ideas y hallazgos que, como indica
el simil estelar, son dificilmente reductibles a esquemas y tablas de signo positivista. El
dejarnos inquietar sempiternamente nos acerca asf al muchacho “que se come la fruta
verde y mira cémo las hormigas devoran al péjaro aplastado por el automévil” (p. 185)
con el que queria irse el mismo Lorca.

Bibliografia
Belting, H. (2021). Faces. Una historia del rostro. Madrid: Akal.

Didi-Huberman, G. (2024). Affects déchirés, malaises dans la culture. En La Fabrique des
émotions disjointes. Faits d’affects (pp. 333-370). Parfs: Editions du Minuit.

Cuad. Art. Gr,, 56, 2025, R21-R24



creative
commons

LICENSE 3.0 UNPORTED.

RESENA DE | A REVIEW OF

Martinez Fernandez, Carla. Ruina y reconstruccion. Temblo-
res de la tierra en el mezzogiorno italiano (1783-1883). Andavi-
ra; Santiago de Compostela, 2023, 190 pp., ils., ISBN: 978-
84-127-4743-0.

MARINA CASTRO CABERO
castromarina@uniovi.es
Universidad de Oviedo

Ruina y reconstruccién de los temblores de la tierra en el mezzogiorno italiano (1783 - 1883)
de Carla Ferndndez Martinez, explora el impacto de los terremotos en el sur de Italia
entre 1783 y 1883. La autora analiza cdmo estos desastres naturales moldearon el pa-
trimonio y el entorno urbano, y cémo la reconstruccién redefinié tanto el paisaje fisi-
co como la identidad cultural. Desde una perspectiva interdisciplinar, la obra combina
historia, geografia y arte para ofrecer un recurso esencial sobre el patrimonio urbano,
abordando la tematica de la catastrofe y la reconstruccién desde una mirada plural que
abarca distintas disciplinas.

El libro se convierte, en estos aspectos, en una obra de consulta fundamental para
el conocimiento del patrimonio reconstruido, del patrimonio en ruina y en esencia de
la historia de los terremotos desde su perspectiva cultural y patrimonial, as{ como el
estudio de la historia de las ciudades desde una mirada pasada por la catastrofe y la
reconstruccién, una manera distinta de leer y estudiar el patrimonio urbano.

Martinez Ferndndez adopta un enfoque interdisciplinar para estudiar el efecto de
los terremotos en las modificaciones urbanas. Utilizando herramientas de anélisis de la
historia del arte y la geograffa humana, examina el paisaje urbano como producto cul-
tural, mostrando cédmo las ciudades devastadas reflejan y reconfiguran las identidades
locales. Su estudio parte de la iconografia urbana, un campo en el que ya habia trabaja-
do en su tesis doctoral, y se nutre de sus investigaciones postdoctorales en la Universitd
degli Studi di Italia, donde centrd su atencién en la historia sismica del Mezzogiorno.

1 Publicada en formato libro: Pontevedra, la memoria rescatada: vistas y visiones de una ciudad atldntica. Pontevedra, Dipu-
tacién Provincial, 2016.

Cuad. Art. Gr,, 56, 2025, R25-R28 R25


mailto:castromarina@uniovi.es

RESENAS - Castro Cabero, M.

Esta obra se sitda en una tendencia de estudios que examinan los desastres naturales
no sélo desde una dptica geoldgica, sino también desde sus efectos sociales, econémi-
cos y principalmente culturales. Martinez Ferndndez sigue esta corriente al destacar
cémo los terremotos desencadenan cambios urbanos y sociales significativos, visibles
en las comunidades locales a corto y largo plazo.

Contemplar los espacios urbanos castigados por las consecuencias medioambien-
tales, es una forma de lectura de estos espacios, bajo los que se cobijan multiples mi-
radas, ante la respuesta ;Cémo era esto? o ;Cémo pudo llegar a ser? El andlisis de los
terremotos desde una perspectiva multidisciplinar es una de las tltimas tendencias en
investigacidn, en las que fuera de los pardmetros geoldgicos, los investigadores centran
su andlisis en el impacto social, econdmico y urbano que genera en las comunidades
locales, provocando mdltiples cambios en las condiciones normales de vida de estos
lugares.

El libro se organiza en un total de cinco capitulos que guian al lector a través de la
historia y el andlisis de los terremotos en Italia. En los dos primeros capitulos, Cuando
la tierra tiembla. La Sismicidad de Italia y La percepcién e interpretacién del terremoto, elabora
un marco tedrico sobre el andlisis, historia y fuentes de estudio para los casos concretos
de estos terremotos de la zona del Mezzogiorno italiano.

El libro comienza con el andlisis historiografico del estudio de los terremotos, bajo el
epigrafe: Los catdlogos de terremotos del siglo XX como fuente de estudio: estado de la cuestién,
enmarcados dentro del primer capitulo. Este estudio pormenorizado permite al lector
imbuirse dentro de un marco general que arranca a finales del siglo XIX, momento en
el que estos temblores van a ser estudiados con un nuevo rigor histérico y cientifico
gracias a las aportaciones de Giuseppe Mercalli y Mario Baratta, tal como sefiala Fer-
néandez Martinez. Este capitulo responde a la pregunta ;Cuales son las fuentes a las que
recurrir para obtener informaciones sismicas?, y en este epigrafe también se responde
a la pregunta ;Cémo se vefa el terremoto a lo largo de la historia?, llevando su mirada
desde la Edad Antigua hasta la Edad Contempordnea.

El caso de estudio de Italia no es baladi, su protagonismo en la presencia de estas
catéstrofes a lo largo del siglo XIX es indiscutible, en concreto, la autora se centra en el
andlisis de los terremotos que mds modificaciones urbanas provocaron. El capitulo tres,
se centra en el estudio del terremoto calabrés de 1783 y le sigue el capitulo cuarto que
analiza los terremotos napolitanos de Vulture y Basilicata de 1851 y 1857, respectiva-
mente. Hay en estos un interés en el registro, localizacién y clasificacién de la intensi-
dad de los territorios en un contexto en el que se produjeron dos de las catdstrofes mas
dramaticas de la Edad Contemporanea.

Ambos capitulos siguen una estructura similar. Comienzan con el contexto geografi-
co para enmarcar el lugar en el que acontecid la catastrofe, contindan con un marco en
el que se estudid el momento sociocultural y las consecuencias de este desastre natural.
La tltima parte analiza los testimonios histérico - artisticos que dejan testigo visual de
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la catéstrofe, pudiendo establecer una evolucién estilistica y temdtica entre el terremo-
to de finales del siglo XVIII y los testimonios del siglo XIX.

Esta ultima parte de ambos capitulos se centra en la cuestidén que se plantea la au-
tora, ;COmo se representan estos terremotos?, destacando el epigrafe que lleva por
titulo Los testimonios pldsticos de Fergola, Palazzi y Flauti, autores que fueron enviados por
la Accademia delle Scienze la que permitié que diversos estudiosos se dirigiesen a las
zonas devastadas. Concretamente fueron Luigi Palmerini y Arcangelo Sacchi, los en-
cargados de trasladarse a Basilicata, en compatifa del arquitecto Achille Flauti, quien
ademds realiza una serie de dibujos que posteriormente serian convertidos en grabados
que muestran los efectos producidos por el seismo en el ambiente y en el patrimonio
construido, incidiendo en el aspecto destacado anteriormente. El andlisis de las obras
permite ver mds alld de la representacién no sélo estilistica e informativa sino histéri-
ca. En el caso de Salvatore Fergola, utiliza el paisaje en ruinas para ensalzar la labor y los
esfuerzos de la monarquia borbdnica en su reconstruccién en un momento de fuertes
conspiraciones contra ella y el deseo de su caida.

Las fuentes consultadas para la recopilacién de datos de la catédstrofe y su posterior
reconstruccién son variadas. Se trata de textos religiosos, literarios, epigraficos, aun-
que en mayor medida el estudio se basa en las publicaciones periddicas ilustradas que
van desde la prensa local como en el caso del terremoto de Calabria, hasta su contraste
con periddicos ilustrados de la época en Espafia (aspecto analizado en el punto seis del
capitulo cinco: El eco del desastre en los Diarios Esparioles) y cémo se recibian estas noticias.
Los grabados, las fotografias, asi como las tarjetas postales, son otras de las fuentes con-
sultadas para la reconstruccién de estos lugares.

El quinto capitulo se centra en el estudio del terremoto del 28 de julio de 1883, uno
de los mds destructivos en la historia sismica de Italia, ocurrido en la regién también
napolitana de Cassamiciola. La estructura es similar a los anteriores, pero en este caso,
la autora se centra en la cuestién identitaria de la propia localidad una vez el seismo ha
concluido. Este capitulo, dividido en diversos epigrafes responde a la pregunta ;Cémo
recuperar la identidad de un lugar singular como es el caso de Cassamiciola? Para abor-
dar estas cuestiones, la autora hace un exhaustivo andlisis de la arquitectura de nueva
planta que se produce en el lugar, unas construcciones singulares ya que responden a
las necesidades territoriales, es por ello, que presentan su condicién de ser antisismi-
cas por lo que van a contar con una estructura de madera que crea un paisaje urbano
distintivo e identitario.

El interés de esta obra estd en las diferentes lecturas que nos ofrece del andlisis de
los terremotos desde el punto de vista de las humanidades, ;Cuantas lecturas ofrecen
estos desastres naturales? Desde la ruina que provocan, la autora, a través del anélisis
de las diferentes obras que se van sucediendo a lo largo del estudio, analiza el desarrollo
social de las comunidades afectadas, as{ como las consecuencias urbanisticas, desde el
cambio completo a la imagen de las ciudades precedentes, a una lectura singular de las
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representaciones de las ruinas. Estas nociones parecen converger hacia una mirada de
las ruinas que hace Marc Augé cuando sefiala:

El recuerdo se construye a distancia como una obra de arte, pero como una obra de arte ya
lejana que se hace directamente acreedora del titulo de ruina, porque, a decir verdad, por
muy exactos que puedan ser los detalles, el recuerdo jamds ha constituido la verdad de nadie,
ni la de quien escribe, ya que en el dltimo término, dicha persona necesita la perspectiva
temporal para poder verlo, ni la de que son descritos por el escritor, ya que, en el mejor de
los casos, este escritor no es mas que el esbozo inconsciente de sus evoluciones, una arqui-
tectura secreta que sélo a distancia puede descubrirse (Augé, 2003, 13).

Ruina y reconstruccién es una obra exhaustiva y de gran valor para el estudio de los
terremotos desde una perspectiva humanistica. Martinez Ferndndez ofrece mdltiples
lecturas sobre el impacto de los desastres naturales en el desarrollo social y urbanistico
de las comunidades afectadas, enriqueciendo el campo de los estudios de patrimonio
y reconstruccién urbana. La obra no solo es una referencia académica en historia del
patrimonio y las catastrofes naturales, sino también una invitacién a contemplar el
pasado urbano de manera multidisciplinar, a partir de los cambios y representaciones
de las ciudades devastadas, con la mirada puesta en la ruina y sus maltiples lecturas
desde la representacién simbdlica a la alegoria del poder, desde la reconstruccién de las
ciudades, pasando por un riguroso andlisis de la nueva arquitectura que desencadenan
estos desastres naturales devastadores. Reconstruir la historia de las ciudades desde
una perspectiva amplia e interdisciplinar, nos invita a reflexionar sobre los espacios en
los que convivimos, su historia y su reconstruccién. Estudiar el patrimonio desde una
posicién incémoda, es el caso de este libro, reconstruir las partes de la historia de las
ciudades que permiten comprender el urbanismo, el arte y la forma de las ciudades de
la zona del Mezzogiorno italiano, es el factor clave de este reciente estudio que abre un
campo de trabajo nuevo dentro del marco patrimonial espafiol.
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