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Resumen

Este estudio propone un andlisis técnico-esté-
tico de la obra fotografica de retrato de Fran-
cisco Ferndndez Sanchez, fotégrafo, docente
e investigador de la Universidad de Granada,
cuya produccién constituye un valioso archi-
vo visual de la vida cultural granadina desde
los afios ochenta hasta comienzos del siglo
XXI. A partir de una revisién critica de su len-
guaje visual, se examinan la evolucidn estilis-
tica de su obra, el tratamiento de la luz, la or-
ganizacion compositiva y el posicionamiento
psicolégico en sus retratos. La investigacién
destaca su metodologia basada en la conexién
emocional con los modelos, el uso simbdlico
del espacio y la concepcidn del retrato como
herramienta de introspeccién y de construc-
cién de memoria colectiva. Frente a enfoques
meramente documentales, Francisco Fernan-
dez desarroll$ un proyecto artistico e intelec-
tual que, mediante una mirada humanista e
introspectiva, capté la esencia individual y el
espiritu de una época, consolidando su legado
como una contribucién fundamental al patri-
monio visual andaluz.

Palabras clave: Fotografia, creacién artistica,
retrato, memoria, legado artistico, patrimonio.

Abstract

This study presents a technical and aesthetic
analysis of the portrait photography of Fran-
cisco Fernandez Sadnchez, photographer, edu-
cator, and researcher at the University of Gra-
nada. His body of work constitutes a valuable
visual archive of Granada’s cultural life from
the 1980s to the early 21st century. Through
a critical examination of his visual language,
the study explores the stylistic evolution of
his work, his treatment of light, compositional
organization, and the psychological position-
ing of his portraits. The research highlights
his methodology based on emotional con-
nection with his subjects, the symbolic use of
space, and his conception of portraiture as a
tool for introspection and the construction of
collective memory. In contrast to purely doc-
umentary approaches, Francisco Ferndndez
developed an artistic and intellectual project
that, through a humanistic and introspective
gaze, succeeded in capturing both individual
essence and the spirit of an era, establishing
his legacy as a fundamental contribution to
Andalusian visual heritage.

Keywords: Photography, artistic creation, portrait,
memory, artistic legacy, heritage.
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Introduccidn e intenciones

Estamos convencidos de que Francisco Fernandez Sanchez, fotégrafo, investigador y
docente de la Universidad de Granada, aporté una significativa coleccién de retratos a
la memoria y la identidad colectiva de la Granada cultural de finales del siglo XX y prin-
cipios del XXI; creemos ademas, que su trabajo se caracterizd por un ejercicio técnico
riguroso, un lenguaje visual meticuloso y una intencionalidad psicoldgica inolvidable.
A partir de esta hipdtesis consideramos pertinente el estudio y la revisién critica de su
trabajo, cuya trayectoria ha sido parcialmente abordada en catdlogos de exposiciones
y textos relacionados con monografias sobre fotografia artistica, pero no sistemdtica-
mente estudiada desde el enfoque de la fotografia artistica de retrato como herramien-
ta de memoria y de construccién cultural.

Esta es la razén por la que nos planteamos realizar un andlisis técnico-estético del
lenguaje visual de sus retratos, revelando la evolucién de su estilo acorde con el tejido
intelectual, artistico y politico de una época. Creemos que con esta investigacidn re-
velamos la importancia del archivo fotogréfico de Francisco Fernandez como legado y
contribucién de gran valor al patrimonio visual andaluz. Para ello nos planteamos los
siguientes objetivos:

+ Analizar la evolucién técnica y estilistica del retrato en la obra de Francisco Fernandez
Sanchez, atendiendo a los recursos formales, luminicos y compositivos.

+ validar un posicionamiento psicoldgico y simbdlico en sus retratos que ponga en valor su
dimensién subjetiva y narrativa.

+  Comprobar el papel de su obra en la configuracién de una memoria visual colectiva, cen-
trada especialmente en la vida cultural y artistica de Granada durante las décadas de
1980, 1990 y los inicios del siglo XXL

+  Valorar la originalidad del enfoque de Francisco Ferndndez como fotdgrafo retratista,
considerando su contribucién al retrato artistico como proyecto intelectual frente a una
visién documental o meramente estética.

;/Quién es Francisco Fernandez?

Francisco Ferndndez Sénchez, (1945-2022) Torreblascopedro, Jaén), fue un fotégrafo
cosmopolita y ecléctico muy ligado a la cultura y sociedad granadina en las décadas
finales del siglo XX y las primeras del siglo XXI. Con una prolija formacién en la técnica
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y lenguajes fotograficos en la New England School of Photography en Boston (EEUU) y una
dilatada carrera como reportero grafico en estados Unidos, vuelve a Granada a media-
dos de la década de 80 donde de inmediato se incorpora como docente en la entonces
reciente Facultad de Bellas Artes en la Universidad de Granada.

Alo largo de su produccién artistica explord una variedad de géneros que reflejan su
enorme versatilidad. Trabajos iniciales en The Boston Globe, The National Geographic o la
agencia United Press en Estados Unidos sefialan su papel como fotoperiodista. Posterior-
mente, y coincidiendo con su etapa en Espafia, descubrimos su pasién con la fotografia
de arquitectura y jardines o el paisaje, pero, sobre todo, con el retrato. En esta linea,
realizé exposiciones y publicaciones sobre personajes variados con un enfoque centra-
do en la identidad, su historia y la relacién entre su actividad y el entorno.

La fotografia de Francisco Ferndndez' estd fuertemente avalada por una excelente
formacién técnica a la que se suma una fascinante predileccién por empatizar con el ser
humano. Segiin José Marfa Rueda, la formacién que habia recibido en estados unidos le
permitid conocer bien la historia de la fotografia ayudandole a tener referencias de las
grandes figuras. “También de esta formacidn adquirié una conciencia ecléctica y per-
misiva, caracterizada por considerar fotografiable y disponible para generar belleza a
todo objeto o sujeto bien seleccionado o encuadrado por la ptica” (Rueda, 1987: 3). Es
un fotégrafo que maneja su lenguaje con la misma precisién y elegancia que caracteri-
zaban su vida y sus relaciones personales.

Tejido histdrico y artistico: Panoramicas

El proceso creativo y profesional de Francisco Ferndndez puede entenderse en dos
etapas claramente diferenciadas. En primer lugar, la etapa de formacién y desarrollo
temprano como reportero grafico en Estados Unidos. La segunda etapa se inicia cuan-
do regresa a Espafna a mediados de la década de los 80, momento en que su fotografia
comienza a reflejar una mayor madurez y una busqueda mds personal y artistica. Este
cambio de contexto geografico y cultural marcaria un punto de inflexidn en su obra,
permitiéndole distanciarse del fotoperiodismo para adentrarse en un trabajo més crea-
tivo.

Durante la década de los 70, Estados Unidos vivié un momento de transformacién
en el dmbito artistico y fotogréfico. Francisco Ferndndez, en fase de formacién durante
ese tiempo, tuvo la oportunidad de experimentar de primera mano algunos de los pro-
cesos y debates que marcaron una nueva forma de entender la fotografia. Eventos como
la exposicién New Topographics: Photographs of a Man-Altered Landscape, comisariada por
William Jenkins en el Museo Internacional de Fotografia de la George Eastman Mu-

1 Las afirmaciones, ideas y comentarios que se presentan en este articulo estdn fundamentados en publicaciones reali-
zadas por profesionales y criticos que han estudiado la obra de Francisco Fernadndez, incluyendo catélogos de exposi-
ciones, tesis doctorales y articulos especializados. También se incorporan observaciones y reflexiones de los autores,
sustentadas en su amplio e intimo conocimiento profesional y personal con el artista.
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seum, en Rochester, Nueva York, en 1975-1976, marcaron un punto de inflexién al pro-
poner una nueva vision sobre la relacién entre el ser humano y el entorno rechazando
el enfoque heroico de la naturaleza que habia predominado en la tradicién fotografica
norteamericana, representada por artistas como Ansel Adams.

Casualmente, Francisco Ferndndez, a partir de una ayudantia en su paso por la New
England School of Photography de Boston, habfa entrado en contacto personal con el pro-
pio Ansel Adams, con Harry Callahan y con otros, quienes frente a estas nuevas propues-
tas mantenfan una concepcién de imagenes aferradas a estructuras representativas cla-
sicas. Sin embargo, y a pesar de su apego al lenguaje y las formas de representacién de
Adams, Francisco Ferndndez, encuentra en aquella nueva mirada, al igual que muchos
jovenes fotdgrafos del momento, un enfoque objetivo y una estética minimalista, casi
documental, que contrastaba con la estdtica emotividad del lenguaje tradicional.

En la década de los 70 fue también testigo de la creciente profesionalizacién de la
fotografia como arte. Instituciones como el Museo de Arte Moderno de Nueva York,
bajo la direccidén de John Szarkowski, habian empezado a incluir, décadas atras, pro-
yectos fotograficos en sus exposiciones y colecciones permanentes, contribuyendo a
elevar su estatus en el mundo del arte. Esta institucionalizacién permitié que muchos
fotégrafos obtuvieran reconocimiento. Francisco Ferndndez, al estar inmerso en este
contexto cultural, pudo absorber estas influencias que, sin duda, contribuyeron a am-
pliar su visién del medio fotografico y a integrar nuevas corrientes en su obra, pero que
fundamentalmente le hicieron posicionarse y concebir su trabajo, no como un creador
de imégenes, sino como un artista.

A esta posicién contribuye haber conocido de primera mano trabajos y formas de
trabajar de artistas tan dispares como Diane Arbus o Cecil Beaton - que tan influyente
serd en su trabajo como retratista-, imprescindibles para entender su perspectiva artis-
tica. Si bien, asume cierta libertad representativa, no abandona su compromiso con los
procesos técnicos que le hacen concebir una composicién impecable pero no carente
de cierto enfoque experimental y en la que siempre incorporara un elemento disrupti-
vo o un guifio audaz que desafia las convenciones. La influencia de la mirada de Harry
Callahan serd también fundamental para entender estos aspectos en su trabajo, funda-
mentalmente en la forma en la que medir la luz y 1a de expresar la sombra, elevando el
tono en los contrastes, o en la economia de elementos constructores en sus fotografias.

Francisco Fernandez regresa a Espafia con este bagaje en la década de los 80 y se
encuentra con un contexto artistico en plena transformacién, marcado por el auge de
la posmodernidad. Este fendmeno redefinid las artes visuales, la musica, la literatura o
el cine en el pafs, impulsé a los artistas espafioles a romper con los moldes tradicionales
y a adoptar nuevas formas de expresidn. Pero esto no era nuevo para un fotégrafo que,
por ejemplo, habia cubierto fotograficamente la apertura de Studio 54, o habia realizado
sesiones fotograficas para Play Boy, o retratos a personajes iconicos de la posmoderni-
dad neoyorquina como Liza Minnelli, pocos afios atrds en Estados Unidos; y para quien,
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ademds, habria podido absorber actitudes y metodologias de trabajo que ya habian
marcado su identidad como artista.

En el contexto espariol tiene la oportunidad de relacionarse con fotégrafos que em-
pezaban a adoptar una actitud experimental, alejandose del realismo social que habia
caracterizado la fotografia espafiola de décadas anteriores. Fotégrafos como Alberto
Garcia-Alix, Manuel Santos, Ouka Leele, Manuel Exclusa, Cristina Garcia Rodero, Kol-
do Chamorro, o el britanico, especialista en retrato, Brian Griffin, con quienes tuvo la
oportunidad de trabajar y conocer muchos de sus procesos creativos®.

Francisco Ferndndez, aun teniendo la cercania con otros artistas como Luis Gordillo,
José Hernadndez Pijudn o Frederic Amat, o granadinos como Julio Juste, no le interesé
asumir totalmente los presupuestos de lo posmoderno y relativizo las posibilidades de
lalibertad formal o de la experimentacién que muchos artistas empezaban a realizar en
estos momentos. Por el contrario, su posicionamiento, quizd bien arraigado en la me-
todologia de la New England School of Photography de Boston, y a pesar de las influencias
del contexto neoyorquino de mediados de los 70, lo llevé a centrarse en una estética
que abogaba por la correccién en el lenguaje pero entendiendo que la fotografia podia
ser mucho mds que un simple reflejo de la realidad, permitiendo que su obra fuera mas
conceptual y ambigua, donde la narrativa no se ofrece de manera clara y directa, sino
que se invita al espectador a interpretar y completar el sentido de la imagen.

En 1987, Francisco Ferndndez comenzd su carrera docente como profesor de foto-
grafia en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Granada. Este momento marcé
un punto crucial en su desarrollo profesional e inicié su papel como una figura influ-
yente dentro del dambito cultural de la ciudad. La ensefianza de la fotografia le permitié
establecer una nueva vertiente en su proceso artistico generando un espacio de didlogo
e intercambio tanto con estudiantes como con otros profesionales del arte, algo que le
llevaria, afos mds tarde, a ocupar puestos de responsabilidad universitaria en el dambito
de la gestién de exposiciones artisticas o a crear la Coleccién de Arte Contempordneo
de la Universidad de Granada, en 2003.

Su correspondencia con otras universidades e instituciones nacionales e interna-
cionales le procuraron un contexto de relacién y amistad con creadores y docentes de
la fotografia como Antonio Bueno, Pedro Saura, José Vicente Monzd, con galeristas de
arte como Soledad Lorenzo y otros. Junto a ello, y a figuras del ambito de la sociedad
granadina, de la universidad, el arte y la politica le hacen emprender una trayectoria
como testigo de los cambios culturales y sociales que tuvieron lugar en la ciudad desde
la década de los 80, situdndose —con su camara fotografica- en el epicentro de la vida
cultural de la ciudad y participando, en muchos casos, en iniciativas que impulsaban su
desarrollo artistico.

2 Estos fotdgrafos formaron parte del elenco convocado por Francisco Ferndndez para participar en el curso “Estudio
y perfeccionamiento de las técnicas fotograficas” organizado por la Universidad de Granada, en 1989.
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Conceptualizacidn y narrativa en la fotografia
de retrato de Francisco Fernandez

Francisco Ferndndez parte de un conocimiento profundo de la técnica fotogréfica, una
manipulacién precisa de la iluminacién y de la composicién que le permite construir
un espacio visual cargado de significado, en el que la tensién entre el fotégrafo, el mo-
delo y la cdmara genera una experiencia intima entre la interpretacién personal y la
proyeccién psicoldgica. Con su enfoque inico para interactuar con los modelos lograba
alcanzar un notable nivel de complejidad performativa. Para él, el conocimiento previo
y la creacién de una conexidn con el sujeto eran aspectos imprescindibles. Este acer-
camiento no era casual; necesitaba de esa cercania con el personaje a quien dirigfa, a
través de una peripatética conversacidn, por los lugares y emplazamientos que le per-
mitirfan construir los aspectos psicoldgicos y emocionales del retrato.

Su metodologia se centraba en el didlogo, que permitia que el modelo alcanzara un
estado de comodidad natural frente a la cdmara, despojandolo de las habituales tensio-
nes que surgen ante el lente, y ofrecia le una comprensién mas profunda de su identi-
dad y cardcter. En un texto/entrevista firmada por Ricardo Marin para el catdlogo de
una exposicién dird que ante una sesidn fotografica se puede conseguir, “que cada uno
muestre su verdadero rostro. Ese que es él o ella. Lo que estd viviendo en ese momento.
Lo que tiene de verdadero cada persona. Y todos, todos, tienen algo verdadero” (Marin,
1993: 10). Por eso, buscaba siempre establecer cierta cercania con sus modelos y eso le
permitfa dirigir la sesién con mayor fluidez al entender mejor a quién tenfa delante.
Dira también que “La persona que cada uno es, estd ahi, delante de todos nosotros. Sélo
hace falta saber verlo, querer verlo” (Marin, 1993: 11). Y es este proceso indagacién en
el interior del modelo, el que buscaba para que sus retratos estuvieran cargados de sig-
nificado y atraccidn estética.

La disposicién de los elementos y el tratamiento de la iluminacién eran herramien-
tas clave que utilizaba para reconfigurar las referencias de la realidad. Empleaba fun-
damentalmente la luz y la composicién como medios para alterar la percepcién y abrir
nuevas lecturas sobre el sujeto retratado. Todo retrato le suponia un encuentro con la
personalidad del modelo, con su identidad y con los aspectos psicoldgicos.

Luz y estilo en el retrato

El andlisis de la iluminacién es un elemento crucial en su trabajo. Si bien realiza una
profunda experimentacién con el contraste en muchos de sus proyectos fotograficos como
medio para resaltar la estructura de sus encuadres, en el retrato observamos una evolucién
diferente, o quizas adaptada a las necesidades de la narrativa sobre el rostro y la identidad.

La evolucién de Francisco Ferndndez en el manejo de la luz puede sintetizarse en un
arco de transicidén que va desde la aplicacién de altos contrastes -influenciada por el
estilo teatral e inquietante de luces y sombras de Richard Avedon o Diane Arbus-, a la
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herencia indiscutible de fotégrafos como Cecil Beaton, a quien admiraba profundamen-
te, y que era conocido por su iluminacién suave y uniforme. Por ello, a lo largo de su
proceso creativo, ird abandonando los efectismos del contraste para pulir y minimizar
sus efectos, encontrando comodidad en luces homogéneas y tranquilas.

Sus luces seran, entonces, el resultado de un didlogo con el escenario y las circuns-
tancias encontradas. Javier Leal, dird que “Mediante estrategias compositivas y enun-
ciativas, capta a la perfeccién lo que él denomina el paisaje interior, utilizando una luz
natural, la luz en su inmensa flexibilidad, la audacia de la luz a veces sumergida en un
orbe de sombra”. (Leal, 2015: 12). Francisco Ferndndez estudia y reflexiona sobre las
condiciones de iluminacién y cémo estds van a inferir en el personaje. Tiene cierta
preferencia por iluminaciones situadas en dngulos oblicuos con respecto al sujeto, lo
que le permite, en ocasiones, crear sombras que aporten volumen y relieve a la ima-
gen, y que ayuden a definir la forma y la textura de los objetos o personas retratados.
Francisco Sdnchez dira que en su eleccién de la luz suele elegir las difusas y tranquilas y
cuando encuentra luces directas, con cierta dureza, las usa para crear efectos a su favor.
“Francisco Ferndndez suele elegir la hora del dia y el lugar; al principio o al final del dia
cuando laluz estd mas suave e incide angulada sobre el modelo sin generar fuertes som-
bras y contrastes, incluso dias donde la iluminacién es homogénea, cuando las nubes
producen una luz blanda y tamizada” (Sdnchez, 2011: 10). De hecho, el propio Francisco
Ferndndez afirmaba su predileccién por los juegos de luz natural que se articulaban en
sus escenarios mas recurrentes: “...fotografiar en el exterior me obliga a no manipular
la iluminacién; es el aspecto mds dificil de controlar, pero a su vez me da una calidad
que no puedo encontrar en la luz artificial” (Leal, 2016).

De esta manera las condiciones de iluminacidn, junto con la escenografia elegida,
conformardan la construccién barthiana de connotaciones y de cémo la luz revela al su-
jetoy contribuye a crear significados adicionales mas alla de lo meramente descriptivo.
Francisco Fernandez sabe usarlo para transmitir ideas, emociones y dirigir el significa-
do con multiples capas de interpretacién. Respecto a esto, podriamos despejar algunos
estandares representativos en la evolucién de su lenguaje:

a. Los altos contrastes. En algunos de sus primeros retratos podemos encontrar cémo
crea un contraste ligero para enfatizar aspectos contextuales y conseguir aspectos sor-
prendentes en el modelo. La utilizacién de luces intensas y sombras profundas es fruto de
un encuentro o una eleccién estética que le permite una mayor capacidad expresiva (Fig.
1). Los juegos de alto contraste aparecen como un recurso lidico y experimental aprove-
chando las cualidades que le brinda la luz artificial. No podemos afirmar que el uso de altos
contrastes sea un eje central o en una sefa de identidad exclusiva en su produccién, ni
tampoco que adquiera el estatus de lenguaje predominante en su obra, como si ocurre con
otras preferencias luminicas que definen de manera mas constante y profunda su estilo. Su
inclinacién por otros esquemas de iluminacién —mas sutiles y matizados— evidenciard una
busqueda artistica que prioriza la suavidad tonal y la captacién de atmdsferas complejas
por encima del dramatismo que caracteriza estos contrastes extremos.
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Figura 1. Antonio Carvajal. Carmen de los Mdrtires. Granada, 1995.
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b. Luces medias y suaves. Habitualmente utilizarfa las fuentes de luz natural, lugares
en sombra con luz uniforme, esquinas de paredes, o ventanas y puertas en interiores,
que de manera estratégica daban profundidad, sin caer en un estilo demasiado oscuro
o dramadtico. Asf, organiza las sobras como un complemento al personaje, a veces en
el fondo, otras en relacién con la fuente de luz, de manera que aparezcan delicadas y
estilizadas, evitando que dominen en la imagen, pero si ayudando a realzar la figura o,
en planos més cerrados, ciertos rasgos, como los pémulos o la mandibula de sus mo-
delos. Utiliza esta relacién luminica para otorgar un protagonismo complementario a
los elementos de fondo mediante una transicion gradual entre luces y sombras. Esto le
permite crear una sensacién de profundidad y dirigir la mirada hacia detalles sutiles
y reveladores, resaltando las formas y texturas de los modelos. Esto sera uno de los
componentes mds destacados de su estilo; una cualidad casi cinematografica, con luces
y sombras estilizadas que minimizar los efectos dramdticos del contraste, logra una
estética mas elegante y humanizada del modelo.

c. Fondoy luz de ambiente. Este parametro tiene mucha relacidn con el sentido compo-
sitivo y la distribucidn de elementos en el espacio representativo. Francisco Fernandez
tiene un fuerte sentido del escenario y del ambiente y presta mucha atencién a cémo la
luz incide en el fondo de sus imdgenes. A menudo le gusta envolver a sus modelos entre
suaves sombras que construyen una atmdsfera cargada de misterio (Fig. 2); se trata de
un recurso rembrandtiano, enfatizado en el proceso de positivado, que usa para sugerir
el universo interno del personaje; intensifica las sombras y la luz para resaltar las dreas
mads significativas, como los rostros o las manos, y sumerge el resto en sombra, con al-
gunos matices de luces medias en detalles especificos que dan profundidad a la escena.
La luz de los fondos, relacionada con la iluminacién del modelo le sirve para enriquecer
la composicién. Habilmente recurre a fondos levemente iluminados donde las luces
medias se combinan con las sombras para hacer resaltar al personaje y otros elementos
protagonistas con mayor impacto luminico.

d. Iluminacién centrada en los ojos y manos. Fotdgrafos como Edward Steichen ya habian
aportado en las primeras décadas del siglo XX patrones estéticos para la representacién
psicoldgica e interior en el retrato que luego elaborarian fotégrafos como Cecil Beaton
y Arnold Newman, investigando el interior del personaje. Los fotégrafos clasicos de re-
trato de glamour hollywoodiense, que tanto fascinaban a Francisco Ferndndez, como el
propio Beaton, Lee Garmes, Clarence Sinclair Bull o George Hurrell proporcionarian una
retérica atmosférica a través de una iluminacién expresionista destinada a conmover, a
definir emociones y a certificar la belleza; “el retrato se concebia como una naturaleza
muerta, como una escenografia fabulosa alejada de cualquier naturalismo posible; un
producto donde lo humano se convirtié en un elemento mas de la composicién” (Fahey
y Rich, 1987: 86). Por ello, a pesar de la enorme naturalidad que desprenden los retratos
de Francisco Ferndndez, estamos seguros que estdn meticulosamente planificados.
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El uso de luces laterales, le sirven para dar volumen y tridimensionalidad al rostro
(Fig. 2), creando una fuerte sensacién escultérica porque pone especial énfasis en ilu-
minar el rostro del sujeto. Esta técnica basada en los efectos del glamour clasico, ayuda
a darle vida al retrato, capturando la expresién y la personalidad del modelo, en una
proyeccidn psicoldgica donde tiene mucha importancia la iluminacién del rostro o de
los ojos o de las manos.

e. Minimalismo en el uso de luz. La evolucién del uso de la iluminacién en la fotografia
de retrato de Francisco Ferndndez sigue un camino cada vez mds sobrio. De una atmds-
fera rica y a veces teatral, su estilo parece irse simplificando, adoptando una luz més
directa y menos adornada. Esta sencillez en la iluminacién implica una estética mas
limpia y depurada, donde la luz se utiliza con precisién para destacar lo esencial en el
retrato: los rasgos del sujeto, su personalidad y su expresién emocional. La luz, enton-
ces, pasa de ser un elemento dramatizador a una herramienta para revelar la pureza
del personaje, aportando elegancia y refinamiento sin la necesidad de artificios (Fig. 3).

Organizacion formal del retrato

Francisco Fernandez destaca por su habilidad para generar sistemas compositivos
que guian la mirada del espectador a lo largo de la imagen. Las decisiones que toma,
desde los elementos que selecciona hasta el juego de luces y sombras, son esenciales
para lograr un equilibrio visual en cada encuadre, con los que busca provocar una emo-
cidén, generar una tensién o narrar una historia. Comprende que la composicién es una
poderosa herramienta narrativa. Asf lo asume desde su formacién inicial y lo aplica al
retrato como forma de crear una arquitectura relacional entre el ambiente y el perso-
naje.

A primera vista, podria parecer que Francisco Fernandez se apoya en composiciones
clasicas, caracterizadas por una simplicidad representativa y el equilibrio simétrico. No
obstante, no sera esta la estructura habitual de su sistema compositivo; en sus retratos
explora otras formas discursivas ricas y elaboradas que van mds alld de la simetrfa.

Su estructura compositiva por excelencia se basara en una dindmica bidimensional
donde despliega una enorme riqueza ritmica y juegos de equilibrio visual, caracteriza-
dos por la sobriedad y la elegancia que puede recordar a un estilo grafico, constructivis-
ta, donde el espacio estd comprimido y la escena se experimenta de manera mas inme-
diata y directa, sin distracciones de profundidad. El sentido bidimensional y grafico de
la composicién no implica siempre estaticidad, por lo que encontraremos muchas com-
posiciones 4giles en las que las estructuras lineales, junto con masas de luz y sombra,
creardn ritmos compositivos con las lineas arquitectdnicas, las sombras y las texturas
(Fig. 4). En estos casos, incluso, el contraste tonal generard una tensién dindmica entre
el personaje y el equilibrio de la escena.
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Figura 2. Manuel Rivera. Granada, 1994.

Figura 3. Pilar Aranda. Retrato para la campafia de rectora a la Universidad de Granada. Granada, 2015.
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Figura 4. Maria Lagunes. Fundacién Rodriguez-Acosta. Granada, 2013.

fomeas W
g s

Esta aparente apuesta por el equilibrio, la armonia y la estabilidad no siempre serd
la norma en su obra. De hecho, encuentra en la sutil ruptura de las reglas tradicionales
de la representacién una fuente expresiva que desafia la precisién formal y el rigor
representativo. Esto sucede en el uso habitual de simetrias levemente alteradas por
el sutil desplazamiento y la disposicién de un elemento o pose del modelo que rompe
deliberadamente el rigor compositivo (Fig. 5). Se trata de una disonancia intencionada
que introduce para dar vitalidad a la imagen.

Al alterar ligeramente los sistemas clasicos de composicidn con estos pequefios ges-
tos, de un modo sutil, hace que el espectador se debata entre la atraccién y la extrafieza
visual de una composicidn, aparentemente perfecta pero intencionalmente inestable.
Es fundamental recordar que, en sus inicios como fotégrafo, estaba inmerso en un am-
biente artistico que, con la perspectiva del tiempo, reconocemos como decisivo para
comprender cémo logra incorporar algunos aspectos de la posmodernidad sin perder
de vista la tradicién.

Por eso, el lenguaje visual de Francisco Ferndndez se basa en la creacidn de retratos
que trascienden lo meramente superficial a través de un enfoque riguroso y formal,
donde la geometria y el equilibrio desempefian un papel crucial en la estructura de la
imagen en la que ademds se incorporan estas pequefias licencias y juegos visuales; y,
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Figura 5. Miguel Rodriguez-Acosta. Fundacién Rodriguez-Acosta. Granada, 1990.
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como ya vimos, en el uso magistral de una luz que le permite crear explorar las tensio-
nes emocionales y psicoldgicas de sus modelos.

Su clave es la de una equilibrada composicién con estructuras claras y ordenadas,
organizadas en torno a ritmos geométricos. En el retrato se centra en el rostro de sus
modelos. Sus encuadres tienden a ser mayoritariamente horizontales, con planos me-
dios, habitualmente frontales en los que el modelo interacciona con elementos comple-
mentarios como la arquitectura o elementos de atrezo con los que establece la relacién
entre pose y contexto. A partir de ello podriamos establecer algunos pardmetros de su
organizacién formal.

a. Arquitecturizacion de sus composiciones. Este sistema, mas alld de ser un simple ejer-
cicio estético, revela una bisqueda profunda de significado. La aparente estructura ri-
gida y el caracter estdtico de sus composiciones parecen priorizar la geometria sobre
la emocién. Sin embargo, esta claridad compositiva es un medio para transmitir ideas
subjetivas y sugerir una dimensién simbdlica. Sus retratos exhiben mayoritariamente
una frontalidad constante, donde el modelo se coloca ante un fondo estable que actua
como una escenograffa complementaria y relacionada (Fig. 6). Este proceso de arqui-
tecturizacion de la escena limita las variables de profundidad y dinamismo, proyectan-
do una atmdsfera impasible. Las relaciones entre el modelo y su contexto se establecen
de manera clara y sin complicaciones, permitiendo que ambos elementos se distingan
y conecten de forma efectiva.

Figura 6. Guillermo Pérez Villalta. Fundacién Rodriguez-Acosta. Granada, 1990.
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b. Predileccidn geometrizante. Asume esta constante como un recurso pldstico en toda
su produccioén. Si bien alcanza sus maximas cotas en temas recurrentes como en la fo-
tografia de arquitectura, paisajes y jardines, en el retrato esté presente como una forma
de organizar la composicién de manera que las lineas, formas y patrones geométricos
gufen la atencién del espectador (Fig. 7). Esta geometrizacién aporta orden y armonia a
la escena que ayuda a realzar la interaccién entre el sujeto y su entorno.

Figura 7. José Guerrero. La Alhambra. Granada, 1989.

c. Concepcidn escenogrdfica de la representacion. Como ya hemos adelantado, los retra-
tos de Francisco Ferndndez no suelen tener, salvo excepciones, un fuerte sentido de
profundidad. “Quiz4, por sus particulares condiciones de visién, Francisco Fernandez
no pensaba en ambientes de profundidad tridimensional, ni establecia relaciones de
jerarquia con la perspectiva” (Sanchez y Peralbo, 2023: 38). Frecuentemente usaba un
disefio bidimensional y frontal, con fondos muy cercanos al modelo. Algunas caracte-
risticas de esta concepcién escenografica estaban marcadas profundamente por su pa-
sién por espacios emblematicos del patrimonio arquitecténico de Granada, y por “una
teatralizacidn del personaje en interaccién con el contexto formal, que busca una his-
toria interior, o que justifica el drama narrativo y estético (...) y la reduccién impasible
de la pose del personaje combinada con la precisién de una composicién impecable y
un elevado virtuosismo técnico”. (Sdnchez y Peralbo, 2023: 25). Por eso, en su concep-
cién escenografica la relacidn entre el sujeto y su entorno es un aspecto fundamental
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que transforma al modelo. Los objetos, los espacios y los lugares serdn claves interpre-
tativas (Fig. 8). Comprende que el contexto es tan revelador como el propio sujeto; es
una forma simbdlica que le ayuda a hablar del personaje, comprandolo y estableciendo
relaciones entre ellos.

Figura 8. Soledad Sevilla. Fundacién Rodriguez-Acosta. Granada, 1990.

Posicionamiento psicolégico

A través de la composicién, el empleo de la iluminacién y el uso estratégico de ele-
mentos simbdlicos explora la dimensién psicolégica del individuo. Cada retrato revela
una atmdsfera emocional, un estado de dnimo o una faceta interna que trasciende lo
visible. Este posicionamiento psicolégico se manifiesta en varios niveles. Por un lado, la
expresion facial y la postura corporal del modelo; por otro, como ya hemos adelantado,
la relacidn entre el sujeto y su entorno.

Su visién creativa, que prioriza lo intimo y lo subjetivo, demuestra una sensibilidad
profunda hacia el universo personal del sujeto. Al situar al modelo junto a un elemento
cargado de significado, logra que la imagen funcione como una representacién simbd-
lica de la identidad (Fig. 7). Sin duda, todas estas ideas y reflexiones estdn recordando
directamente a sus grandes influencias: Cecil Beaton, August Sander, Richard Avedon o
Arnold Neuman, fotdgrafos que trabajaron el componente psicoldgico a partir de sis-
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temas de connotacién en las fotografias y de cémo los contextos culturales, sociales y
personales influyen en la interpretacién de las imagenes.

Las fotografias tienen el poder de comunicar emociones a través de elementos como
la pose, la iluminacién y los objetos complementarios. Con este sentido bartiano, Fran-
cisco Fernandez demuestra, un profundo entendimiento de la narrativa subjetiva y las
referencias psicoldgicas del personaje, produciendo asi una interpretacién mas perso-
nal y simbdlica que un simple retrato naturalista y anecdético.

Estrategias de trabajo

En las sesiones de trabajo de Francisco Ferndndez su mirada se convierte en una herra-
mienta esencial para capturar la esencia psicoldgica de sus retratados. Es meticuloso
y mantiene una atencidn constante al modelo y a los detalles que le rodean, los cuales
analiza y examina para aportar valor a la fotografia; su capacidad de observacién bus-
ca lo extraordinario, lo inesperado. A través de estos procesos establece una conexién
emocional con ellos, ya sean celebridades o personajes andénimos, con la que logra que
sus modelos se sientan lo suficientemente cémodos y abiertos como para mostrar face-
tas mds vulnerables o sinceras de s{ mismos, donde el retrato va més all4 de lo técnico
y comunica una carga emocional poderosa. Esta intimidad visual se traduce en una
sensacion de complicidad entre el fotégrafo y modelo, una atmdsfera que permite al
espectador acceder a un espacio emocional privado.

Otra de las claves de su metodologia de trabajo radica en la eleccién de los luga-
res donde realiza las sesiones fotograficas. Como recoge Ignacio Henares “los retratos
no se pueden entender sin la espacialidad que les es propia, que no supone ni azar ni
mera complentariedad, porque tiene una semantica especifica, la facultad de significar
plenamente la figura en el lugar que el arte le asigna, francastelianamente” (Henares,
2011: 24). Se destacan espacios que conocia en detalle, lo que le permitia aprovechar al
maximo las posibilidades de luz, encuadres y juegos formales que estos ofrecian. Ade-
mads, en estos lugares los modelos se sentian especialmente cémodos, lo que facilitaba,
como hemos visto, la creacién de encuentros o sesiones fructiferas. La Alhambra, el
palacio de Carlos V, la Fundacién Rodriguez-Acosta, el Carmen de los Martires, quizas
sean los mas emblematicos y donde desarrollo gran parte de sus proyectos.

Testigo de la historia y la cultura

Francisco Ferndndez comprendié el poder de la imagen como herramienta para crear
memoria colectiva. Con sus retratos construyé un legado visual que configura la iden-
tidad cultural del contexto en el que vivid. Se posicioné como un fotdgrafo artistico,
no como un documentalista, utilizando el retrato como vehiculo para crear un didlogo
entre el individuo y la colectividad. Lejos de la crénica, persiguid algo mds profundo: la
representacion simbdlica vinculada al contexto cultural e histdrico. Esta aproximacién
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le permitié trascender lo anecddtico y crear una memoria visual interpretada. Granada,
Jaén, y otras ciudades cercanas, le dieron muchas oportunidades para su desarrollo como
fotégrafo, a través de la confluencia de personalidades destacadas y escenarios magnificos.

En su trabajo de retratos, a lo largo de exposiciones y publicaciones monogrificas,
Francisco Ferndndez capturé a una amplia diversidad de personas. Retraté tanto a per-
sonalidades y figuras clave de la vida cultural de Granada —intelectuales, artistas, ma-
sicos, literatos, politicos— como a personas cercanas a su circulo familiar, de amistad
y profesional. Su enfoque no establecia distinciones entre las categorias sociales de los
sujetos; al contrario, lograba una integracién tnica al presentar una mezcla de indivi-
duos de todos los dmbitos, unificando a través del retrato tanto a personajes influyen-
tes como a figuras anénimas, sin jerarquias ni prejuicios.

Su presencia en el ambiente cultural se hizo notar enseguida, tanto por su perso-
nalidad como por la novedosa aportacién de sus retratos, en muchos y variados acon-
tecimientos que fueron creando una panordmica de personajes protagonistas de la
sociedad del momento. Segin Esperanza Guillén, Francisco Fernandez cred un extraor-
dinario catalogo de artistas, escritores, criticos o historiadores del arte, “son imagenes
destinadas a mantener en la memoria de los tiempos futuros la apariencia externa de
quienes pintaban, dibujaban o escribian y eran exponentes de un contexto cultural del
que el propio fotégrafo formé parte” (Guillén, 2023: 59). Entendemos por ello que la im-
portancia de su obra es en gran medida la preservacién de la memoria visual colectiva.
Sus retratos van a mostrar el reflejo de su tiempo y de la interconexidn entre el artista y
su entorno. Algunos de sus modelos habituales, a los que le unia una profunda amistad
serfan el poeta Antonio Carvajal (Fig. 1) o el pintor Miguel Rodriguez-Acosta (Fig. 6),
entre otros. De hecho, la eleccién de modelos se convirtié en un acto deliberado con el
que queria definir y concretar un registro desde la creacién artistica.

En Granada, la Galeria Palace, la Universidad, la Diputacidn, la Fundacién Rodriguez-
Acosta, la Alhambra, el Festival Internacional de Musica y Danza, la Orquesta Ciudad de
Granada; en Jaén, la Diputacidn, eran agentes y focos culturales que Francisco Fernandez
frecuentaba con su cdmara y donde introdujo el retrato artistico como proyecto intelec-
tual con el que fue confeccionando un retrato plural, coral de la sociedad y la cultura del
momento. La memoria que él construye con sus retratos no es una memoria estrictamente
histdrica, sino una memoria cultural, desde el arte, donde el individuo se convierte en el
centro de un relato mas amplio sobre la ciudad y su historia. Realizé numerosos retratos
de artistas para catdlogos y publicaciones, muchos de ellos en el &mbito universitario,
donde aporté su enfoque artistico a estas representaciones. Entre los retratos mds des-
tacados se encuentran los de Manuel Rivera en 1994 (Imagen 9), Damidn Bay6n en 1997
(Imagen 31), Francisco Ayala en 1992 (Imagen 35), José Guerrero (Imagen 26) reflejando
su capacidad para capturar la esencia de figuras destacadas de la sociedad.

Entre sus proyectos expositivos destacan Retratos en Granada 1988-1993, en 1993, en la
Fundacién Rodriguez-Acosta (Granada), comisariada por Eduardo Quesada Dorador. En
1996 realiza un proyecto junto a la pintora granadina Asuncién Jédar y el poeta Antonio
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Carvajal, sobre retratos de mujeres de la Universidad de Granada titulado Retratos sobre
un fondo de dias, en el Palacio de La Madraza. En 1997, en la exposicién De la luz de los dio-
ses a los hombres iluminados: fotografias, en el Palacio de Villardonpardo, en Jaén, vuelve
a presentar una galerfa de retratos de personalidades de la cultura jienense y grana-
dina. En 2011 presenta la exposicidn titulada Un oriente perpetuo: fotografias de Francisco
Ferndndez Sdnchez en la Fundacidn Rodriguez-Acosta, en Granada, donde vuelve al for-
mato de retratos de personajes del contexto universitario. Un aflo después, y como re-
conocimiento a Antonio Carvajal, poeta granadino galardonado ese afio con el premio
Nacional de poesia, inaugura en el palacio de la Madraza la exposicidén Pulso enamorado
de las horas: Antonio Carvajal desde la poesia y el arte, con retratos individuales y comparti-
dos del poeta. Otros proyectos posteriores como La luz sobre tu rostro. Retratos en Mdgina,
en la Casa de Cerdd y Rico, de Cabra del Santo Cristo (Jaén) en 2015, La luz de la palabra:
fotografias de Francisco Ferndndez en la Biblioteca Municipal de Alhaurin el Grande, en
Malaga en 2015. Retratos: dar vida a vida en el Centro Cultural Bafios Arabes, Palacio de
Villardompardo (Jaén) en 2018. O su tltima exposicidn, inaugurada quince dias antes de
fallecer, Antonio Carvajal y sus Universos, en la casa de la Cultura de Albolote (Granada).

Conclusiones

La obra de Francisco Ferndndez Sanchez en el &mbito del retrato fotografico constituye
un archivo de enorme relevancia tanto estética como histérica. Su dominio técnico,
su capacidad para construir ambientes intimos y su concepcioén escenografica de la
representacién convierten a sus retratos en elementos de identidad social, individuales
y colectivas. A través de un tratamiento cuidadoso de la luz, de la composicién y de la
eleccidn de espacios simbdlicos, configura una narrativa visual que refleja la Granada
cultural del momento a través de la relacién entre el modelo y su tiempo. Esta es quizd
la importancia de sus retratos aunque ademds, destacamos la capacidad para generar
memoria y conocimiento a través de la creacién artistica. Podriamos concretar algunas
conclusiones en los siguientes puntos:

 El arte del retrato fotografico en la obra de Francisco Ferndndez funciona como un dis-
positivo simbdlico de introspeccién e identidad colectiva que conecta al individuo re-
presentado con su tiempo, su espacio y su papel en la historia cultural de Granada. En
sus retratos, la identidad se construye desde el didlogo entre el personaje y los recursos
visuales que el fotégrafo va incorporando y descubriendo en cada una de las sesiones.

+  Su mirada se entiende como una arquitectura emocional mas all4 del efecto inmediato.
A partir del uso de la luz, la composicién y el espacio, crea retratos donde cada elemen-
to estd al servicio de una experiencia sensorial y reflexiva. Su mirada pausada y serena
introduce una sensibilidad humanista que invita a una experiencia contemplativa sobre
el personaje.

+  Francisco Fernandez ha legado un archivo visual que fija la memoria cultural de una épo-
ca indispensable para entender la configuracién de la cultura granadina entre los afios
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80, 90 y principios del siglo XXI. Su catdlogo de retratos retine a protagonistas esenciales
del panorama del arte oléstico, literario, musical y académico, y ofrece un testimonio
unico de la vitalidad intelectual del momento como un legado artistico, histérico y so-
ciolégico.

+ La precisién formal que caracteriza su trabajo estd al servicio de la armonia y la conten-
cién emocional. En sus retratos depurados y sin excesos logra un alto contenido semén-
tico sobre el personaje.

+  Comprobamos que la obra de Francisco Ferndndez Sédnchez continda siendo una refe-
rencia para entender el poder del retrato como forma de memoria y de representacién
simbdlica que activa nuevas preguntas sobre la identidad, la pertenencia, la historia y el
lugar del individuo en el tejido cultural de su tiempo.

Referencias bibliograficas

Fahey, D., y Rich, L. (1987) Masters of starlight. Photographers in Hollywood. Los Angeles: Los
Angeles Country Museum of Art.

Guillén, E. (2023) Francisco Ferndndez. En Sdnchez, F. J., y Peralbo, R. francisco ferndndez,
fotégrafo (56-60). Granada: Editorial Universidad de Granada.

Henares, 1. (2011) Imagen y estética fotogréficas. La poética de Paco Ferndndez. En Un
oriente Perpetuo. Fotografias de Francisco Ferndndez Sdnchez (23.24). Granada: Editorial
Universidad de Granada.

Leal, J. (2015) Didlogos con la mirada. En F. Ferndndez. La luz de la palabra. Fotografias de
Francisco Ferndndez (11-13). Alhaurin el Grande: Ayuntamiento de Alhaurin el Gran-

de.

Leal, F. J. (2017). La creatividad perpetua. Andlisis, catalogacién, conservacion y exposicion del
retrato en la fotografia de Francisco Ferndndez Sdnchez [tesis doctoral inédita] Univer-
sidad de Granada.

Leal, F.]. (2016). Entrevista a Francisco Ferndndez. Una personalidad decisiva en la His-
toria de la fotografia contempordnea. AACA Digital (36).

https://www.aacadigital.com/contenido.php?idarticulo=1266
[Consultada el 28-10-2024]

Marin, R. (1993) Entrevista con Pa F. En F. Ferndndez Sdnchez. Retratos en Granada (9-11).
Granada: Editorial Ferndndez Lloret.

Rueda, J. M. (1987) El viaje fotogréfico de Francisco Ferndndez. En F. Ferndndez. Francis-
co Ferndndez (5-6). Granada: Editorial de la Universidad de Granada.

Sénchez, F.]J. (2011) Prélogo. En F. Ferndndez. Un oriente Perpetuo. Fotografias de Francisco
Ferndndez Sdnchez (10-20). Granada: Editorial Universidad de Granada.

Sénchez, F. J., y Peralbo, R. (2023) francisco ferndndez, fotégrafo. Granada: Editorial Uni-
versidad de Granada.

118 Cuad. Art. Gr,, 56, 2025, 99-118 ¢ https://doi.org/10.30827/caug.v56.31809


https://www.aacadigital.com/contenido.php?idarticulo=1266

