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Resumen

El filme Perfume: la historia de un asesino (2006),
basado en la novela homénima del escritor
Patrick Stiskind, posee como una de sus tesis
fundamentales, la contemplacién y experien-
cia estética del protagonista Jean-Baptiste
Grenouille al inhalar los olores por su nariz.
El sentido olfativo fue considerado primitivo
dentro de la filosoffa antigua, pero la pelicu-
la demuestra que el olfato sobrepasa el mun-
do sensible para llegar al conocimiento y a la
belleza inteligible. Desde la teorfa estética se
analiza la propuesta cinematografica. Se ex-
plican escenas y didlogos donde ocurren una
experiencia estética olfativa a partir de las
ideas platénicas y las categorias estéticas de
autores modernos y contemporaneos. El pro-
pésito del ensayo es reivindicar al olfato como
un sentido estético.

Palabras clave: estética; belleza; sentidos; olfato;
perfume.

Abstract

The film Perfume: The Story of a Murderer
(2006), based on the novel of the same name
by the writer Patrick Stiskind, has as one of
its fundamental theses, the contemplation
and aesthetic experience of the protago-
nist Jean-Baptiste Grenouille when inhaling
smells through his nose. The olfactory sense
was considered primitive in ancient philoso-
phy, but the film demonstrates that the sense
of smell surpasses the sensible world to reach
knowledge and intelligible beauty. From the
aesthetic theory, the cinematographic pro-
posal is analyzed. Scenes and dialogues where
an olfactory aesthetic experience occurs are
explained from Platonic ideas and aesthetic
categories of modern and contemporary au-
thors. The purpose of the essay is to vindicate
the sense of smell as an aesthetic sense.
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El reino animal es afortunado por poseer un mecanismo fisioldgico de la percepcién del
entorno. Los principales sistemas sensoriales son la vista, el oido, gusto, tacto, y olfato,
aunque actualmente investigadores sefialan otros, que son mds bien sensaciones fisicas
del cuerpo caracteristicas de algunas especies’. En general los animales han evolucio-
nado y siguen desarrollando la inteligencia, las emociones y sentimientos mediante
la perceptibilidad e interaccién entre la vida y el mundo circundante por via de los
sentidos.

Al estar conectados con el centro nervioso, las sensaciones percibidas crean expe-
riencias que permiten el conocimiento y reconocimiento de algo o alguien. Pueden re-
memorar informacidn e impresiones guardadas en el cerebro —de manera inconsciente
y a corto plazo—, la satisfaccidon de ciertas necesidades y la prolongacién de la existen-
cia. Animales como el perro, conejo y ratdn, sobreviven gracias a su avanzado sentido
del olfato, pues les facilita la localizacién de comida, el apareamiento y la defensa de su
territorio y de s{ mismos.

En los seres humanos los sentidos no se limitan a funcionar como un sistema fisio-
1égico o medio de comunicacién con el ambiente; ellos estdn vinculados, ademads, con
la psiquis. Los estudios desde la neurociencia arrojan que las vias corticales procesan y
almacenan la informacidn sensorial para regular las respuestas emocionales. También,
a través de los sentidos se forman redes neuronales que propician el aprendizaje desde
la nifiez de ciertas normas educativas y morales. De estos modos, el comportamiento
humano es controlado por los buenos modales y las experiencias emocionales afronta-
das y guardadas en la memoria.

La humanidad es consciente de lo que posee y desea, por ello ha utilizado los sen-
tidos para manipular la naturaleza, construir artefactos, edificar sociedades y florecer
disimiles culturas. Se ha llegado incluso a potenciar la capacidad de los sentidos para
emprender ciertas practicas o profesiones que los requieren. Ejemplo de ello es el su-
miller, quien debe tener muy cultivado el sentido del gusto y del olfato para detectar
cualquier desperfecto en el vino, su mixtura y colocarlo en una determinada clasifica-
cidn, o el fabricante de perfumes que necesita tener un olfato bien agudo para discernir
o mezclar las esencias aromaticas.

La moderacién e instruccién de los sentidos por los humanos se ha podido lograr
gracias a la atencidn que se les ha brindado desde la Antigliedad. Los pristinos comenta-
rios residen en el problema filoséfico de lo bello, gran tormento de los filésofos y cuyos
intentos de desentranamiento doté de disimiles tesis estéticas al conocimiento de los
sentidos, en especial a la vista y el oido por ser considerados los més intelectuales y vias
del placer equilibrado.

Desde los tiempos de la Grecia Clésica se cred una jerarquia sensorial donde los prin-
cipales eran la vista y el oido; el gusto y el tacto, los del medio y, por tltimo, el olfato.
La escala enmarcada en el campo de la filosofia ha invisibilizado la relacién entre los

1 Latermorrecepcion o sentido del calor, la equilibriocepcion o sentido del equilibrio.
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receptores, incluso, resulta interesante cémo el olfato es segregado y el menos trans-
cendental. A lo largo de la historia no se le ha otorgado relevancia dentro de la rama
filoséfica de la estética por ser considerado una capacidad poco desarrollada, que si es
perdida no serfa comprendida como una enfermedad, por el contrario de la ceguera y
la sordera.

Es cierto que los humanos poseen una condicién olfativa reducida respecto a otros
animales, no se puede detectar, ni distinguir olores primarios de los secundarios como
sf ocurre en los colores percibidos por la vista. El olor es efimero porque se desvanece
en el aire, es Unico porque estd compuesto por diversas moléculas irrepetibles en la
atmosfera, es invisible a los ojos por no tener apariencia ni forma. Las esencias olfativas
del mundo se escapan por las rupturas ocasionadas por la sobredimensién de la vista
en las teorfas estéticas, las cuales han inducido, de cierto modo, a que no se le haya
prestado la suficiente atencién al sentido del olfato en las ciencias.

A mediados del siglo XIX se habia establecido por algunos neuroanatomistas que el
olfato en los seres humanos es un sentido relacionado con el instinto de supervivencia,
no tanto por ser catalogado como primitivo por los filésofos antiguos, sino porque era
un poco incognoscible para el hombre. A partir de la década de los 90’ de la pasada cen-
turia el olfato cobra importancia al estudiarse la capacidad de recordar y emocionarse
al percibir otra vez el olor guardado en la memoria®. Con el surgimiento de la aroma-
cologfa, ciencia que estudia la interrelacién entre la psicologia y los olores en el com-
portamiento humano?, se han realizado experimentaciones cientificas para detectar y
determinar los efectos temporales y las sensaciones afectuosas de estimulos olfativos
en el cerebro.

Desde las ciencias sociales, disciplinas como la antropologia de los sentidos, han
tratado de lograr una equidad mediante la investigacién del olfato a la par de los de-
mas sentidos. La antropologia de los sentidos, parafraseando a la intelectual Constance
Classen, quien escribid titulos como Worlds of Sense y Aroma, The Cultural History of Smell
—en colaboracién este tltimo con David Howes y Anthony Synnot—, no eleva a los de-
nigrados sentidos del olfato, el gusto y el tacto, y tampoco los margina, solo se investiga
la transmisién de significados en la cultura humana. Se concibe y admite a todos los
aparatos sensitivos con el mismo grado de importancia cultural.

De modo gradual se esta escalando las barreras de los prejuicios y el desconocimien-
to, también, en la historia y sociologia. Se destaca el historiador francés Alain Corbin,
quien en su libro El Perfume o el miasma: el olfato y el imaginario social: siglos XVIII y XIX,
emprendid un estudio sobre la sociedad parisina de esos siglos mediante los olores de la
ciudad, que arrojé los conflictos sociales entre la burguesia perfumada y el proletariado
hediondo. Estos contenidos también han sido aludidos en la literatura, si se piensa en la
célebre novela El Perfume: la historia de un asesino (Das Parflim, die Geschichte eines Mor-

2 El ser humano recuerda aproximadamente el 35% de lo que huele, contra el 5% de lo que observa.
3 Los resultados vislumbraron que los aromas agradables permiten recordar momentos placenteros, mientras que los
desagradables reprimen los recuerdos.
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ders, Patrick Siiskind, 1985) del escritor y guionista alemdn Patrick Siiskind, a partir de
la proeza de dignificar al sentido olfativo, al igual que su versién cinematografica, reali-
zada por el director Tom Tykwer (Perfume: the story of a murderer, Tom Tykwer, 2006).

Las dos fuentes de EI Perfume: la historia de un asesino han sido los referentes funda-
mentales de numerosos ensayos que han enriquecido el conocimiento sobre el olfato
a partir de la interpretacién de la diégesis desde determinados puntos de vista profe-
sionales como los de los socilogos, antropdlogos y psicélogos. A ese compendio de
investigaciones se le incrementa un estudio mas desde otra visidn: la estética, pues la
busqueda de lo bello por los fildsofos de la Antigiiedad se torna el propdsito existencial
del personaje principal. Jean-Baptiste Grenouille, quien nacid para preservar los olores
de todo el mundo, es un ser peculiar por tener un sentido del olfato sobrehumano, ca-
paz de distinguir olfativamente cada uno de los olores de una laguna o los aceites que
componen un perfume.

La historia narrada se complementa con descripciones de la putrefaccién de la ciu-
dad y los aromas de las doncellas, que Siiskind realizé mediante la ejemplificacién de
objetos, animales y frutos, y Tom Tykwer con la construccién de una visualidad y hasta
una sonoridad con el apoyo de las técnicas cinematograficas’. La representacién de los
olores y de las experiencias olfativas encuentran manera de ser con el uso absoluto de
la sinestesia, pues el mundo odorifero es invisible, carece de adjetivacién, y taxonomias
propias. El recurso, nacido en la literatura y adoptado por el cine, homologa ciertas
caracteristicas de lo visible o lo sonoro con los olores y, por consiguiente, traspasa las
categorias y tesis estéticas, que los filésofos habian enmarcado en la contemplacién
audiovisual, al estudio del olfato.

El presente ensayo sostiene como tesis fundamental que el olfato es un sentido es-
tético. Aun cuando la filosoffa académica no lo conciba como objeto filoséfico genui-
no y especular se cuenta con las propuestas cinematografica y literaria para cimentar
escritos que cubran los intersticios de pensamientos precedentes obsesionados por la
belleza en si. Se pretende efectuar un andlisis de las experiencias estéticas olfativas a
partir de las interpretaciones basadas en escenas del filme. Solo se toma el referente
literario para citar las descripciones escritas por el autor sobre algunas de las fuentes
olorosas a las que se enfrentd el protagonista.

La historia empieza y culmina en la Francia del siglo XVIII, época de la Ilustracién
en donde “[...] el olfato era un sentido ofensivo a la inteligencia de los filésofos, y no
ocupaba espacio en sus reflexiones intelectuales” (Killinger, 1997:46), sin embargo, fue
el que propicié la experimentacidn de fragancias y el auge de las casas de perfume du-
rante la corte de Luis XV, a la vez que era un instrumento para detectar el miasma de
los cuerpos enfermos y el hedor de la ciudad colmada de suciedad. Segun el historiador
Alain Corbin, el siglo XVIII se caracteriza por el alto contraste de los olores nauseabun-
dos y los perfumes refinados. Habfa una tendencia entre la aristocracia y la burguesia a

4 Puesta en escena (decoracion, vestuario, maquillaje), fotografia, montaje y sonido
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perfumar el entorno como una manera de fumigar el ambiente, y alejarse de la fetidez
generada por la acumulacién de basura y excremento en las calles del pueblo. Exist{an
muchos mataderos de animales en el interior de las ciudades de Francia, y a falta de un
sistema de alcantarillado, la sangre y orina se estancada en los pasillos y embarraban
los adoquines de un barniz parduzco (Corbin, 1982: 40). El autor de la novela describe el
panorama de la siguiente manera:

Las calles apestaban a estiércol, los patios interiores apestaban a orina, los huecos de las es-
caleras apestaban a madera podrida y excrementos de rata; las cocinas, a col podrida y grasa
de carnero; los aposentos sin ventilacién apestaban a polvo enmohecido; los dormitorios, a
sdbanas grasientas, a edredones himedos y al penetrante olor dulzén de los orinales (Siis-
kind, 1997: 1).

Jean-Baptiste Grenouille nacié en ese entorno, especificamente entre las cabezas de
pescados y los intestinos ensangrentados en el mercado de Paris. Si bien el autor esta-
blecié una descripcién del olor mencionando el conjunto de fuentes emisoras, el filme
presenta ademds una escena en tonos oscuros y sombrios que evoca la suciedad y lo
podrido de los lugares de comercio. Dichos rasgos son necesariamente dtiles “para que
una cosa sea muy terrible” (Burke, 1807: 43), segin declara el empirista Edmund Burke
en su texto Indagacién filoséfica sobre el origen de nuestras ideas acerca de lo sublime y lo bello,
al referirse a todo lo percibido por la vista.

Fig. 1. Jean-Baptiste Grenouille en su nifiez.
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La decadencia mostrada en los primeros fotogramas conlleva al surgimiento del ho-
rror como una sensacion sintomatica de la fetidez aludida, pero el olor no solo fue fuen-
te de malestar, también revivié a Grenouille bebé, a quien su madre habfa tirado al suelo
pensando que estaba muerto. La poderosa putrefaccién funcioné como estimulo para
recobrar los signos vitales, lo cual tiene un basamento cientifico pues los nifios recién
nacidos la primera capacidad que desarrollan es el olfato.

Si se tiene en cuenta la doctrina de la kalokagathia® presente en el didlogo Hipias
Mayor de Platdn, lo bello es bueno y si algo feo es ttil entonces se convierte en bello,
no obstante, el olor nauseabundo que evoca la visualidad de la escena no puede ser
catalogado de bello porque es inaceptable y negado por nuestra nariz segin un juicio
de gusto. Lo bello no es sinénimo de bueno en esta primera experiencia olfativa del
personaje, pese a su funcién vital.

No serd hasta bien entrado en su juventud que Jean-Baptiste conocerd otros olo-
res distantes a la putrefaccién del mercado de pescado y la curtiduria donde trabajaba
como si fuese un esclavo. Hasta entonces el filme habia presentado una fotografia som-
bria que acentuaba la suciedad, pobreza y miseria, pero cuando le fue encomendada la
tarea a Grenouille de llevar un encargo de pieles a la ciudad de Parfs, los fotogramas
comienzan a iluminarse y a mostrar mayor gama de colores. A partir de disimiles y fu-
gaces tomas cinematograficas de los ciudadanos y alimentos en los mercados, de telas,
pelucas, etc., se alude en el filme a la diversidad de fragancias en la atmdsfera parisina
y a la opulencia de la alta sociedad.

Aunque el protagonista no discernia ni discriminaba los llamados “malos olores de
los buenos” se dejé guiar por el aroma que se probaba una dama adinerada en una
perfumerfa, muy de moda durante el reinado de Luis XV. La escena de la tienda estd
recreada con una ambientacién apastelada —ofrecida por los colores de las vestimentas
y los accesorios de las sefioras y de los perfumistas— que da la sensacién de que el olor
desprendido era dulzén o acaramelado.

Se trataba del perfume de moda en ese entonces, nombrado Amor y Psiquis. Tal ti-
tulo evoca el amor celestial de los dos seres divinos y remite pensar a ese perfume, de
manera particular, y a todos los fabricados por los artistas de la perfumeria como un
recurso creado para embellecer al cuerpo y enamorar al olfato de todo aquel que huela
el aroma. La percepcidn social de mediados de siglo XVIII consideraba que los perfumes
vegetales, aquellos elaborados con esencias florales, eran productos del placer exclusi-
vos de la aristocracia refinada.

Parecia que el deleite estético estimulado por el perfume de la burguesa habia atrai-
do a Grenouille, hasta que llegé a la nariz del protagonista el asomo del olor corporal de
una muchacha inocente y cdndida. En la escena cinematogréfica se utiliza como recur-
so sinestésico una musica de relajacién similar al canto de las sirenas para representar

5 Frase griega compuesta de los términos bello y bueno, refiere la belleza moral.
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la seduccién odorifica que experimentd Grenouille. Casi ciegamente se trasladé hacia la
portadora del excepcional aroma caracterizado en la novela como:

[...] jseda y leche! Una fragancia, incomprensible, indescriptible, imposible de clasificar [...]
(Stiskind, 1997: 28).

[...] Susudor era tan fresco como la brisa marina, el sebo de sus cabellos, tan dulce como
el aceite de nuez, su sexo olfa como un ramo de nentfares, su piel, como la flor del albari-
coque... y la combinacién de estos elementos producia un perfume tan rico, tan equilibrado
que todo cuanto Grenouille habfa olido hasta entonces en perfumes [...] (Siiskind, 1997: 29).

Si bien en la época estaba en boga las colonias o aguas de aroma vegetal en detri-
mento de los perfumes animales realizados con mucosidades de las glandulas de algu-
nos mamiferos, el escritor asocia las transpiraciones femeninas con la naturaleza floral,
y el filme evoca la integracién magnifica de varios olores segregados naturalmente por
el cuerpo a partir de las capturas detalladas de la piel blanca y pecosa de la joven, de sus
cabellos rojos y ondulados, y de la cesta de cerezas que llevaba en las manos. El balsamo
corporal, caracteristico de las mujeres del pueblo y de las campesinas, provocé mas re-
acciones quimicas en Grenouille que cualquier otra entidad, ya que su nariz habia cap-
tado el estado emocional y psicolégico en los rastros odorificos de la chica. En cambio,
el perfume untado por la dama adinerada, aunque era formulado por aceites naturales
de rosas, limén y vainilla, era un artificio para enganar el olfato al hacer creer que el
olor procedia del presunto sujeto.

Fig. 2. Grenouille olfateando a la vendedora de ciruela.
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A partir de las experiencias olfativas del protagonista se advierte que el olor de la
muchacha es mas poderoso y bello en comparacién con la fragancia de la burguesa. El
perfume Amory Psique, a pesar de su exquisitez, es una especie de disfraz aromdtico, una
belleza pérfida, mientras que el olor corporal de la joven humilde desprende un conoci-
miento verdadero, original y hermoso porque nace del fondo de su ser.

Grenouille quiso poseer e impregnarse de ese olor, pero su actitud desesperada y
aturdida lo indujo, casi inconscientemente, a perseguir y matar a la vendedora. No
pudo lograr su cometido, ni si quiera manoseando el cuerpo puro e inerte de la joven
fallecida, porque el olor se perdia entre sus manos a la vez que se dispersaba fugazmen-
te en la atmdésfera.

El fracaso del hecho perpetrado, direcciond la vida del personaje hacia la meta de
aprender las técnicas para capturar y guardar el olor de cualquier elemento factico del
mundo. El arte de la perfumeria seria entonces el medio para lograr su meta, por ello
comenzd a trabajar con Giuseppe Baldini, un maestro de perfumeria pasado de moda
que finaliz6 comprandolo al sefior de la curtiduria. Baldini fue muy famoso en su ju-
ventud por las excelentes fragancias fabricadas alguna vez, y pensé que con el don de
Grenouille a su disposicién volveria a cosechar triunfos.

El protagonista utilizando solo su olfato y sin saber los nombres y las medidas exac-
tas de las esencias elabord una muestra exactamente igual al aclamado Amor y Psiquis.
Evidentemente la memoria olfativa del protagonista se habia activado una vez que su
nariz se topd con las esencias, pero mas que su facultad de recepcién de gran cantidad
de aromas, lo que habia dejado estupefacto a Baldini fue el atrevimiento de Grenouille
por perfeccionar la fragancia.

El olor del nuevo perfume, transporté al maestro a un jardin fecundo de flores y
frutos, donde se encontraba una bella joven que se le acercé para besarlo. La metafora
olfatoria proviene de la concepcién de la época, que asociaba las aguas aromaticas o
perfumes florales con la juventud de las mujeres, y, segiin Kant, también estd cons-
tituida por la imaginacién, como elemento crucial en la combinacidn de la intuicién
sensible con el entendimiento conceptual para crear el estado mental placentero o la
experiencia estética que experimentd Baldini.

Grenouille habia realizado una obra de arte sin un dpice de conocimiento sobre las
reglas de la perfumeria, sin ninguna instruccién previa y sin saber explicar cémo lo
habfa hecho. La habilidad innata del protagonista conduce a pensar en el concepto de
genio kantiano® porque una de las primeras caracteristicas atribuida es la de producir
aquello original que no estd atado a una regla del arte. En todo caso el genio, a partir
de su don natural, dota al arte de la regla para las producciones artisticas, tal y como
lo demostraba Grenouille al formular, de modo empirico, disimiles perfumes para su
maestro una vez que este le ensefid el arte de la perfumeria.

6 Término conceptualizado por Immanuel Kant en su texto Critica del juicio
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Baldini le explicé a su pupilo que un perfume consta de tres acordes: la cabeza, el
corazén y la base, los cuales a su vez estdn compuestos por cuatro notas o esencias na-
turales escogidas cuidadosamente para lograr una afinidad arménica en el aroma resul-
tante. La relacién establecida entre la fabricacidn de la fragancia y la musica, es debido
a la estrecha asociacién de la armonia musical con cualquier regla para la produccién
de lo bello. La utilizacién de las proporciones adecuadas de doce esencias distintas para
ser mezcladas y asf crear al unisono un hermoso perfume demuestra la concepcién de
la categoria armonfa de los pitagéricos, quienes la relacionan con la unidad de la plu-
ralidad y el namero.

Fig. 3. Fotograma de Grenouille.

Baldini le comentd a Grenouille que los antiguos egipcios incorporaron una deci-
motercera esencia, distinguida de las demds por contener una fuerza suprema y vital.
Segun el texto Odorama. Historia cultural del olor, de Federido Kukso, esa esencia pudiera
provenir de la flor de loto azul, que nacia en el rio Nilo y cuyo olor se asociaba con el
sudor de los dioses. El perfume creado con el aroma floral era solamente usado por el
faradn, y para ambientar la capilla funeraria de la pirdmide donde yacia su sarcéfago,
pues se cria que generaba la inmortalidad y resurreccidn.

Tanto el relato contado por el maestro sobre la cultura egipcia, como la composicién
proporcionada del perfume le atribuyen connotaciones divinas al arte de la perfumeria
que inspiraron a Grenouille a fabricar una fragancia absolutamente bella y poderosa.
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Solo le faltaba aprender a captar cuanto olor del mundo desease. En busca del apren-
dizaje una técnica capaz de recoger la esencia de cualquier objeto o ser vivo, digase,
metal, espejo, gato o humano emprendid un viaje hacia Grasse, una localidad de Francia
donde se practicaba el enfleurage’ para obtener el extracto de las flores.

Durante su viaje, Jean-Baptiste se guarecié de la lluvia en una caverna. En este lugar
donde los olores se encontraban casi asépticos, el protagonista pudo concentrarse en
su existencia. La escena recuerda a la alegoria de la caverna utilizada por Platén en La
Repuiblica para explicar la posicién del hombre frente al conocimiento. En el mito, la ca-
verna seria la prisidn de la apariencia para los hombres, y el mundo exterior es donde se
contempla la verdad, pero en el caso del filme, al alejarse Grenouille de la humanidad,
de las distracciones del exterior y de todo lo que conocia, pudo entender la magnificen-
cia de su naturaleza y llegar a descubrir la verdad sobre él mismo a través de su olfato.

Por primera vez percibié que no poseia olor corporal, quizas, por eso era ningunea-
do por otras personas. Los estudios neuroldgicos subrayan que los seres humanos como
animales a fin de cuentas perciben a alguien o algo por el olfato y luego por la vista.
Cuando una persona llama la atencidn se acepta en primera instancia por su olor, por-
que es un signo natural del yo como un ser fisico y moral (Synnott, 2003: 441), pero sf
de Jean-Baptiste no emanaba nada entonces no podia entender los cédigos éticos de la
época, ni siquiera existia para el inconsciente humano. Solo dafio era lo que provocaba
en la sociedad moderna e ilustrada, aun y cuando lo que mas ansiaba era ser reconocido
y construir su propia identidad. Por ello, afianzé su decisidn de crear el mejor perfume
del mundo al llegar a la tierra de las flores: la ciudad francesa Grasse.

El aroma de la localidad obtiene protagonismo a través de fotogramas de paisajes
campestres, jardines de mansiones, y doncellas de cualquier clase social andando por
ellos. La fotografia de las escenas responde a las caracteristicas de delicadeza, fragilidad
y suavidad de cada gama de colores, que debe poseer la belleza visible en la estética
fisiolégica de Burke. Si bien el pensador en Indagacidn filosdfica sobre el origen de nuestras
ideas acerca de lo sublime y lo bello, se refiere a lo perceptible por la vista, el filme ha crea-
do una sinestesia que analoga la belleza de sus imagenes iluminadas y limpias con la
naturalidad y pureza del olor de una flor o una doncella.

Las esencias bellas no solo residen en la contemplacién visual sino olfativa. Expresa
Sdcrates en el didlogo platénico Fedro “cuando ve un semblante que le remeda la belle-
za celeste o un cuerpo que le recuerda por sus formas la esencia de la belleza, siente
por lo pronto como un temblor, y experimenta los terrores religiosos de otro tiempo”
(Platén, 1871: 299), esa sensacién desestabilizadora afecta a Grenouille cuando percibe
la esencia pura del aroma peculiar de algin perfume, objeto, ser o cualquier elemento
odorifero de la naturaleza.

El protagonista posee un sentido del olfato tan especial que puede llegar al conoci-
miento de la verdad escondida en la apariencia fisica a partir de la percepcién de los

7 Término francés que significa maceracion, proceso de extraccion solido-liquido.
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aromas. Jean-Baptiste estd convencido de que “el alma de los seres es su olor®, él capta
la belleza inteligible —aquella apreciada solamente por el razonamiento—, en el olor
verdaderamente hermoso que destilan especificamente las almas amables y puras de
doncellas virgenes y pueriles halladas en Grasse.

Grenouille asesind a doce sefioritas, obtuvo y guardé las esencias de los olores cor-
porales de las jévenes al practicarle a los cuerpos mérbidos la técnica de enfleurange
—una vez aprendida cuando obtenia los extractos de las flores con aceite de animal en
su trabajo dentro de la ciudad—. Pero su perfume atin no estaria completo sin la esencia
extra, la mas poderosa de todas las demds, la cual encontré Grenouille en el olor des-
prendido por Laura Richis, hija del segundo cénsul de la localidad francesa.

El autor de la novela describe a la doncella como la mas bella y educada cuando
expresa: “[...] tenfa cabellos de un color rojizo oscuro y ojos verdes. Su rostro era tan
encantador que las visitas de cualquier edad y sexo se quedaban inméviles y no podian
apartar de ella la mirada, acariciando su cara con los ojos como si lamieran un helado
con la lengua y adoptando mientras lo hacian la tipica expresién de admiracién embo-
bada” (Siiskind, 1997: 41).

A partir de la cita se nota que tanto Laura y como la vendedora de ciruelas tienen en
comun la cabellera roja. En el filme es también evidente el parecido fisico, puesto que
ambas se describen visualmente a partir de los planos detalles de los hombros descu-
biertos, cabellos crespos, nariz y labios menudos, mientras se escucha de banda sonora
el mismo canto lirico de seduccién. Los recursos del lenguaje audiovisual suponen que
el olor natural de Laura despertd en Grenouille la emocién hechizada que una vez le
produjo la primera doncella.

Desde un punto de vista cientifico pudiera parecer que el aroma corporal de las
jovenes de cabellos rojizos le atrae al protagonista. Umberto Eco en su libro Historia
de la Belleza, comenta que Isidoro de Sevilla® consideraba a rubios y pelirrojos los mas
hermosos entre todos los cabellos. A los pelirrojos se le suele referenciar con el epiteto:
cabellos de fuego. La asociacién alude a la belleza del fuego, un concepto de la Edad Me-
dia que entiende a este elemento de la naturaleza como manifestacién de lo mas divino
en las inteligencias.

Las jévenes pelirrojas en el filme poseen almas tan purificadas que se acercan a la
idea del Bien segun Plantén o a lo que los tedlogos de la Edad Media identifican como
Dios. Por ello sus olores corporales contienen un poder mayor en comparacién con las
demads doncellas. El aroma de la joven vendedora de ciruela fue el motivo por el cual
Grenouille decide crear el perfume mas bello del mundo, y la esencia odorifera de Laura
fue la nota final y suprema de su obra de arte.

8 Frase dicha por Grenouille en la pelicula Perfume: La historia de un asesino.
9 Eclesiastico catolico espaiol de la época visigoda.
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Fig. 4. Laura Richis.

Al dfa siguiente de Grenouille haber asesinado y extraido la esencia de Laura, el
seflor Richis abrié la habitacién y un resplandor se abalanzé a su rostro. La manera
avasalladora en que el filme utiliza la iluminacién proveniente del cuerpo desnudo de la
hija daba la sensacién de que la belleza de la joven estaba esparcida espectacularmente
como destellos por toda la habitacién. La luz y la claridad son una alusién a lo bello si
se parte de la estética de las claritas'® surgida en la Edad Medieval. Para el tedlogo Santo
Tomds de Aquino la mayor belleza reside en Dios, la cual se evidencia en el mundo te-
rrenal mediante la luminosidad.

La categoria estética de la claridad reflejada en Laura supone que la belleza de la
joven era divina, por ello Jean-Baptiste persiguid y obtuvo a toda costa su esencia su-
prema. El sacrificio de la chica se concibe con un fin bello: lograr el perfume, pues como
planteara Sécrates a Fedro, todo aquel que quiera poseer la belleza “inmolarfa victimas
al objeto de su pasién, como a un idolo, como a un Dios” (Platén, 1871: 299). La fabri-
cacién de la fragancia manifiesta la categoria de lo sublime definida por Burke cuando
enuncia que “es una especie de horror delicioso” (Burke, 1807: 54), pues un hecho cruel,
como lo es el homicidio multiple, produjo un producto estético de gran deleite.

10 También conocida como teologia o metafisica de la luz. Fue una corriente de la filosofia estética basada en la luz como
reflejo de la belleza divina.
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El protagonista es también sublime, desde la dptica de Kant, por rebasar la natura-
leza y superar la suya propia. El es un demonio equivalente en algunos aspectos a Eros,
primeramente, porque ambos son especies intermedias entre lo mortal y lo divino. Se-
gun los didlogos que sostuvo Sécrates con Diotima, expuestos en el texto platénico El
Banquete, la naturaleza de Eros es demonfaca porque es pobre, vagabundo e indigente
debido a los genes de su madre desdichada, pero como posee la divinidad de su padre
“[...] siempre estd a la pista de lo que es bello y bueno; varonil, atrevido, perseverante,
cazador hébil; ansioso de saber, siempre maquinando algin artificio, aprendiendo con
facilidad, filosofando sin cesar; encantador, mégico, sofista” (Platén, 1871: 339).

La constitucién de Grenouille también contiene la miseria y la fealdad fisica hereda-
da posiblemente de su madre vendedora de pescado, pero ha nacido con un don que tal
parece otorgado por los dioses: el de captar la belleza de las almas a partir de su olfato.
Grenouille y Eros no contienen belleza alguna, pero desean poseerla, por ello ambos
también son un intermedio entre lo feo y lo bello, lo malo y lo bueno.

Lo que vendria siendo verdaderamente bello es lo que se ama, pues segtn El Banquete
“el objeto del amor es la generacién o poesis'* de la belleza” (Platén, 1871: 344) y, qué
otro artificio puede transmitir el amor al ser captado por los humanos que no sea el
perfume. La finalidad de Grenouille, asi como la de cualquier maestro perfumista, es
despertar emociones al ser olida la fragancia, lo cual logré el personaje cuando se per-
fumé antes de ser decapitado.

El Grenouille cambid los sentimientos de las personas que asistieron a la plaza. El
odio hacia el protagonista por ser el asesino de tantas doncellas en Grasse se transfor-
mo en admiracidn, ya que él inspiraba un amor virginal e inocente. El creador de aman-
te de lo bello y de demon se convirtié en el ser amado, en la belleza y perfeccién en si,
pero cuando ese dngel incapaz de cometer un acto despiadado arrojé desde el patibulo
su pafiuelo perfumado al aire, dejé de ser el centro de atencidn.

La multitud empezd a perseguir y batirse por la pequefia tela, a la vez que olfateaban
el aroma del perfume. De repente ocurrié una orgia, las mujeres y los hombres se acari-
ciaron entre si o entre ellos. La hipérbole cobra sentido si se tiene en cuenta la historia
social de los olores y la antropologia de los sentidos, pues el protagonista al utilizar las
secreciones corporales de mujeres jovenes habia fabricado el mayor perfume animal,
el cual se crefa que potenciaba el olor personal, y despertaba el deseo sexual y erdtico
entre humanos.

La escena representa el climax de la fruicidn estética como una experiencia sexual,
ya que segtn el padre del psicoanélisis Sigmund Freud tanto una como la otra son “[...]
repetitivas, machaconas e insaciables, generan locura y desvario. Renuncia a lo que
adora y se mata por lo que un segundo después desprecia.” (Freud citado en Aranda,
2004: 71)

11 Término griego que significa creacion.
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Fig. 5. Fotograma de Grenouille arrojando su pafiuelo en medio de la decapitacién.

Las sefioras de clase alta amaron al humilde, mientras que el cura estaba embebido
en el placer provocado por los besos de una muchacha. Los ciudadanos fueron raptados
estéticamente, es decir, experimentaron un estado de grandes niveles de éxtasis que
provocd una neutralizacién de los valores morales, de los prejuicios y del comporta-
miento practico. Ocurrié un debilitamiento por unos instantes del yo, de la realidad
material y circunstancial, pues seglin expresara Juan Plazaola “lo bello opera como una
hipnosis, poniéndonos en un estado de indiferencia respecto a los alicientes de la vida
cotidiana” (Plazaola, 2007: 296).

A partir de la contemplacién de la belleza del perfume las personas amaron carnal-
mente, olvidandose de leyes, clases sociales y religion. Socrates en su didlogo con Fedro
comenta: “Cuando el deseo irracional, sofocando en nuestra alma este gusto del bien,
se entrega por entero al placer que promete la belleza, y cuando se lanza con todo el
enjambre de deseos de la misma clase solo a la belleza corporal, su poder se hace irre-
sistible, y sacando su nombre de esta fuerza omnipotente, se le llama amor” (Platén,
1871: 279), pero si se remonta a El Banquete, especificamente al discurso pronunciado
por Pausanias, no todo el amor es hermoso y digno de ser alabado, sino el que induce a
amar bellamente. Pausanias se refiere a reverenciar solo al amor nacido de la virtud del
caracter y no de la pasién carnal.
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Los ciudadanos fueron atraidos por una emocién desordenada, llamada pasién, que
los condujo, ademds de desinteresarse de la magnificencia del protagonista perfumado,
ano importarles la esencia constitutiva del perfume. Lo sucedido en el transcurso de la
decapitacién decepciond a Grenouille, en parte, porque lo apolineo® no fue reconocido
por la multitud, no se percibid la perfecta fabricacién de la fragancia, y, por ende, no
se llegé al conocimiento. Si se toma como referencia la filosoffa alemana de Nietzsche
“El arte apolineo busca la representacién de la realidad de forma idealizada y estética,
mientras que el arte dionisfaco busca la expresién de la realidad de forma intensa y
emocional” (Nietzsche, 2012).

Grenouille se percatd que su creacidn poseia en gran medida una dimensién dio-
nisfaca®, porque las personas estaban en éxtasis por el aroma. El protagonista habia
fracasado como artista, porque solo los hombres que conciban la unificacién de las dos
dimensiones, contrarias y complementarias a la vez, lograran la condicién artistica en
sus propias vidas, situdndose mas alld del bien y el mal. El apareamiento de lo apolineo
y lo dionisfaco, a decir Nietzsche en El nacimiento de la tragedia en el espiritu de la musica,
son los que engendran la obra de arte, pero el perfume, la gran creacién artistica de
Grenouille, no pudo contener la potente dualidad.

Si bien Grenouille “habia descubierto un poder mayor que el poder del dinero o el
poder del terror o el poder de la muerte; el insuperable poder de inspirar amor en los
seres humanos™ a partir de su fragancia, de nada servia utilizarla si él no tenia olor
propio, y por tanto seguia sin amar a alguien; he ahi la diferencia con Eros. El demonio
ama puramente la belleza y Grenouille como desconoce ese sentimiento queria poseer-
la egoistamente.

La carencia de amor se manifestd y el protagonista se percatd por vez primera que
era un ser siniestro porque, segun el filésofo Eugenio Trias: “los secretos y misterios
que permanecian ocultos producen en nosotros, al revelarse, el sentimiento de lo si-
niestro” (Trias, 1982: 27). Al constatarse la naturaleza corrompida y abyecta de Jean-
Baptiste, este sabe que ya no tiene solucién ni vuelta atrds. Por ello, en vez de erigirse
“como rey, como mesfas o como el mismisimo Dios” %, decidid regresar al lugar de su
nacimiento, el mercado de pescado. Su actitud adquiere connotaciones politicas desde
la lente de la teoria politica platénica, en el sentido de que el protagonista abandoné
la contemplacién del conocimiento, lo que lo hacia feliz y con lo que podia gobernar al
mundo, para regocijar y guiar a los habitantes de su pueblo por el camino de la verdad.

El sacrificio fue el dltimo acto de Grenouille, al banarse con su perfume los pobres y
ermitafios hediondos lo devoraron. Cuando el fin tragico lo genera el propio protago-
nista como una manera de expiarse por algiin acto delictivo o en contra de lo reglamen-

12 Denominacion elaborada por Nietzsche en su texto £/ nacimiento de la tragedia en el espiritu de la musica y se refiere
al arte equilibrado y razonado.

13 Denominacion elaborada por Nietzsche en su texto £/ nacimiento de la tragedia en el espiritu de la musica y se refiere
al arte hedonista.

14 Palabras del narrador en el filme Perfume: la historia de un asesino.

15 Palabras del narrador en el filme Perfume: la historia de un asesino.
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tado por la sociedad y la cultura, se exonera las culpas del espiritu; o si se inmola por el
bienestar y la felicidad de otros, purifica y engrandece el alma. Los tragicos perciben la
belleza de la muerte en la renuncia de la vida, porque asocian el problema tragico de lo
bello con la moralidad.

En el caso de Grenouille, se sabe que es un personaje no inserto en la sociedad, des-
provisto de valores y educacidn, incluso desconoce o no le interesa seguir algin pa-
radigma cultural instituido en el siglo XVIIL. A pesar de no mediar la moralidad en
su accidn final, la muerte que tuvo el protagonista fue un acto bello porque libré a la
humanidad de él mismo y le dio la oportunidad a las personas antropoféagicas e hipno-
tizadas por su perfume de realizar un acto por amor.

Lo positivo de las acciones pasadas de Grenouille fue demostrar la relacién que exis-
te entre el sentido olfativo y el espiritu. Cuando Sécrates le explica a Fedro que “La
esencia sin color, sin forma, impalpable, no puede contemplarse sino por la gufa del
alma, la inteligencia” (Platdn, 1871: 22), se refiere a la belleza inteligible, la cual Gre-
nouille podia percibir a través de su olfato superdotado.

La belleza pura no tiene carne, piel o envoltura; el exterior de la materia consigue
engafar y la vista no es confiable del todo porque se detiene en la superficialidad, mien-
tras que el olor de un ser es la esencia mdas profunda del alma. Jean-Baptiste Grenouille
al poder llegar al reconocimiento de los seres u objetos solamente con la contemplacién
estética, trasladé al sentido del olfato de lo primitivo a lo més intelectualizado.
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