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RESUMEN

En este articulo, centrado en las criticas a las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes celebradas entre 1881
y 1897, una seleccion de textos de autores como Villamil, Calvo, Gotor y Briz, Ossorio y Bernard o Fernan-
lope, ponen de manifiesto la actitud conservadora de la prensa catdlica en materia artistica. Las censuras al
realismo, cuya influencia ha desbordado sus limites tradicionales, la negativa a aceptar innovaciones en las
artes plasticas, los ataques al “espiritu moderno” o las invectivas contra los jurados se ponen al servicio de
una lucha moralista contra un laicismo creciente que la Iglesia es incapaz de tolerar.
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ABSTRACT

This paper analyses the critiques of the National Exhibitions of Fine Arts held between 1881 and 1897.
The study of a selection of articles by such authors as Villamil, Calvo, Gotor y Briz, Ossorio y Bernard or
Fernanlope reveals the conservative attitude adopted by the Catholic church in artistic matters. The criticism
of realism, whose influence had gone far beyond traditional limits, the refusal to accept innovations in the
plastic arts, the attacks on the “modern spirit” or the invectives directed against the panels of judges are all
part of a moralistic battle against a growing secularism which the church cannot tolerate.
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En la primera parte de este estudio' analizabamos los origenes en nuestro pais de la
irrupcién del pensamiento catélico en la critica artistica, destacando la actitud intolerante
de la iglesia ante la modernidad en el arte y, en general, ante los cambios que se estaban
produciendo en la vida intelectual del pais. Asimismo, a partir de las criticas publicadas
en la prensa catolica sobre las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, llamabamos la
atencion sobre los enfrentamientos entre los sectores mas intolerantes y los ligeramente
aperturistas en el seno del catolicismo, sobre los ataques a la herencia de la Ilustracion,
las censuras al racionalismo y, de manera muy especial, sobre la batalla iniciada contra
el realismo y la influencia que la pintura de género estaba ejerciendo en las representa-
ciones de asunto religioso.

El panorama no cambia significativamente a partir de la Exposicion de 1881 cuando, esta
vez en La Ilustracion Catdlica, Manuel P. Villamil?, sin ser tan prolijo como en el certa-
men anterior, insiste en los mismos criterios, desestimando de nuevo la pintura de género
por no ser «expresion de un objeto suprasensible de superior belleza»; de ahi que debiera
figurar en una escala inferior, a pesar de ser el «campo propio del arte moderno». Sigue
centrando sus ataques en la pintura religiosa presentada, escasa en verdad, aprovechando
la ocasion para, frente al presente impio del que se descalifica todo signo de moderni-
dad, proponer el retorno al fervor de siglos pasados como via para un renacimiento de
la pintura religiosa, utilizdndose constantemente el recurso de establecer como modelos
a algunos de los grandes artistas de barroco:

«jVenerables pinceles de Murillo, Vargas, Cano, Zurbaran, Juanes, Valdés, que habéis
inmortalizado a nuestra patria pintando las maravillas de la gracia y los moradores del
cielo, reflejad desde la eternidad algun rayo de vuestra gloria sobre nuestra patria querida,
para que no se extinga en ella la luz del arte verdaderamente cristiano!».

Asi, la unica obra que le merece al critico cierta estima es San Juan de Dios salvando
del incendio a los enfermos, de Manuel Gomez-Moreno, por su «inspiracion cristiana» y
su recurrencia a los grandes «pintores naturalistas» del XVII espaiiol.

Por otra parte, Villamil niega la categoria de pintura religiosa, —«nada tiene que agra-
decer el arte cristiano»—, al Cristo yacente de Nin y Tudo, por trivializarse un asunto
tan profundo, por su realismo, por ser so6lo «copia de un cadaver tendido en el depdsito
de un hospital, rigido, helado, sin ningtn atractivo de belleza. La muerte no es artistica
por ser muerte, si no refleja la luz de la eternidad que brilla al otro lado del sepulcro.
(Cémo ha de ser bello un Cristo yacente en que no se ve mas que la materia en el primer
periodo de su descomposicion cadavérica?»>.

San Francisco de Asis, de Cebrian Mezquita, merece asimismo su rechazo, en este caso
por razones extraartisticas, al inspirarse en el «impio» libro de Emilio Castelar Recuerdos
de Italia. Afirma que, «enemigo de los frailes y de la Iglesia», Castelar sélo considera
al santo de Asis «un demente fanatizado por el misticismo de su tiempo», y asi «ha sa-
lido el cuadro de Cebrian, ni aquel mendigo tirado en el suelo es un santo penitente, ni
aquella cabeza horripilante es la cabeza del serafin de Asis, ni aquel cuadro es una obra
religiosa»®.
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Las producciones «mas interesantes» del Certamen de 1881 eran las historicas, aunque
nada acertadas en la eleccion de asunto y duramente criticadas por sus tendencias realistas,
«faltales la nativa energia del alma y cautivan sélo por sus formas extrinsecasy».

Y es que el realismo, que ponia al acento en los valores puramente formales de la pin-
tura, comenzaba a consolidarse y ser reinterpretado ya en Espafia de manera definitiva,
influyendo en los mas diversos géneros pictéricos. Por ello, aunque una de las consignas
del realismo puro era la imposibilidad de la representacion de asuntos que pertenecieran
a otra época, al ambito de la ficcion o a todo aquello que no pudiera ser percibido en
el momento, pronto, la crudeza y «sinceridad» de esta orientacion artistica se aplicaria a
cualquier tematica y propiciaria un profundo cambio tanto en la pintura religiosa como
en la historica’.

El realismo marcaria asimismo una transformacion en los cuadros que elegian como asunto
determinados pasajes de la literatura. Entre los escritores que gozaran de la predileccion
de los artistas del siglo XIX sobresale, junto a Dante, Cervantes o Milton, Shakespeare,
cuyas tragedias serviran como motivo de inspiracion recurrente en toda Europa. En Espafia,
Antonio Mufioz Degrain recurrird al escritor inglés y en la Exposicion de 1881 presentara
Otelo y Desdémona, obra con la que conseguiria una primera medalla y una pensiéon a la
Academia Espafola de Bellas Artes de Roma.

Villamil consideraria, pese al éxito de esta pintura, que «ha hecho un Otelo que raya en
la caricatura, su expresion es feroz, no apasionada; los hondos arafiazos que se abre en el
pecho con la mano izquierda son ridiculos, su actitud carece de nobleza. No es el Otelo
de Shakespeare. El suefio de Desdémona no es el suefio reparador de la mujer que sufre
intimas amarguras y acerbos combates; es el suefio de todo el mundo, sin expresion, sin
interés dramatico, no es el suefio en que descansa el alma, sino el suefio cotidiano de
cualquier hijo de vecino...Fuera de esto, que es lo esencial, todo lo demas del cuadro es
muy bueno: buen color, buen dibujo, excelentes pafios».

Arremete también Villamil contra La reposicion de Colon de Francisco Jover, «un cuadro
que estéticamente hablando no puede ser mas pobre...Es una escena de café cantante: sin
caracteres, sin expresion, sin vida, demostracion palpable de que no es pintar como querer,
de que no esta el arte en el color y en las lineas, sino en el alma del artista, inflamada
en el amor a lo belloy.

La muerte de Cleopatra de Luna Novicio también es citada, no sin ciertas reservas, como
pintura que revela la existencia de un gran artista:

«Imaginacion rica y brillante, pincel franco y enérgico...su cuadro, sin embargo, es tan
exuberante que abruma, tan espléndido que distrae, tan copioso en detalles que cansa.
(De qué depende esto? No es dificil averiguarlo: de un concepto equivocado del arte. El
sefior Luna siguiendo las tendencias del gusto moderno, da mas importancia a los acci-
dentes externos que al fondo y espiritu de la obra artistica. El arte moderno habla mas a
los sentidos que al alma, y para ser elocuente apela, como es natural, a los recursos de
la indumentaria, de los desnudos, de los colores, de todo lo que impresiona directamente
a los ojos. No tenian la misma idea del arte Murillo, que en la figura de una mujer, ele-
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vada a los cielos, pintaba el misterio sublime de la Concepcion Inmaculada de la Madre
de Dios; ni Juan de Juanes, que en el rostro de un hombre, reflejaba la gracia divina del
misterio eucaristico».

Por los ejemplos citados se ve confirmado el juicio del critico de La [lustracion Catdlica
respecto al caracter de las obras concurrentes a las que faltan, en su opinidn, aspiraciones
ennoblecedoras que se refieren tanto a un trasnochado concepto idealista de arte como a una
defensa a ultranza de la representacion de asuntos de caracter patriotico o religioso:

«Muchos artistas y artistas dotados de grandes cualidades, muchas obras y obras ricas
en brillantes pormenores, pero casi completa carencia de verdadero pensamiento artisti-
co...Falta absoluta de ideales que arrebaten la fantasia de los artistas a las cumbres de
la belleza, que es moradora del cielo. Regocijese la ciencia moderna de haber acabado
con los viejos ideales; ya el arte no busca su inspiracion en los misterios sacrosantos del
cristianismo, manantiales de sublimidad y de belleza en que se alimentaron los grandes
maestros que son gloria del mundo; ya el alma de los artistas no se enciende en el amor
a la patria para reproducir en el lienzo sus triunfos, sus hazafias, sus virtudes heroicas y
su independencia indomable: ya todo eso pas6 arrebatado por el huracan de las revolu-
ciones que han asolado la sociedad europea. Por més que los artistas se sientan dotados
de alas para subir al cielo, la atraccion de la sociedad en que viven ha de arrastrarlos a
la tierra».

No deja pasar Villamil la ocasidén, como tantas otras veces, de arremeter contra el «espi-
ritu moderno», presentando nostalgicamente un alegato contra el creciente laicismo de la
sociedad a la que culpa de la decadencia de las bellas artes y de la ausencia de grandes
ideales, recurriendo a las opiniones de Jugmann sobre como «la regeneracion definitiva de
las bellas artes depende esencialmente de la regeneracion de la ciencia, de las costumbres,
de las ideas, o para decirlo de una vez, del espiritu de la sociedad».

En linea con las tesis articuladas a lo largo del siglo por los escritores mas inmovilistas
acerca de la nefasta influencia de las naciones liberales y laicas sobre la catolica Espaiia,
concluia apocaliptico Villamil:

«;Qué tipos de belleza han reemplazado a los caidos? ;Qué altares habéis levantado a la
adoracion de las almas, sedientas de Dios? ;Qué sol reemplaza en el horizonte del arte
al que habéis oscurecido con las nubes de vuestros errores? Pasé Murillo con sus Con-
cepciones, pasd Velazquez con sus Reyes y sus caudillos vencedores, pas6 Zurbaran con
sus Frailes, paso la Espafia antigua con su fe, con su patriotismo, con sus instituciones
salvadoras (Qué es lo que queda? ;Qué es lo que viene?»°.

La respuesta a esta ultima cuestion la proporcion6 la Exposicion Nacional de 1884 que
representaba el triunfo del realismo artistico, siendo en esta edicion cuando pueden leerse
las criticas mas duras contra esta tendencia considerada como la causante de la decaden-
cia del arte, en publicaciones catdlicas como El Siglo Futuro, donde es definida como
«la exacta reproduccion de cosas muchas veces odiosas, casi siempre antipaticas, alguna
vez antiartisticas. No es el realismo de los antiguos pintores sevillanos, que reproducen
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la naturaleza tal como se presenta a su vista, pero ilumindndola casi siempre con luz
de celestial poesia, no es, por supuesto, el idealismo mistico de los pintores italianos y
alemanes de la Edad Media».

Como reflejo de las costumbres publicas de su tiempo, el arte contemporaneo era un
«retrato elocuente de las inclinaciones y de las aspiraciones de la sociedad en que vi-
vimos y representacion acabada y puntual de cuanto los artistas tienen delante de sus
ojos: un mundo de vanidades y de apetitos, de lucha y perfidias para satisfacerlos...En
una sociedad paganizada por el influjo mortal del utilitarismo egoista, los pintores se
dejan de idealismo, pintan la materia... En su conjunto (la Exposicion) parece el patio
de un cementerio un dia terrible de epidemia, lleno de cadaveres corrompidos, alrededor
de los cuales una turba de desenfrenadas bacantes, desgrefiadas y beodas, con las bocas
abiertas, cuerpos desnudos y encendidos de vivo carmin, asaltan en lubrica danza. Si es
posible dar un paso mas en este camino, preciso sera que los pintores mojen sus pinceles
en agua de Loechesy’.

Asi pues, y como el anonimo critico no pretende encauzar el arte «por otros derroteros
(de los) que va tomando, empujado por el ejemplo y por el estimulo de la sociedad en
que vivey, procede a juzgar las obras de la Exposicion aceptando el realismo, siempre
que haya tras él «algo trascendental y grande», perdonandole «la groseria o frivolidad del
asunto», y, todo ello, «sin espiritu de escuela, sin espiritu de partido, con independen-
cia...desprendiéndonos, cuanto sea posible, de nuestras propias opinionesy, algo que resulta
dificil de pensar a tenor de los comentarios que realiza y que sintetizamos ahora.

Al margen de «mamarrachadas que afean la Exposicion», destaca el Spoliarium de Juan
Luna, obra a la que, curiosamente, defiende de las acusaciones de cierto sector de la
prensa que la desestimaban por carecer «de alcance y de trascendencia; (por)que no es
mas ni menos que la pintura de cuerpos vivos y de cuerpos muertos, la representacion
material de una escena cotidiana de la vida romana». Por el contrario, a juicio del criti-
co de El Siglo Futuro, Luna «ha pintado en una sola pagina toda la grandeza y toda la
barbarie del imperio y del pueblo romanos, y, sin olvidarse de los intimos afectos que
encierra siempre el alma el hombre, ha representado y dado vida a la lucha de sentimien-
tos, de ideas y de aspiraciones que agitaban a la sociedad antigua, escogiendo un trance
verdaderamente tremebundo; pero que, interpretado con tal acierto y expresado con tanta
grandeza, pone de manifiesto, mejor que ningun otro, la grandeza brutal y la abyeccion
estupida de los pueblos paganos. Lo ha pensado y le ha pintado como lo hubiera hecho...
un cristiano de las Catacumbas perseguido en su persona, en sus bienes y en las prendas
de su corazén por la tirania de los césares y los preconsules y que hubiera querido tras-
mitir a las edades futuras su odio a la barbarie y a la tirania y su amor inquebrantable
a la libertad verdaderay.

Realiza asi una interpretacion en clave didactico-moral del cuadro de un autor que «viene
desde el extremo Oriente, y desde un pais (Filipinas) que aun no ha salido totalmente
de la infancia; a estos pueblos occidentales que hace ya tiempo han entrado en la deca-
dencia moral de la cultura moderna... Ha interpretado las salvajes escenas de la mayor
decadencia que registra la historia, como dificilmente hubiera podido hacerla un artista
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nacido y educado al calor enfermizo de otra decadencia menos brutal, pero no menos
profunda y mas afeminada, y en la cual el corazon y la mente rechazan lo que no recibe
bien el estomago»®.

Amplios comentarios le merece también la obra de Mufoz Degrain Los amantes de
Teruel, a quien no escatima elogios por su ejecucion, llegando incluso a compararlo con
Velazquez, «desde que se pintd el fondo de Las Meninas no se ha hecho cosa mejor».
«Da muestra de ser pintor y poeta, que si por una parte busca la verdad inspirindose en
la naturaleza y representandola al vivo, por otra procura levantarla a las nubes en alas de
altos y generosos sentimientos. Pero preciso es decir que ha hecho mejor lo primero que
lo segundo, no correspondiendo a la unidad del pensamiento la igualdad de la ejecucidny,
«deficiencia» que bien puede perdonarsele, concluye el critico®.

Censuras generalizadas de la prensa recibid, sin embargo, Entrada triunfal en Valencia de
D.Jaime el Conquistador del valenciano Fernando Richard, donde hay «mds colores que
un cachemir de la India», recordandole al critico «las extravagancias de Theotocopulli».
Si, como hemos sefialado, los pintores barrocos gozaban de una estima indiscutible entre
los criticos e historiadores del momento, por el contrario, la obra del Greco aun resultaba
dificilmente admisible para ciertos sectores conservadores.

El cuadro mencionado estaria «amparado de toda censura si el autor hubiera hecho poner
en el catalogo Imitacion de tapiz, o mejor de Caflamazo, porque en efecto, a nada se parece
tanto como a un par de zapatillas cuidadosamente bordadas por una senorita aplicada de
un colegio de provincias para regalarsela a su papa en dias de cumpleafios»'°.

Por otra razén, también adversos fueron los comentarios sobre Tentacion que José Casado
del Alisal presentd fuera de concurso, «una moza tan falta de pudor como llena de des-
enfado, con los brazos, la garganta y la parte del pecho desnudos y no muy vestida en
lo demas...asunto antipatico y abominable...La tal tentacién representada por una coyma
desvergonzada y salaz no es activa, sino pasiva, es decir una audacia so6lo soportable por
un publico a quien nada le importa que en la Exposicion, como en el teatro o como en el
libro, le escupan en el rostro...escenillas pornograficas...que podrian ilustrar las Doloras
de Campoamor...;Viva la basura!»!'!.

El ultramoralismo, referido esencialmente a la representacion de desnudos, encuentra en
la prensa catolica su mas furibunda expresion, particularmente cuando, como suele ser ya
habitual, no se trata del cuerpo de dioses o personajes de la mitologia clasica. Por ello,
moralmente censurable también lo fue, para el critico de El Siglo Futuro, Botin de guerra
de José Gallegos, por la representacion de cuerpos desnudos, cinco por tres metros de
lienzo con 15 o 16 mujeres, unas poco vestidas y otras totalmente desnudas, tiradas por el
suelo y custodiadas por un barbaro: «ya se deja conocer, con solo decir esto, que el cuadro
no es ningun Via Crucis, ni cosa que se le parezca, sino un muestrario de cosas poco
presentables al respetable publico, y aunque sea cierto que hay cuadros como Tentacion
en donde, con menos desnudeces, se da mas feroz arremetida al pudor y a la moral, no
por eso se ha de dejar de condenar la absurda propension de pintar lo que no se puede
nombrar, sin que sirva de disculpa, antes es agravacion de la culpa que el cuadro tenga
algunos trozos buenos de color».
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Tempranamente con respecto a la generalizacion de esta tendencia y su critica en Espafa
se arremete también desde la prensa catolica contra la pintura realista de corte social,
poblada de obreros, prostitutas, mendigos de conducta no necesariamente ejemplar, ale-
jados por tanto de la idea de arte como sinénimo de belleza suprasensible!?; asi, La nifia
obrera de Planellas era un asunto «insignificante y la intencion economistica e industrial
que parece traslucirse de la obra la privan en gran parte de interés artistico»'s.

Por ultimo, al cuadro de Alcazar Tejedor, Extasis de Santa Teresa, se le reprocharia el
anacronismo del tema, pues la santa nunca sali6 de Espafia ni pudo, por tanto, tener
éxtasis o visiones misticas en un coro, como los de las primitivas basilicas. El critico
le perdonaria esa inexactitud gracias a la delicadeza del colorido, pero si «pudiéramos
persuadirnos de que aquel éxtasis no se confunde con un cdlicon'.

Cuatro afios después, en el Certamen de 1887, el género religioso se encontrara, para
complacencia de la critica catélica, «dignamente» representado, lo que demostraba «que
el genio puede hallar inspiracion en la religion» y que los artistas espafioles se mostraban
capaces de sobreponerse «a las corrientes de impiedad de la época». Entre los autores y
obras presentadas podrian citarse ejemplos como los de José Benlliure, La vision del Co-
loseo; Virgilio Maton, Las postrimerias de Fernando Il el Santo; Cecilio Pla, El entierro
de Santa Leocadia; Joaquin Sorolla, El entierro de Cristo; Salvador Viniegra, La bendicion
de los campos; o Mateo Silvela con La comunion de las Virgenes en las Catacumbas,
resumiéndose en los comentarios a estos dos ultimos cuadros los términos de valoracion
de la pintura religiosa presente en artistas y obras tan dispares que sélo contaban con el
denominador comun del asunto, moralizador y apologético. De nuevo se insistira en que
los artistas deben sentir el resplandor de la fe y sus obras ser eco de ella, conduciendo
sus manos y enalteciendo el arte la poesia de la Biblia o la sublimidad del Evangelio. Se
estima que sin fe el arte decae y que éste solo es posible bajo el amparo de la religion,
que para este sector de la critica estaria en la base de los grandes triunfos del arte, como
ya escribia Villamil en El Siglo Futuro (7 enero, 1878):

«La critica positivista no podra nunca contradecir hechos evidentes... que los grandes
triunfos del arte, y sobre todo de la pintura, se deben a la religiéon y la teologiax.

En opinién de Ossorio y Bernard, «han pretendido algunos criticos probar que los artistas
carecen de fe y que no pueden sentir los grandiosos misterios de nuestra santa religion...
Viniegra y Silvela prueban lo contrario...la poesia que llena los lienzos de ambos es esa
poesia mistica que hemos sorprendido en los cuadros de Murillo y Ribera; las Virgenes
de Silvela llevan la fe en el alma y el amor divino en el corazon; hay pureza en aquellas
miradas, dulce tranquilidad en los rostros, majestad en el sacerdote. EI campo de Viniegra
es hermoso como obra de Dios, pero sobre ¢l esta la grandeza, serenidad y hermosura de
la Santa Virgen, y en el respeto y adoracion con que el pueblo humilla la frente ante la
severa bondad de la sagrada imagen, acto mas sublime que sublimidad tiene la Naturaleza
engalanada de flores»'’.

La lucha de dos escuelas es percibida en la Exposicion de 1890: «la pintura tradicional
(que) quiere mantener en vigor los procedimientos que han servido de norma a los artistas
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espafoles en todo lo que va de siglo, asegurando ser ese el unico medio de conservar las
tradiciones de aquellas inmortales escuelas...que tanta gloria dieron a nuestra patria en
los siglos XVI y XVII»; y la «modernista que tiende a imponerse '® (¢) inclinar el arte
a la observacion de la vida moderna»'’.

Quien esto escribe, L. Calvo en La Union Catdlica (30 mayo), constata el declive de la
pintura de historia, contra la que los modernistas han desatado una verdadera «cruzada,
dando armas a sus enemigos para ridiculizar los procedimientos de que aquella se sirve.
Los ‘modernistas’ contaban con poderosos auxiliares en Paris...y dieron el primer golpe
a sus adversarios adjudicando el premio de honor en la Exposicion Universal al cuadro
de D. Luis Jiménez, Visita de un hospital, prefiriendo al magnifico cuadro de Pradilla
La rendicion de Granada»'®.

Continuan las censuras a la subordinacion del concepto a la forma, al abandono del
asunto, a la forma no sometida a un plan o argumento, y los ataques a «la tendencia
evolucionista del arte por el arte»'’, apreciables en el cuadro La Expulsion de los judios
de Emilio Sala:

«Para los que en arte se satisfacen...con lo que se ve, con el culto a la forma por la
forma, la obra del sr. Sala llena todas las exigencias, quien busque en el arte ideas, en
el artista un pensador y un poeta, y en el cuadro de historia un comentario profundo al
suceso que se representara, lamentard la estéril prodigalidad de las facultades ostentada
en el lienzoy.

Calificando a Sala de colorista, el critico no le niega cierta «condicion reflexiva, solidez
en el raciocinio, intencién filosofica», «pero estas cualidades quedan relegadas a un lugar
muy secundario en sus obras, concebidas con el pie forzado de la nota de color, frase
que justifica entre nuestros artistas muchos extravios y no menos aberraciones»?’.

La palabra modernismo hace, pues, su entrada en las Nacionales. Caballo de batalla de la
prensa catdlica a partir de este momento, seran muchos los articulos sobre esta cuestion,
en la mayoria de los casos no referida al término artistico reconocido en la historia de
las estilos, sino que, al igual que ocurre con el término impresionismo, adquirird gran
cantidad de acepciones y riqueza polisémica, cuando no definiciones disparatadas?'.

El centro de los ataques fue José Jiménez Aranda, «portaestandarte del modernismoy, que
la critica confunde con realismo. Se plantea en primer lugar la nacionalidad del pintor,
«es espafiol o francés?», pues su larga estancia en Paris influy6d decisivamente en su
pintura y nada en ¢l recordaba «el arte genuinamente espafiol» al dejar «en la frontera
como bagaje molesto para sus campafas ultrapirenaicas todo lo que en su arte habia de
nacionaly.

Las criticas al cuadro «genuinamente modernista» de Jiménez Aranda, Una desgracia, lo
son tanto al procedimiento cuanto al asunto, «sencillamente uno de tantos lamentables
accidentes que diariamente ocurren en construcciones urbanasy.

Si «nos han dicho», escribe Calvo, que el modernismo pretende rendir culto a la verdad,
«identificandose con nuestras aspiraciones y modo de ser», hay que exigirle por tanto
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concordancia entre «la doctrina y las obras que esta produce»: anuncian un arte trascen-
dental y humano, «venga en buena hora...porque hasta el presente no lo hemos visto»,
concluyendo asi que el cuadro de Aranda es un «magnifico alarde de facultades pictéri-
casy, pero extraflo por completo a las tendencias de la nueva escuela en su aspecto mas
esencial: «Una desgracia...;,de qué género? ;cay6 del andamio el operario?, jse desprendio
un ladrillo rompiendo la cabeza del primero que pasaba?, jes la victima un nifio?...El
drama se oculta tras estas preguntas de tal modo que no resulta la emocién deseada y
buscada por el artistay.

Es «solo un trozo de vida real», resultando curioso que Calvo recurra a Emile Zola para
apoyar sus conclusiones: «se echa de menos la intervencion del temperamento que seguin
Zola, precursor indudable de esta tendencia, por ser el definidor del naturalismo, de don-
de se deriva; ha de influir en la obra de arte dotandola de personalidad y trascendencia;
falta, en fin, ese «‘calor de humanidad’ que al parecer sintetiza las pretensiones de los
modernos innovadores de las artes»??.

No menos curioso, a tenor de los términos en que este sector de la prensa plantea sus
criticas, es que el propio Calvo en La [lustracion Catdlica (15 noviembre) realice esta
singular invectiva contra la critica:

«No, jpor Dios! nada de sacerdocio, de credo, ni principios eternos y canones... jOh, la
critica...Es el aspero cierzo pasando su helada guadafa por el florido campo del arte!...Es
un detestable jardinero al que debemos mandar a escardar cebollinosy.

Pasando a la Exposicidén concreta de este afo, de caracter internacional, certifica Calvo
que es «lo que debia de ser»: el artista se deja influir por el medio ambiente en que
vive,...menos que nadie pueden ellos...hacerse superiores al modo de ser de la sociedad
en que viven. Carecemos de un ideal comun y ahi los tenéis desorientados, lanzandose
unos en brazos del realismo con despiadada firmeza, buscando otros su inspiracion en
las paginas del Evangelio, poetas esos de la vida contempordnea...Todas las ideas estan
alli expresadas, jhasta el socialismo!...jhasta la emigracion!».

De la Exposicion de 1895, denominada del «género chico», los comentarios de la prensa
catdlica lo fueron sobre todo para la «falta de rectitud del jurado» al premiar obras que
calificaba de «detestables» como ;Fuego a bordo! (Mendiguchia) y Desahucio (Barbudo),
jurado, que «ni siquiera tiene la disculpa de haber impulsado con ese desigual criterio
una nueva tendencia, puesto que en toda la Exposiciéon no hay una sola idea, y la tnica
manera que en ella ha prevalecido, es la de la desfachatez y el olvido completo de todo
procedimientoy.

«Malamente» premiados por el jurado fueron a juicio de Fernanlope, autor de los an-
teriores comentarios en E/ Correo Espariol (18 junio): Perdonar nos manda Dios, de
Tomas Sanpedro, Coronacion de la Virgen de las Mercedes, de José Galofre; Patio azul,
de Santiago Rusifiol, «representante de la nueva tonteria impresionista»; o La viuda, de
Alonso Torres.
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Con respecto a las impresiones generales del Certamen, no hay mas tendencia «que la
de echar a andar los alumnos, libres de trabas del maestro, sin respetos para el dibujo ni
acuerdos del justo color».

Pero hay algo mas «que entrafla ignorancia y arguye malicia»: el olvido de los asuntos
historicos y religiosos que son «el alma de la pintura», y mientras esta no se inspire en
altos y santos ideales, «no se molesten nuestros pintores» pues la pintura no llegara nunca
a la categoria de arte. Insistiéndose en la jerarquizacion genérica, se lamenta el critico de
El Correo Espariol (18 junio) de esta desaparicion de la pintura de historia, pedagodgica
y exaltadora del espiritu patrio, y de la religiosa, vehiculo para llegar a Dios:

«asi se observa en esta Exposiciéon que en conjunto es inferior a todas las que la han
precedido, y al detalle muestra una legién de locos de atar que no son decadentes, ni
simbolistas, ni misticos, no por faltas de ganas precisamente, sino mas bien por ignoran-
cia...Parece como que todos los artistas de este certamen se han dado de ojo para pintar
asuntos de familia, que es como si dijéramos que escribir novelas a real la entrega. Pues
si eso lo hacen en nombre del realismo, también decimos que no es eso el realismo,
porque el realismo se refiere al modo y no a la esencia del asunto, y éste, artisticamente
hablando, no puede ser insignificante».

Fernanlope, critico de este «Diario tradicionalista», integrista defensor de los intereses
catolicos frente a la politica de la Restauracion; insistira en que todo ello es responsabi-
lidad de la época. Los asuntos tratados en los cuadros nada tienen que ver con la historia
del pais y la Exposicion respondia en su insignificancia a la situacidn presente de la vida
nacional que se encontraba en una especie de compas de espera:

«La actual Exposicion reproduce a su modo un periodo de tiempo, durante el cual ni se
ha escrito un libro de provecho, ni se ha puesto un drama, ni se ha publicado una novela,
ni, en fin, se ha pintado un cuadro de mérito...Y como esto demostraria por si solo que
habiamos muerto a la vida de la civilizacion, y el hecho de sentir la juventud nuevos
impulsos y ansiedades nuevas prueban que aun por fortuna no hemos muerto, de ahi que
concluyamos apenado el animo, pero la vista siempre fija en el horizontey.

No obstante, nada reconfortante proporcionoé a este sector critico la siguiente Exposicion,
celebrada en 1897. «Por lo que de ella dicen los periodicos liberales» resulta peor que la
anterior, y asi opinaba también Equis desde las paginas de El Siglo Futuro (7 junio):

«nosotros que hace dos anos fuimos al Palacio del Hipodromo con la esperanza de des-
cubrir entre la turbamulta de pintorcillos...y pintores sin inspiracion y sin conciencia
algin verdadero artista, quedando amargamente defraudados y arrepentidos de nuestra
curiosidad, nos hemos puesto manos a la cabeza extrafiados de que aquel rebajamiento, o
mejor dicho, aquel aniquilamiento, haya sido superado».

El pesimismo hacia la situaciéon que vive la realidad artistica espafiola en estos finales

del siglo XIX es consecuencia, para el diario catdlico, de «absurdas teorias sobre el fin
del arte, minima expresién de las manifestaciones de la belleza» que han conducido al
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«agotamiento artistico». Son tales los «desmanes» y tan hondos que hasta los propios que
los defendieron se «sienten hastiados de tanto naturalismo, de tanta prostitucion y de tanta
tonteria y reniegan del dia y la hora en que se consintieron tales desmanes», que son, a
juicio de Equis, «natural fruto de los tiemposy.

«Extrafio» seria que en la «atmdsfera moral» que respiran los artistas, salvo contadas
excepciones, brotasen realistas e idealistas; «extrafio que del estrago y refinamiento de
todos los vicios quedasen libres los que ponen sus manos pecadoras en lienzo», «extrafio
que ese cumulo de infelices que ha tomado la pintura como un modus vivendi levantase
un dedo sobre el nivel intelectual y moral de los que les rodean y los ensefaron». Para
confirmar su aserto recurre a unos comentarios escritos afios atrds por Gabino Tejado
sobre los caminos de perdicion desde los que se despefiaban las bellas artes en Espafia
como consecuencia de la nefasta influencia del «espiritu moderno»; comentarios que, a
juicio de Equis, mantenian toda su vigencia en 1897:

«Asi como la filosofia del panteismo declarandose soberana rival y vencedora impia de
la fe, camina sin otra guia mas que la razén humana con el propdsito y la esperanza de
hallar el intimo secreto de todos los espacios, y de robar todos sus misterios a la divi-
nidad, al universo y al hombre; asi también la literatura y las bellas artes, inspiradas en
el panteismo no son mas que una vil adulacion de los sentidos, una grosera adoracion
de la materia...El hombre dios del panteismo toma la literatura y las bellas artes como a
ministros dociles de todos sus apetitos bestiales, y como a 6rganos de su fantasia, desti-
nados a divinizar sus pasiones y sus vicios.

De aqui nacieron la literatura de burdel y las bellas artes de taberna, que dan abasto a
estas exposiciones, viniendo a probar la espantosa decadencia artistica de nuestros tiempos,
consecuencia ineludible de la influencia del espiritu moderno en las manifestaciones del
pensamiento humano que un dia llamaron bellas artes.

Para que nada desentone de este fin de siglo que estd pidiendo a gritos nuevas manadas
de barbaros que, resucitando las hazafas de sus antecesores hagan la acertada critica de
la ciencia, de la politica y del arte, que ha dado a luz y criado a sus pechos la civiliza-
cidén modernay.

Varios diarios catdlicos, al margen del citado, prestaran su atencion a las obras y ten-
dencias presentadas a la Exposicién de 1897. Asi, en La Union Catédlica (12 junio) se
lamentaba Bernardo Martin de la pobre representacion de la pintura religiosa, «jqué triste
es esto, y qué sintoma tan grave para el cardcter de una Nacion catolical»; y de la de
historia; «sélo prueba lo desgraciada que es la actual Exposicidn, signo indudablemente
de la decadencia nacional».

Tras prestar su atencidn a esta pintura de historia en el Certamen, al retrato y las marinas,
Bernardo Martin dedica un extenso articulo a la pintura impresionista, donde se pone de
manifiesto las dificultades de comprension del término e incluso las definiciones dispa-
ratadas que se ofrecieron del mismo.

«Yo rogaria al sr. Ministro que pidiese a los sabios doctores en ciencias fisico-quimicas
residentes en Madrid, y que pendan de su jurisdiccion, que, juntamente con el sefior
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Echegaray, examinaran los cuadros E! patio de los Arrayanes y Cristiano, de Guinea,
pues yo al menos considero tales obras, no s6lo como dos obras artisticas, sino dos obras
artistico-cientificas de subido mérito, y no como impresionistas. Para mi, el que tal los
juzgue es un ignorante.

Por su parte, El Movimiento Catolico (2 junio) a pesar de que, por pluma de Miguel
Cano, elude hablar de las «desdichadas tendencias que el publico observa en varios lienzos
porque ni indirectamente queremos contribuir a la difusiéon del nombre de esos imitadores
del modernismo francés»; ya se habia despachado a gusto en el articulo aparecido en el
numero del 26 de mayo bajo el titulo «El Modernismo», donde Francia era la culpable
de la llegada a nuestro pais de todas las tendencias perniciosas y el peligro mas cercano
para la mayor parte del pensamiento reaccionario que recorre con sus acusaciones todo el
periodo: de alli vino el naturalismo literario, el positivismo o el racionalismo, anatema-
tizados por una Iglesia que culpa a la vecina nacion de poner en peligro las tradiciones
patrias y de ser el origen de la corrupcion naturalista que ha penetrado en las Exposi-
ciones Nacionales.

Del norte, escribié ya Villamil en 1878 (EI Siglo Futuro, 4 febrero), nos llegan «las
grandes calamidades» de la Enciclopedia, la filosofia alemana, la Revolucion o el arte
obsceno de Luis XIV, dejandose sus pintores arrastrar por esa corriente «de sensualidad
que convierte las exposiciones en lupanares de Herculano y Pompeya o en salas de di-
seccion clinicay.

Las filipicas contra Francia vienen de lejos y no cesan a lo largo del siglo. Ya el integris-
ta Nocedal, en su respuesta al discurso de ingreso en la Academia de P. A. de Alarcon,
coincidia con el escritor que Francia se hallaba en plena «putrefaccion» a causa «de su
decadencia moral y su fetidez va llegando a nuestras narices»?:

«las sociedades que caen en el sensualismo, estan a la puerta de la barbarie...Un pueblo
que se pase treinta o cuarenta afios danzando el can-can, no solamente en sus bailes de
gente perdida, sino en sus dramas, en sus novelas, en sus canciones, en sus cuadros, y
hasta en sus edificios, creyéndose civilizador se entrega a pasear por el mundo literatura
realista, materialista y sensualista, no hay duda, caerd vencido y humillado ante el primer
enemigo que con cualquier pretexto le invada...Vera caer los muros de sus fortalezas al
simple rumor de las trompetas de sus invasores, aunque no sean éstos, ni con mucho, el
pueblo de Dios...iDichoso mil veces ese pueblo, si contrito vuelve sus ojos hacia Dios, y le
desagravia confiando en su propia Providencia! jInfeliz de él, si insensato busca de nuevo
placeres en la contemplacion de la materia deificada...Si la sociedad, con la ensefianza
de sus fildsofos, con los acordes acentos de sus poetas...y con la deleitable seduccion de
las artes...levantan su corazon hacia arriba, sobre ella como benéfica lluvia derrama Dios
sus misericordias. Si persiste en el camino de la perversion...la hora se acerca, el castigo
estd proximo; los festines se suceden, la literatura realista se multiplica, las artes paganas
se embrutecen, el cielo se encapota, la tierra se anega y desquiciado el mundo, vuelve al
estado salvaje. Estos son los frutos del materialismo en filosofia, del sensualismo en las
costumbres y del realismo en las letras y en las artes»?.
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Veinte afios después, la opinion sobre el pais vecino sigue siendo la misma. La siguiente
cita de El Movimiento Catolico no puede ser mas explicita:

«Viene del otro lado de los Pirineos una corriente espantosa de sensualidad y de groseria.
Los apdstoles de la nueva escuela realista, rompieron, entre otros moldes, el del pudor,
y abrieron las puertas del arte a las mas brutales crudezas y a la mas salvaje y primitiva
naturalidad. Se arrancaron todos los velos, se llamaron las cosas por su nombre vulgar,
el cuerpo humano no tuvo ya nada secreto, el rasero de la igualdad que habia pasado por
encima de todas las clases sociales, pasd también por encima de todos los actos de la
vida: quedaron al descubierto los gabinetes reservados y las alcantarillas de la calle, y lo
mismo los didlogos que las descripciones parecian arrancados...a las mujeres de la vida
y a las habituales moradores de carceles y presidios. Los que no quieren oponerse a la
influencia de esas enormes bocanadas del ardiente sumun de la lujuria artistica que viene
de Francia, han profanado su lira de oro, como Fernandez Vaamonde, poniendo sus encan-
tadoras melodias al servicio de la carne...La pintura francesa se ha distinguido siempre
por su amor al desnudo: ultimamente el desnudo no se asemeja al desnudo griego...sino
a la excitacion de la cortesana que refina sus gracias con todas las seducciones de la
malicia... Y nétese ademds esto: con tanto hablar de modernismo, la Unica justificacion
que invocan los modernistas es que los pasados siglos se escribia o se pintaba como
ellos. Es decir, que ni modernistas son, y es cierto, porque lo impudico y descocado y
corrompido es tan viejo, que en tiempo de Noé habia agotado la paciencia de Dios.jMiren
si trae fecha la porqueria modernista!»*.

No obstante, en la exposicion de ese afio habia poca representacion de «ese géneroy.
«El temor al publico, que todavia no quiere perder ante el arte de Murillo y Velazquez
la poca vergiienza que le ha dejado el arte cdmico-lirico-plastico de nuestros teatros por
horas, ha contenido indudablemente a los pintores modernistas, y no han osado quitar la
ropa a los personajes de sus cuadros. Pero con ropa y todo, han sabido ahora hacerlos
indecorososy.

El decoro, en este caso se refiere a la tematica que, en algunos cuadros de la Exposicion,
alude a la prostitucién, aunque sea de un modo mas explicito en el titulo de las obras que
en el momento escogido para la representacion. El maximo responsable de haber sucum-
bido a tal tematica es, sorprendentemente para el critico, un artista tan reputado como
Joaquin Sorolla: «jEl autor de obras impregnadas de espiritu religioso y hasta mistico!
(Quién le ha hecho caer en ese modernismo industrial y vil que revela su cuadro Trata
de blancas? ;Por qué ha manchado su hermoso y brillante pincel con el hollin de los
lupanares? ;Es que ya no hay en el mundo mas que celestinas y su consiguiente retahila
de discipulas?».

Menos importancia tiene Fillol, pero en su Bestia Humana «ha puesto también su piedre-
cita en el monton de las basuras a la moda»* .

El tradicionalista EI Correo Espariol también envid su corresponsal a la Exposicidon de
1897, de lo que resultaron varios articulos firmados por Gotor y Briz después de varias
visitas de las que afirmo haber salido cuerdo de milagro «porque aquello quita el juicio
al mas pintado»?’. De entre sus breves pero negativos comentarios de un buen numero
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de obras, destacan los dedicados a Bestia humana de Fillol, aunque para correr «un velo
por semejante cinismo artistico; velo y bien tupido con que debio tapar la obra el Jurado.
En un lupanar estaria bien colocado. Sin embargo, vergiienza da decirlo, se premiard con
buena recompensa»?.

Sobre La oracion, opina que sobresale de entre los varios «efectismos» presentados por
Rusinol: «no veo la verdad del titulo, como no veo el sol que, por ser raro, ha llamado
la atencion y critico ha llegado a convencer...A mi no solo no me convence, sino que
cada dia mas me parecen aquellas montafias huevos hilados...Es un lienzo antiestético
con huevos hilados y barras de turron guirlache, solamente no arregla ningun plato el
peor pastelero, a no ser un excéntrico, como Rusifiol, en el arte».

A Sorolla, «amo del cotarro», lo califica de «colorista de falsete» centrandose sobre todo
en rogarle que no saque tantos discipulos, porque adquirird «demasiado parentescos» y
sobre todo, que no proteja las sandias...ni los soles».

De Flor marchita, de Posada, opina que es «asunto inmoral, de mal gusto el efectismo y
de pésima ejecucion»; y Tras de cornudo apaleado o burlado y vencido de Saint-Aubin,
lo tacha de «inmoral, desarrollo poco feliz, ejecucion mala»?’.

Con un gesto que denota su particular concepcidén de lo que es un compromiso ético,
Gotor y Briz destina al jurado el ultimo de los articulos que envia al diario, al tenerse
por una persona formal, pues de lo contrario «habria renunciado a escribir ya mas de arte,
porque, amigo mio, el arte se encuentra a estas horas a los pies de los caballos por obra
y gracia del jurado. No es posible darse cuenta de la serie de injusticias, de la pastelada,
mejor dicho, que con sus manos lavadas acaban de hacer unos cuantos sefiores, algunos
de los cuales han puesto pie en polvorosa, por lo que tronar pudiera».

Se pregunta el critico el mérito, ain para ser admitido, de cuadros como el «disparate
artisticon de Andreu titulado La paella, Tras de cornudo apaleado o burlado y vencido,
de Saint-Aubin, Héroes de guerra, de Hidalgo de Caviedes o «;con qué vergiienza se
ha premiado La bestia humana?...desfachatez y no otra cosa se necesita...Ya ha habido
bofetadas...y la mayoria de los discipulos de Sorolla han salido premiados por...buenos
pintoresy.

Desestimado el jurado, no es de extrafiar que afirme que «es un honor no tener medalla
alguna en esta Exposicion...que pecaba mas de mala que de buena...Qué perspectiva para
el arte! El realismo sucio aceptado y premiado; el falso efectismo recompensado, el pintor
genuinamente espafiol...pisoteado!»*.

Los textos seleccionados que anteceden hablan por si solos, sin necesidad de mayores
comentarios, de las dificultades que el ambiente artistico espafiol presentaba para todos
aquellos pintores que pretendieran liberarse, aunque fuera timidamente, de unas directrices
rabiosamente conservadoras que tenian en la critica que publicaba la prensa catdlica sus
mas virulentas expresiones.
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NOTAS

1. Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada, 37 (2006), pp. 179-195. Se analizaban las criticas
publicadas en la prensa catolica madrilefia a las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes celebradas entre
1871-1878. Esta segunda parte abordard las Nacionales de 1881 a 1897, siendo ambos estudios resultado de
las investigaciones llevadas a cabo en el marco del proyecto I+D: «La critica de arte en Espafia (1839-1939)».
Ministerio de Ciencia y Tecnologia. BHA 2002-01649.

2. «Exposicion de Bellas Artes». La [lustracion Catdlica (7 julio), 1881, p. 3. Villamil estuvo ocho
aflos al frente de la revista, situdndola en linea con la mentalidad mas dogmatica e integrista del catolicismo
espafiol. Con su gestion se pondrdn sistemdticamente en tela de juicio «todos y cada uno de los elementos
de modernidad que pudieran existir en la sociedad y en la politica espafiola. No hay excepcion, todo cuento
sucede es signo de decadenciay. BIZCARRONDO, Marta. «La Ilustracion Catdlica. Los inicios del nacional-
catolicismo». En: La prensa ilustrada en Espaiia. Coloquio Internacional. Montpellier: 1998, p. 310.

3. Sobre diferentes maneras de representacion de la muerte, ver GUILLEN MARCOS, Esperanza.
«Visiones de la muerte en la pintura del siglo XIX. Del cadaver a la muerte como idea». En: Actas del XVI
Congreso Nacional de Historia del Arte del CEHA. La multiculturalidad en las artes y en la arquitectura. Las
Palmas, 2006. Las Palmas de Gran Canaria: Gobierno de Canarias —Anroart Ediciones, 2006, pp. 695-702.

4. Emilio Castelar sera blanco de los ataques de los sectores catolicos mas integristas desde que en
1860 impartié sus lecciones en el Ateneo de Madrid sobre «La Civilizacion durante los primeros siglos de la
Iglesia», condenandose, a través de las plumas de J. M. Ortiz, «las nociones de progreso y perfectibilidad»
afirmadas por Castelar y haciéndose «un rechazo tajante de la praxis histérica que hubiese podido influir en
el comportamiento de la Iglesia». Estos ataques son parte de la ofensiva neocatdlica contra los intentos de
comprension de la sociedad moderna que también reprobarian el discurso que el krausista Julian Sanz del Rio
pronuncid en la inauguracion del curso 1857-58 de la Universidad Central en el que se enaltecia a la razon
como salvadora de la libertad y el progreso. HIBBS-LISSORGUES, Solange. Iglesia, prensa y sociedad en
Esparia (1868-1904). Alicante: Instituto Cultural Juan Gil Albert, 1995, pp. 278-279.
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