@creative
commons

LICENSE 3.0 UNPORTED

Elena Asins antes de Elena Asins: entre el aprendizaje
y la busqueda (1956 -1968)

Elena Asins before Elena Asins: between learning and searching
(1956-1968)

JOSE JAVIER AZANZA LOPEZ ® 0000-0002-0375-7899

MAITE DAVILA MATA ® 0000-0003-0354-3257
jazanza@unav.es - davilamatamaite@gmail.com
Universidad de Navarra. Facultad de Filosofia y Letras, Espafia

Recibido: 30 de junio de 2023 - Aceptado: 18 de julio de 2023

Resumen

Este articulo pretende reconstruir, a partir de
documentacién inédita y de una relectura de
la ya conocida, la etapa inicial de la artista ma-
drilefia Elena Asins previa a su llegada al Cen-
tro de Célculo de la Universidad Complutense
y a su viaje a Stuttgart en 1968-69, que hasta
el momento se mostraba imprecisa. La tradi-
cién familiar en la carpinterfa en hierro, su
formacién como alumna libre en centros ma-
drilefios y europeos, y su labor como copista
en el Museo del Prado, documentada en 1959
y 1963, sentardn las bases sobre las que Elena
desarrollara la bisqueda de su identidad ar-
tistica, abierta a las corrientes experimentales
de la semidtica y la matematica, en un recorri-
do en el que le acompafiaran artistas y grupos
significativos del panorama contemporaneo
espafiol.

Palabras clave: Formacién artistica;
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y XXI

Abstract

This article aims to reconstruct, based on un-
published documentation and a reinterpre-
tation of the already known, the initial stage
of the Madrid based artist Elena Asins prior
to her arrival at the Complutense University
Calculation Center and her trip to Stuttgart in
1968-69, which until now was shown impre-
cise. The family tradition in iron carpentry,
her training as an unregistered student in Ma-
drid and European centers, and her work as
a copyist in the Prado Museum, documented
in 1959 and 1963, will lay the foundations on
which Elena will develop the search for her
artistic identity, open to the experimental
movements of semiotics and mathematics, on
a tour in which she will be accompanied by
significant artists and groups from the con-
temporary Spanish scene.
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Introduccién: Elena Asins, figura clave del arte
contemporaneo esparfiol

Elena Asins Rodriguez (Madrid, 02.03.1940-Azpiroz, Navarra, 14.12.2015) fue una artis-
ta plastica, escritora, conferenciante, critica de arte y pionera, particularmente en su
faceta artistica en la que confluyen la tradicién constructiva del siglo XX, el op art, el
computer art y el minimalismo.

Manuel J. Borja-Villel, director (2008-2023) del Museo Nacional Centro de Arte Reina
Soffa y comisario de la exposicién Fragmentos de la memoria (MNCARS, 2011), la conside-
ra una figura clave del panorama artistico espafiol, elogiando su capacidad de creacién
de un lenguaje visual propio que hizo que se la entendiese como una artista marginal,
juicio que matiza al afirmar que nunca lo fue, sino que se mantuvo al margen por elec-
cién. Diferencia que ella misma corrobora: “No he vivido marginada, sino al margen”
(Komunikazio-ereduak, 2013, 23m52s-24m42s; Stegmeier, 2015, p. 75).

Su marcado espiritu independiente queda de manifiesto en el arranque del docu-
mental Aqui no hay nada que comprender, producido en 2020 por el MNCARS, en el que
incide en su libertad creadora: “Yo no traté de hacer nada heroico ni nada sublime. Lo
que traté de hacer era lo que me apetecia, como hacemos todos los artistas que tenemos
un poco de ética” (Museo Reina Soffa, 2022, 0m00s-0m24s). De forma paralela a la crea-
cién pléstica, contribuy¢ al desarrollo de movimientos experimentales como la poesia
concreta, iniciada por el filésofo y matemdatico alemdn Max Bense, con quien se formé
en semidtica en la Universidad de Stuttgart. Su brillante trayectoria culminé con la Me-
dalla de Oro al Mérito en las Bellas Artes (2006), el Premio Nacional de Artes Plésticas
(2011) y el Premio Arte y Mecenazgo (2012).

Ante una figura de tal calibre, es natural preguntarse por los primeros pasos de su
formacién y en qué medida incidieron en su posterior cddigo visual. Sin embargo, en
la mayoria de sus biografias existe un vacio con antelacién al viaje a La Haya (1966)
y estancia en Stuttgart (1969), repitiéndose los mismos datos con escasas variantes.
El incendio que en 1989 destruyd su casa y estudio contribuyd en gran medida a esta
ausencia, al punto de que la mencionada exposicién del MNCARS arrancaba en 1968, y
el archivo personal legado por la artista al museo parte de la década de los 70. Nuestro
trabajo quiere poner el foco en ese periodo apenas explorado para tratar de compren-
der de dénde surgié esta figura disruptiva en el panorama artistico contemporaneo es-
pafiol. La documentacién inédita, unida a la ya conocida, posibilitard una relectura en la
que nuevas y antiguas piezas del puzle parecen recolocarse para rellenar un vacio bio-
gréfico (y bibliografico) recurrente, y trazar la senda inicial de la creadora madrilefia.
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La tradicién familiar de la carpinteria en hierro

Hablar de Elena Asins conlleva necesariamente hablar de sus origenes familiares; y es la
propia artista quien confecciona su arbol genealdgico:

Soy bisnieta de Bernardo Asins Serralta, nieta de Gabriel Asins e hija de Gabriel Asins. Mi
familia alcanzé honores de la monarquia, desde Alfonso XII a M2 Cristina y Alfonso XIII. Titu-
los de Caballero cubierto ante el rey, celador de palacio, Grandeza de Espafia, Portador de la
Cruz de Isabel la Catdlica, y otras condecoraciones y diplomas, entre los que transcurrié mi
nifiez. (Tlunddin Echeverria, J.J., comunicacién personal con Elena Asins, 31 de julio de 2011)

Su bisabuelo Bernardo Asins y Serralta nacié en Madrid el 6 de diciembre de 1840
(Arévalo Cartagena, s.f.). Se formé como constructor del hierro en las fabricas de Parfs,
donde algunas fuentes lo sittian como alumno de Gustave Eiffel. De regreso a Madrid, se
establecid en el 4rea fabril de la cuesta de San Vicente, donde en 1867 fundé unos gran-
des talleres de rejerfa (Madrid Industrial, 1899, s.p.; Gémez, 2010). No escatiman elogios
Alzola (1892, pp. 486-487), Navascués (1993, pp. 401, 431 y 438-439) y Cervera (2007, pp.
263-266; 2008, pp. 56-83), quienes lo califican de “gran constructor en hierro” y “uno de
los més sobresalientes artistas del hierro madrilefio decimonénico”.

Su proximidad al Palacio Real le valié el nombramiento de cerrajero de la Real Casa,
realizando trabajos para el Palacio y los Sitios Reales (Olaguer-Felit Alonso, 1985, pp.
159-175; Cervera Sardd, 1996, pp. 44-48). Fue el referente en la creacién de bibliotecas
de hierro, entre las que destaca la del Palacio del Senado, por la que se le consideré
“digno sucesor de los famosos herreros espafioles del siglo XVI” (Martinez de Velasco,
1886, p. 3), asi como el Depdsito de libros de la Biblioteca Nacional. Ejecuté también
la armadura de hierro de los Palacios de Veldzquez y de Cristal del Retiro, la cubierta
metdlica del frontdn Jai-Alai, la rejeria y herraje de la iglesia de San Francisco el Grande
y las puertas del Banco de Espafia. De todo ello daba cuenta un reportaje publicado en
la Revista Ilustrada en 1895, que calificaba la empresa de Bernardo Asins como “honra y
orgullo de la industria nacional” (Cerrajeria artistica y carpinteria en hierro, 1895, pp.
253-255). Fallecié en Madrid el 1 de febrero de 1897,

Heredd el negocio familiar su hijo Gabriel Asins Perdiguero (Cervera Sarda, 2007, pp.
266-268) (Fig. 1), quien el 19 de abril de 1897 contrajo matrimonio con Antonia Nieto
Asins. Desde los talleres instalados en la calle Ferndndez de la Hoz continué realizando
encargos para diversas entidades nacionales y extranjeras, como el Banco Espatfiol de
Rio de la Plata. En 1923, el arquitecto Teodoro de Anasagasti, con quien Asins habia co-
laborado un afio antes en el Monumental Cinema (Lavilla, Martin Gémez y Pozo, 2017,
p. 7), asumid la direccidn artistica del establecimiento (Gabriel Asins, 1923, p. 363), cu-
yas modernas instalaciones y el ornamental disefio de sus piezas lo convirtieron en “un
Museo digno de ser visitado por los amantes del arte” (Gabriel Asins. Fernandez de la

1 El 28 de enero de 1897, El Imparcial informaba de que “el conocido y acreditado industrial de esta corte, D. Bernardo
Asins, se encuentra enfermo de gravedad”. Y publicaba su esquela el 2 de febrero.
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Hoz, 28, 1916, p. 4). Esta vertiente artistica le llev6 a obtener una Tercera Medalla en la
seccién de Arte decorativo de la Exposicién Nacional de Bellas Artes de 1899 (Pantorba,
1948, p. 163; Rocha Aranda, 2009, p. 185).
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Fig. 1. Anuncios publicitarios del establecimiento de Gabriel Asins. Anuario del comercio de la industria, de
la magistratura y de la administracién, 1901, p. 29; Arquitectura, n® 81, 1926, p. 15; El Eco patronal, n° 140, 15 de
marzo de 1928, s. p.

A la muerte de Gabriel Asins Perdiguero, la direccién del taller recayé temporalmen-
te en su viuda antes de pasar a manos de su hijo Gabriel Asins Nieto, casado con Elena
Rodriguez Gutiérrez (La vida de sociedad. Bodas, 1925, p. 2). El abandono del hierro for-
jadoy el estallido de la Guerra Civil significaron la reconversién de la empresa, que dejé
la rejerfa artistica y se especializd en persianas metalicas. La Casa Asins permanecera
en activo hasta la dltima década del siglo XX, con establecimiento en la calle Virgen del
Coro n® 15 (Cervera Sard4, 2007, p. 268).

Tres generaciones de maestros del hierro conforman la tradicién familiar de Elena
Asins. No podemos obviar la huella del oficio familiar en la artista, patente en su visién
arquitectdnica y en la trama geométrica de sus formas en las que adquiere protagonis-
mo el vacio, la superficie no ocupada, como el espacio libre de las estructuras de hierro.
No menos significativo es el sentido secuencial que preside gran parte de su obra, ritmo
y serialidad como conceptos fundamentales tras los cuales se esconden el algoritmo
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matematico y la cadencia musical (Ramirez, 2016, p. 49), pero también el rigor composi-
tivo y el esquematismo formal de la rejeria (Fig. 2). Gémez de Liafio ya aprecia el vinculo
entre tradicién y modernidad en Asins:

Este materialismo de su geometria es explicable, pues no en vano Elena Asins sintié desde su
infancia el oficio caracteristico de su familia paterna: la forma de rejas y estructuras meta-
licas. Arte de lineas y geometria, arte monocromo y férreo, muchas de las composiciones de
Elena son eso: rejas a través de la cuales podemos contemplar el mundo. (Gémez de Liafio,

2

2016, p. 337)

vl

Fig. 2. Bernardo Asins. Depdsito de libros de la Biblioteca Nacional. La Esfera, n® 750, 19 de mayo de 1928, p. 9;
Elena Asins. Scale, 1991. Museo Universidad de Navarra

Los primeros pasos: el dibujo y la musica como refugio

Elena Asins Rodriguez nacié en el Madrid de la posguerra, momento en el que la indus-
tria familiar atravesé por un periodo de crisis y sobrevinieron los problemas econé-
micos, como recuerda: “En mi nifiez vivi estrecheces y miseria en Madrid. Mis padres
victimas de la desesperacidn, se hundieron en una gran depresién. Y lo que fue en inicio
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una préspera industria, se convirtié en una humildisima cerrajeria”. (llundain Echeve-
rria, J. J., comunicacién personal, 31 de julio de 2011)

Con todo, sus padres trataron de proporcionarle una educacién esmerada en cole-
gios privados en los que no encontré su lugar, provocando que “mi ensenanza primaria
y bachillerato transcurrieran a trompicones, saltando de un colegio a otro” (Ilunddin
Echeverria, J. J., comunicacién personal, 31 de julio de 2011). Diversos factores contri-
buyeron a esta “desubicacidn vital”. Por una parte, el hecho de que hacia sus 13 afios
su familia residiese durante un tiempo en Avila (“Elena Asins. Encuentro con la creadora
en torno a su obra Canons 22. Museo de Navarra, 12 de junio de 2012)”. Por otra, su salud
enfermiza, con prolongados perfodos de convalecencia que le impedian asistir con re-
gularidad al colegio: “Siempre he dibujado, desde muy pequefia, porque no tenfa muy
buena salud. Muchas veces no podia ir al colegio y me quedaba en casa porque estaba
enferma; entonces, dibujaba, dibujaba y dibujaba” (Museo Reina Soffa, 2022, 13m50s-
14m05s). Todo ello fue forjando un carécter retraido, en el que el dibujo y la musica
actuaron como refugio: “Cuando recuerdo mi infancia veo en casa cantidad de dibujos,
planos, libros, y mucha musica. La aficién al dibujo y a la musica parte de ahi, de ese
momento” (Ilunddin Echeverria, J. J., comunicacién personal, 31 de julio de 2011).

Asins se recuerda siempre dibujando y escuchando musica en casa; la enfermedad
fue el motor que le llevé al arte. Mds imprecisa se muestra sobre sus primeros dibujos, si
bien cita los géneros por los que se interesara en su aprendizaje: “Como todo el mundo
que empieza a dibujar y a pintar, harfa dibujos, pinturas figurativas, algin retrato, un
paisaje. Cosas as{” (Museo Reina Soffa, 2022, 28m37s-28m48s). En cuanto a la musica,
en absoluto resulta superflua su alusién en quien afirmé estar “siempre pensando de
alguna manera musicalmente, porque ya mi obra es musical de por si” (Museo Reina
Soffa, 2011, 4m12s-4m25s).

Vocacidn artistica y formacién autodidacta

“Los principios de Elena Asins son a través de una formacién autodidacta, comienza
realizando una pintura formalmente expresionista, de la que hoy casi no nos quedan
recuerdos a ninguno de nosotros” (Museo Reina Soffa, 2022, 14m06s-14m20s). As{ pre-
sentaba el critico de arte Mariano Navarro a Elena Asins en la entrevista emitida en el
programa “Trazos” (La 2 de RTVE) en 1978. El calificativo de autodidacta resulta con-
sustancial a una artista que rechazaba los convencionalismos educativos de la Espafia
que le tocé vivir; de ahi que asistiera a diversos centros de formacién artistica, pero
siempre desde el aprendizaje no reglado. Como ella misma reconocia: “No he tenido
profesores, mis maestros han sido, quiza, mis compafieros, aquellos con los que he te-
nido conversaciones, y gente como Wittgenstein, que ha ido pasando por mi vida” (Ar-
tetxe, 2006, p. 52).

Respecto a su etapa inicial, alude a los obstdculos que encontré para desarrollar su
vocacidn artistica en pleno franquismo por su condicién de mujer:
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Las razones de mi grave existencia se deben a que he sido una mujer, en mi época ser una
mujer y ser artista era tabd. Hoy dia las mujeres lo tienen un poquito mas facil, pero en mi
época era muy duro, lo primero la lucha contra mi padre, que era el primer opositor a todo
esto. Pero finalmente he sido muy feliz haciendo lo que querfa: dedicarme a la creacién. (Ro-
bledo Palop, 2011, pp. 51-52)

Fascinada por la posibilidad de representar un edificio en un plano, no muestra in-
clinacién artistica sino arquitectdnica, no piensa en colores sino en espacios, no le atrae
Veldzquez sino Mies:

Un artista que me fascina es Mies van der Rohe; una de sus plantas me llega mds profunda-
mente que un Veldzquez. La arquitectura me ha interesado siempre. Yo quise ser arquitecta y
trabajé con arquitectos siendo adolescente, iba a dibujar al Casén del Buen Retiro, y les tenia
una gran envidia, de hecho, Bellas Artes nunca me interesd. He tenido siempre mi criterio,
en ese sentido soy muy individualista. (Artetxe, 2006, p. 52)

Pese a todo, no renuncid a una formacidn artistica como alumna libre. Asins enu-
mera los centros a los que asistié tras su retorno a Madrid (ca. 1956), en un testimonio
evocador de la tradicién familiar en el que menciona por primera vez a Julio Plaza (Ma-
drid, 01.02.1938-S30 Paulo, 17.06.2003):

Asisti a cursos en la Escuela de Artes y Oficios y en la Escuela de Cerdmica de Madrid. Dibuja-
ba mucho en el Casén del Buen Retiro y en el Circulo de Bellas Artes. Cuando conoci a Julio,
que luego seria mi esposo, frecuentdbamos el cementerio para dibujar escultura, rejas y pan-
teones. (llundéin Echeverria, J. J., comunicacién personal, 31 de julio de 2011)

Julio Plaza Gonzalez (Madrid, 01.02.1938-S4o Paulo, 17.06.2003) desarroll$ su for-
macién como alumno libre en la Escuela de Artes y Oficios (1950-1955) y en el Circulo
de Bellas Artes (1955-1960) (Julio Plaza, 1966; Acervos artistas brasileiros, s.f.). Su relacién
con Elena Asins fue tanto personal como artistica, lo que nos hace pensar en un apren-
dizaje comun. Corroboran tal hipétesis los testimonios de quienes los trataron en este
periodo, caso del artista riojano Julidn Gil, quien estudié de 1958 a 1963 en la Escuela de
Bellas Artes de San Fernando:

A Julio y a Elena, yo los conoci cuando me preparaba para ir a la Academia de Bellas Artes.
Ellos estaban también haciendo preparacién cldsica, ellos dibujaban alli, y eran dos perso-
najes muy caracteristicos, que chocaban. Esto es una época, te estoy hablando del ano 58.
(Flowproducoes, 2012, 2m22s-2m41s)

El concepto de “choque” refuerza la teorfa del aprendizaje no reglado. Julidn Gil fija
ademads un primer anclaje cronoldgico en 1958, y alude a la “preparacién cldsica” de
ambos, formacién que contemplaba habitualmente el ejercicio de copia en el Museo del
Prado. Elena Asins no fue una excepcién.
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Elena Asins, copista en el Museo del Prado (1959)

Fernando Cruz Solis, garante de Elena Asins

En el conjunto de referencias imprecisas que caracteriza la primera etapa de Asins,
documentamos una faceta (inédita hasta ahora) que nos permite fijar una cronologfa,
un escenario y unos hechos: su labor como copista en el Museo del Prado.

Registrado niim. 74,&’ \r. l

Excmo. Sr. Director del Museo del Prado
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copiar obras. Afio 1959.

Registrado n® 455.

Precio de este impreso destinado al Montepio del Museo: 1,00 peseta.
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Conforme a la normativa que regulaba la copia en la pinacoteca madrilefia, el primer
paso para acceder a sus salas era solicitar autorizacién a su director por medio de una
instancia. Elena Asins firmé la suya el 9 de septiembre de 1959, con registro n° 4552 (Fig.
3). Por la misma, sabemos que se avecindaba en el n° 4 de la calle de Regueros y que el
garante de su solicitud fue el escultor Fernando Cruz Solis (Sevilla, 1923-Manzanares el
Real, 2003), quien hacfa valer como mérito personal su Medalla de segunda clase obte-
nida en la Exposicién Nacional de Bellas Artes de 1952.

Siacudimos a las Instancias al director y a los Registros de copistas del Prado en el marco
cronoldgico fijado para Elena Asins (1959-1963), comprobaremos cémo Cruz Solis tan
solo figura como garante de dos copistas: ella y Julio Plaza, cuya instancia estd firmada
el mismo dia (9 de septiembre de 1959) y con n® de registro consecutivo (454); incluso
ambas aparecen cumplimentadas con el mismo boligrafo de color verde, cuestidén que
refuerza la idea del plan comdn®. Pudo ser Cruz Solis quien, desde su faceta docente
en el Museo de Arte Moderno y en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando, actuara
como nexo de unién entre dos alumnos que preferian la ensefianza libre a la oficial.

Elena Asins, una copista atipica

La actividad de Elena Asins como copista en el Prado quedé registrada en los afios
1959 y 1963 (Fig. 4). En la primera etapa, el 9 de septiembre de 1959 registré su solicitud
para copiar La Romeria de san Isidro, una de las Pinturas Negras de Goya, que finalizé el
3 de octubre’. Este mismo dia pidié permiso para copiar el Caballero romdntico®, retrato
que figuraba como de autor anénimo en el Catdlogo del Museo del Prado (1952, p. 791) y
que actualmente se identifica con el Retrato de caballero (1841) de Francisco Rosales.

Elena Asins comienza copiando una obra de Goya, uno de los pintores habituales
de la etapa de aprendizaje; sin embargo, la eleccidn de las Pinturas Negras marca dis-
tancias con el resto de copistas, que habitualmente se decantan por los retratos y los
cartones para la Real Fébrica de Tapices. ;De dénde procedia su interés por las Pinturas
Negras? Ella misma responde a nuestra pregunta, poniendo el acento en el “no color”
y en la libertad creadora del pintor aragonés, que constituirdn dos de las principales
sefias de identidad de la artista madrilena:

A Goya no quiero ni nombrarlo porque no me interesa, lo inico que me interesa son las
pinturas negras, precisamente porque no tienen color. Ademads, Goya estuvo toda su vida
haciendo arte de encargo porque era pintor de cdmara. Cuando ya pudo independizarse de
aquella humillacién de ser artista, hace en la Quinta del Sordo su propia casa y la llena de

2 Archivo Museo Nacional del Prado (AMNP). Caja 966, leg. 14.65, exp. 10002. Instancias dirigidas al Director del Museo
Nacional de Pintura y Escultura por las que solicitan permiso para copiar obras. Afio 1959. Registrado n® 455.

3 AMNP. Caja 966, leg. 14.65, exp. 10002. Instancias dirigidas al Director del Museo Nacional de Pintura y Escultura por las que
solicitan permiso para copiar obras. Afio 1959. Registrado n® 454.

4 AMNP. Sign. L23. Libro de copistas, 1958-1961, p. 229, n® 555.

5 AMNP. Sign. L23. Libro de copistas, 1958-1961, p. 235, n° 592.

Cuad. Art. Gr,, 54, 2023, 153-172 « DOI: http://dx.doi.org/10.30827/caug.v54i0.28250 161



ARTICULOS ORIGINALES - Azanza L6pez, J. ., y Davila Mata, M.

pinturas negras; de modo que, de alguna manera, estamos de acuerdo. Cuando Goya pudo
hacer lo que quiso, hizo aquello, que me parece sensacional. (Robledo Palop, 2011, p. 47)

Paisaje con pastores, s. XVII Torre del Oro, 1833
Cornelis Gerritsz Decker David Roberts

La Romeria de San Isidro, 1820 - 1823
Franciso de Goya y Lucientes

1959 1963 1963

3 de octubre 11 de septiembre 15 de octubre

1963 1963

| 9 de octubre 18 de octubre

1959

9 de septiembre

Castillo de Alcald de Guadaira, ca. 1833 Descanso en el camine, s.XVII - s XVIII

Retrato de caballero, 1841
R i David Roberts Adriaen Fransz Boudewijns

Francisco Rosales

Fig. 4. Copias realizadas por Elena Asins en el Museo del Prado en 1959 y 1963. Elaboracién propia.

La influencia de Goya comin a la mayoria de artistas, abstractos y neofigurativos,
en este periodo y la apuesta por el no-color perdurardn en Asins (Sin titulo (NEGRO), ca.
1968, MNCARS, asume casi valores de manifiesto), quien en su refugio navarro de Azpi-
roz diseflard su particular “Quinta del Sordo”, una “casa en blanco y negro” en la que
desarrollé plenamente, entre maderas, moquetas y manteles negros, sus presupuestos
tedricos y estéticos (Museo Reina Soffa, 2022, 49m35s-50m07s). Por otra parte, su ad-
miracidn hacia Goya que “hizo lo que quiso” incide de lleno en la dimensién ética de su
obra, que rechazaba hacer del arte un objeto comercial, puesta de manifiesto en una de
sus grandes instalaciones, Antigona (MNCARS, 2014).

Con la copia del Retrato de caballero, eleccién singular por cuanto nadie mas copid
esta obra en 1959, la artista certifica su fuerte individualidad. Se cierra aqui la primera
etapa de Asins como copista en el Prado, ya que poco después abandonard Madrid hacia
un nuevo destino: el norte de Africa.
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Entre dos continentes: Africa y Europa (1960-1962)

En los afios siguientes, los caminos de Elena Asins y Julio Plaza se hacen uno, comen-
zando por su participacién en 1960 en el Salén de Mayo de las Juventudes Musicales
Espariolas de Madrid, donde ella logré la Primera Medalla.

La siguiente referencia nos traslada a Melilla, cuyo Casino Espafiol acogié la primera
exposicién individual de Asins (1960) y de Plaza (1961) (Guia del Archivo de Artistas Abs-
tractos Esparioles, 2021, pp. 180 y 1.689). Esta momentédnea descontextualizacién geogra-
fica encuentra su explicacién en el hecho de que él fue destinado al servicio militar a
Melilla. Ademas, ella tenia familiares en la ciudad norteafricana: “En 1960 expongo en
Melilla, en el Casino Principal, donde mi madre, que era andaluza, tenfa familiares y de
vez en cuando los visitaba. Porque ellos valoraban mi trabajo” (Ilunddin Echeverria, J.
J., comunicacién personal, 31 de julio de 2011). Gracias a los contactos familiares y al
aprecio de sus cualidades pictéricas, subsistié en Melilla pintando retratos para las fa-
milias pudientes de la ciudad (Jover Hernando, M., comunicacién personal, 8 de febrero
de 2023). Esta dedicacién al retrato justifica muy probablemente su copia del Retrato de
caballero realizada un afio atrés en el Prado.

El retorno del “paréntesis norteafricano” en 1961 supone el inicio de una etapa de
intensa actividad que da comienzo con un viaje de estudios por Europa que llevard a
Asins y Plaza a la Volkshochschule de Colonia y a Frankfurt am Main, donde expondran
en 1961. De Alemania a Francia, Asins mencionaba L'’Ecole des Beaux-Arts de Par{s como
lugar de formacién. Tras consultar los archivos digitalizados de L'Ecole, localizamos un
apellido “Plaza” asistiendo con cierta regularidad a los ateliers de Monsieur Bersier y
Monsieur Cami (Présence des eléves dans les Ateliers, s.f.), a quien quizas debamos identifi-
car con Julio Plaza, cuyas biografias refieren que acudid a clases a L'’Ecole y a la Académie
Julian. De ser asi, es muy probable que también lo hiciera Elena, aunque no hayamos
dado con la referencia concreta; si que aparece un apellido “Rodriguez” como asistente
a los mismos talleres que “Plaza”, pero tan solo podemos conjeturar con la posibilidad
de que firmase con su segundo apellido.

De vuelta en Madrid: el reencuentro con el Prado (1963)

En 1962, ya en Madrid, Elena Asins celebra una exposicién individual en la Galerfa Espa-
cio con un conjunto de éleos “que revelan aguda sensibilidad cromadtica”, con protago-
nismo para los estudios de torsos y cabezas (S.A.B., 1964, p. 19). Dibujo y color todavia
forman parte de su cédigo plastico, si bien lo haran por poco tiempo.

Al afio siguiente asistimos a su reencuentro con el Prado, registrando su solicitud
como copista el 15 de julio de 1963 y con Fernando Cruz Solis de nuevo como garante®.
En esta ocasién copia cuatro obras (ver Fig. 4), dos de ellas del paisajista britdnico David

6 AMNP, Sign. L. 67. Registro de copistas 1957-1995: aio 1963, p. 115, n® 196.
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Roberts: el Castillo de Alcald de Guadaira y la Torre del Oro’. A ellas se suma un Paisaje, cata-
logado entonces como Anénimo holandés y que actualmente se identifica con el Paisaje
con pastores (s. XVII) del neerlandés Cornelis Gerritsz. Decker®. Y el Descanso en el camino,
atribuido al neerlandés Johannes Glauber, autoria posteriormente rectificada en favor
del flamenco Adriaen Fransz Boudewijns (ss. XVII-XVIII)®.

La actividad de Asins en esta segunda etapa en el Prado enfatiza una vez més su
fuerte personalidad artistica, dado el cardcter excepcional de su eleccién. Nadie mds
copid aquel afio los paisajes de Decker y Boudewijns, en tanto que el Castillo de Alcald de
Guadaira fue copiado una unica vez. La excepcidn la constituye la Torre del Oro, copiada
en cinco ocasiones. Se trata de paisajes que, pese a su diversidad geografica y cronold-
gica, participan de unos rasgos comunes: estan caracterizados por el sentido de la luz y
el color, y la gradacién tonal acenttia la sensacidn de profundidad.

En definitiva, las obras seleccionadas por Asins en 1963 son infrecuentes en la labor
de copia, por lo que queda descartado el ejercicio de aprendizaje: hay una intencionali-
dad que va mas alla de adiestrar la mano. ;Cudl pudo ser? Podemos aventurar una triple
hipdtesis: que actuara movida por un encargo particular, del que no tenemos constan-
cia; que estuviera relacionada con la primera exposicién del grupo Castilla 63 (Madrid,
Sala Amadfs, finales de 1963), lo cual no parece probable a juzgar por las crénicas de la
exposicidn; o que seleccionara un conjunto de paisajes movida por la presencia de la
luz, elemento que incorporard a sus méviles luminosos en sintonfa con el arte éptico y
con las investigaciones de artistas como Eusebio Sempere, que influyd decisivamente
en la segunda generacién de artistas geométricos a la que pertenece Asins (Llorente
Hernéndez, 2011, p. 35; Montesinos Lapuente, 2015, pp. 681-688).

Asins en movimiento: grupos y exposiciones (1963-1968)

Elena Asins fija en 1963 el primer gran corte en su carrera: “Hasta 1963 trabajé en lo
figurativo, a los veintitrés ya comencé con la abstraccién” (Asins, 1970; Ballester, 1974,
s.p.; Robledo Palop, 2011, p. 44). Y también: “Desde 1956 hasta 1963 estuve tanteando (a
ciegas) el expresionismo de las formas y las ideas. Esta fase concluyé hacia 1964, fecha
en que comenzd mi interés por las formaciones geométricas: el periodo de transicién
fue confuso y arduo para mi” (Asins, 1988, pp. 40-44). Su testimonio nos lleva a consi-
derar que con su segunda visita al Prado cierra una etapa de aprendizaje y abre otra de
plena busqueda de su identidad, cuya primera decisidn es renunciar a la figuracién y
al dibujo.

Todavia en la primera exposicién del grupo Castilla 63 (Madrid, Sala Amadis, no-
viembre-diciembre de 1963), sus obras se alineaban con la figuracién expresionista®.
7 AMNRP. Sign. L24. Libro de copistas, 1961-1963, p. 341, n® 740, y p. 359, n° 845.

8 AMNRP. Sign. L24. Libro de copistas, 1961-1963, p. 354, n° 819.
9 AMNRP. Sign. L24. Libro de copistas, 1961-1963, p. 357, n° 833.

10 Leemos a propdsito de la exposicién: “Solo dos de ellos (Garcia Nufiez y Plaza) son abstractos. Los demds se mueven
entre la figuracién expresionista y la llamada neofiguracién” (S.A.B., 1964, p. 19).
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Sin embargo, en la tercera celebrada apenas dos meses después (Madrid, Galeria Biosca,
febrero de 1964), “Asins y Plaza pueden estar en una linea millaresca” (A.M.C., 1964, p.
19), evolucidn que se confirmaréa en la dltima colectiva en Barcelona (Cercle Artistic de
Sant Lluc, enero de 1965), donde “tres de ellos, Garcia Nufiez, Elena Asins y Julio Plaza
cultivan la abstraccién més exacerbada” (El Grupo Castilla 63, 1965, p. 51).

También renuncia a la sensorialidad del color en aras del rigor matematico: “No
veo la obra en colores, primero la estudio con nimeros [...] todo lo que sea color o
aditamentos me parecen siempre distracciones” (Komunikazio-ereduak, 2013, 11m52s-
12m13s; Museo Reina Soffa, 2022, 32m18s-32m33s). En Gltimo término, el rechazo a los
elementos plasticos la llevard al trabajo con el ordenador, sin intermediarios: “para Ele-
na Asins, el ordenador era como un lapicero o un pincel” (La matematica Capi Corrales
desvela los fundamentos, 2018).

En esta busqueda, Asins formé parte de diversos grupos, en aparente contradiccién
con su espiritu solitario; y subrayamos aparente porque, como observa Capi Corrales
(2020, p. 31), “con un olfato finisimo y permeable como una esponja, llegaba, husmeaba
aqui'y alld, y en poco tiempo ya habia recogido toda la informacién que necesitaba para,
una vez a solas en su cubil, reflexionar sobre las ideas que habia aprehendido”. De ah{
el ritmo acelerado con el que se sucede su pertenencia a distintos colectivos, de cada
uno de los cuales incorporé lo que le interesaba. Todo ello en un contexto de gran efer-
vescencia artistico-cultural en el que “habia que recuperarlo todo apresuradamente.
Fue lo que ocurrié en los sesenta: de pronto empezamos a vivir en el siglo XX”, significa
Gémez de Liano (Dfaz Urmeneta, 2005, pp. 56-57).

Elena Asins fue una de las promotoras y tnica representante femenina de Castilla
63, grupo apadrinado por el critico de arte Carlos Arean, cuyos integrantes carecian de
un programa comun y se elevaban por encima del conflicto figuracién-no figuracién
(Aredn Gonzdlez, 1965; Barroso Villar, 1979 (2015), p. 30). Fue también componente de
Problematica-63, colectivo creado en las Juventudes Musicales de Madrid por el poeta
uruguayo Julio Campal, que se abrié al didlogo semiético-visual. Y pertenecié a la Coo-
perativa de Produccién Artistica y Artesana (CPAA), agrupacién promovida en 1966 por
Ignacio Gémez de Liafo en la que las artes plasticas formaban un todo con la poesia, la
lingiiistica, la musica y la arquitectura.

En 1966 viaja junto a Julio Plaza y Luis Garcfa Ntfiez LUGAN a La Haya a visitar la
exposicién retrospectiva de Mondrian, experiencia que transformdé su forma de ver el
arte, pues volvié “mirando de otra manera” (Corrales Rodrigafiez, 2020, pp. 24-25). Un
afio mds tarde se integra en Nueva Generacidn, nombre con el que el critico y pintor
Juan Antonio Aguirre bautizé al colectivo de artistas figurativos y abstractos que pre-
tendian superar, mediante un nuevo lenguaje experimental, el informalismo y la figu-
racidn anterior, en el que Elena Asins volvid a ser la inica mujer. En octubre de 1967
forma parte de la exposicién “Arte Objetivo”, comisariada por el poeta Angel Crespo
en la Sala de la Direccién General de Bellas Artes, siendo la tinica mujer de la veintena
de artistas que se movian entre la escritura experimental y las artes visuales (Crespo,
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1967; Albarrdn Diego y Benéitez Andrés, 2018, p. 11). En 1968 asistird a las conferencias
de Max Bense en Madrid impulsadas por la CPAA y el Instituto Aleman, inicidndose
en el estudio de la semidtica y de la gramatica generativa, en el que profundizard mas
tarde en la Universidad de Stuttgart (Castafios Alés, 1998, pp. 97-113; 2003, pp. 54-65).
Celebrara individuales en Edurne (de mayo a julio), con una “obra espacio-temporal”
en palabras de Juan Antonio Aguirre (Barreiro Lépez, 2009, p. 280), y en el Cercle Artis-
tic de Sant Lluc, en la que Gémez de Liafio reparaba en su dimensién semidtica como
apuesta por un nuevo lenguaje (1968; 2011, p. 21). Y asiste al Seminario de Generacién
Automdtica de Formas Plasticas en el Centro de Calculo de la Universidad Complutense.

Su paso por el Centro de Célculo fue confuso e intermitente!, “un caso dificil de pre-
cisar”, pues “participd poco en las reuniones y no llegé a realizar ninguna obra con ayu-
da del ordenador durante el tiempo en que se mantuvo activo el seminario” (Castafios
Alés, 2000, pp. 97 y 201). Sin embargo, siempre lo considerd decisivo en su trayectoria,
al tomar conciencia en él de las bases matematicas del arte2,

De forma paralela, pone rumbo a Stuttgart: “Yo habia empezado a los 14 afos, y en-
contré mi propio lenguaje en 1969. Me fui a vivir a Alemania y alli estructuré todo mi
camino” (Artetxe, 2006, p. 50). “No va a ser lejano el momento en que la obra de Elena
Asins se signifique de modo altamente estimable”, auguraba el critico José de Castro
(1968, s.p.; Elena Asins. Fragmentos de la memoria, 2011, p. 64). Elena Asins ya se encontra-
ba en disposicién de ser Elena Asins.

Conclusiones

Preguntarnos quién era Elena Asins en su etapa inicial, antes de convertirse en la fi-
gura que conocemos, ha supuesto un complejo reto de investigacion y reconstruccién.
La propia artista ya nos advertia de lo arduo de la empresa: “Hice muchas cosas en mi
juventud, pero no les daba importancia y no las recuerdo” (Museo Reina Sofia, 2022,
37m23s-37m29s). El titulo de la exposicién del MNCARS, Fragmentos de la Memoria o,
como ella misma decia, “retazos de los signos que fui trazando a través de mi vida”
(Asins, 2011, p. 11), se muestra explicito de ese caracter fragmentario que sobrevuela
todo lo relativo a la creadora madrilena.

En nuestra indagacién hemos comprobado que Asins cuenta quién es y de dénde
viene, a través de referencias que se entrelazan para dar forma a un periodo que parte
de la tradicién familiar del hierro y culmina en el Centro de Célculo de la Universidad

11 A la pregunta de si Elena Asins participé activamente en los seminarios del Centro de Célculo, José Luis Alexanco
respondia: “No. Fue dos veces en tres afios, porque ella estaba en Alemania” (Museo Universidad de Navarra, 2020,
26m06s-26m29s.). Y se reafirma en su idea de que “aprendid las cosas en otro sitio, viajé mucho” (Museo Reina Soffa,
2022, 7m00s-7m04s). En parecidos términos se expresa Llorente Herndndez (2011, p. 37): “apenas asistid al seminario,
pues coincidié con su segunda estancia en Alemania”.

12 “En 1968, el antiguo Centro de Célculo de la Universidad Complutense, con los seminarios allf impartidos sobre infor-
matica, desperté mi capacidad de andlisis, orden y direccién controlada. Asi comencé lo que con pocas variaciones
sigue siendo mi trayectoria” (Asins, 1988, pp. 40-44).
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Complutense y en su viaje a Stuttgart. Y, entre uno y otro, se hacen presentes diversos
centros, tedricos y artistas, grupos y exposiciones.

Consideramos que el periodo inicial de Elena Asins atiende a dos etapas. La prime-
ra (1956-1963), de aprendizaje, comprende la tradicién familiar, el dibujo y la musica,
su formacién madrilefia, su estancia en Melilla, sus viajes de estudios por Alemania y
Francia y su labor como copista en el Prado, desarrollando una obra figurativa expre-
sionista, a través de la cual trata de dar respuesta a su compleja personalidad y de la
que no ha quedado testimonio. La segunda (1964-1968), de busqueda de una identidad
propia que le llevard a adentrarse en las corrientes experimentales y en la que el aso-
ciacionismo cobra importancia con su integracién en diversos grupos y su actividad
expositiva. El trascendental viaje a La Haya, Max Bense y el Centro de Célculo de la Uni-
versidad Complutense, terminaran de asentar los principios estéticos que compondran
su inconfundible lenguaje.

En conclusidn, la aproximacién a la etapa inicial de Elena Asins nos pone en dispo-
sicién de entender quién fue y en quién se convirtié: no aparecié de la nada, se formd,
copié e investigd, tanted posibilidades y absorbid ideas para, posteriormente, irrumpir
con voz propia en el panorama artistico espafiol. Lejos de renunciar al legado familiar y
a la tradicidn de los maestros, los reinterpretd y adapté a su particular propuesta esté-
tica, a la vez que incorporaba otras corrientes que contribuyeron a definir su lenguaje
personal; porque, como ella misma reconocfa, “todo cambia, no hay nada que desapa-
rezca. Se transforma” (Canal6Navarra, 2012, 9m46s-9m51s).
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Apéndice. Cronologia de Elena Asins (1940-1968)

1940. 2 de Marzo. Calle Regueros. Madrid
Nacimiento de Elena Asins

1958. Formacién libre
Dibujo en Circulo de Bellas Artes. Madrid

1959. Primera etapa como copista en el
Museo Nacional del Prado
* 9 de septiembre

* 3 de octubre
1960. Sal6n de Mayo de las Juventudes
Musicales Espafiolas de Madrid
Primera medalla
1960. 1° Exposicién individual
Casino de Melilla

MELILLA

1961. Volskshochschule de Colonia
1961. Exposicién Frankfur am Main

ALEMANIA

Lécole de Beaux arts PARIS ca.
1962. Exposicién Galeria Espacio. Madrid

1963. Segunda etapa como copista en el
Museo Nacional del Prado

* 15 de julio
¢ 15 de octubre

1963. Fundacién grupo CASTILLA 63 EINDELGHIGURATING,
12 exposicién colectiva. Sala Amadis CASTILLA 63
Noviembre - Diciembre. Madrid
1963. CASTILLA 63. 2° exposicion colectiva
Ateneo de Oviedo. Enero
1963. Fundacion PROBLEMATICA-63
PROBLEMATICA-63
1964. Inicio de su interés por las
formaciones geométricas
1964. CASTILLA 63. 3% exposicion colectiva
Galeria Biosca. Febrero
4° exposicién colectiva. Segovia
5% exposicion colectiva. Hospital de Santa
Maria de Lérida
6° exposicion colectiva. Casino de Algeciras

1964. Salén de Mayo de las Juventudes
Musicales Espafiolas de Madrid

1965. CASTILLA 63
Ultima exposicién colectiva
Cercle de Art Sant Lluc. Enero. Barcelona

1966. Visita a la exposicion retrospectiva de
Mondrian en la Haya. Julio

1966. 2° Sal6n de Corrientes Constructivistas
Gallery Bigué. Madrid

1966. Salon de Mayo de Barcelona

1966. Exposicion Internacional de Poesia de
Vanguardia. Galerfa Juana Mord6. Madrid

1967. Fundacién grupo NUEVA FIGURACION
Sala Amadis. Mayo. Madrid

1967. ARTE OBJETIVO. Sala de Exposiciones
de la Direccion General de Bellas Artes
Octubre. Madrid

1968. NUEVA FIGURACION

Exposicion Sala Amadis. Madrid

1968. NUEVA GENERACION

Exposicién Galerfa Edurne. Madrid

1968. Exposicion individual en la Galeria Edurne
Mayo- Junio. Madrid

1968. Exposicién individual Centre

Artistic de Sant Lluc

1968-69.Centro de Célculo de la Universidad
Complutense de Madrid
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