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RESUMEN

Entre los artistas granadinos de la primera mitad del siglo XX que optaron por su formacidn en circuitos
internacionales o en Madrid, existe la excepciéon combinada en la persona de Luis Gonzalez; ejemplo de
creador erudito y autodidacta, entusiasmado por su Grand Tour particular entre Europa y Egipto. Desde esa
perspectiva, este articulo pretende presentar a un artista introspectivo que pretendid plasmar en su pintura
la fuerza en la luz del paisaje granadino impregnado de una espiritualidad interpretativa emanada del sentir
platonico de éste por la obra de otro artista autodidacta, El Greco.
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ABSTRACT

Among those Granada artists of the first half of the 20th century who chose to learn their art in international
circles or in Madrid, we find an exceptional case in Luis Gonzdlez, a model of the learned and self-taught
creator, whose enthusiasm was aroused by the Grand Tour he undertook in Europe and Egypt. Taking this fact
as our starting point, we provide an analysis of an introspective artist who aimed to represent in his paintings
the strength of light in the landscapes of Granada, and was imbued with an interpretative spirituality which
had its roots in the Platonic sense the artist had of the works of another self-taught painter, El Greco.

Key words: Modern painting; Costumbrism; Visual arts; Paris School; Silver Generation (Granada artistic
circle).
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1. ANTECEDENTES

Victor Horta, Otto Wagner,
Gustav Klimt o Gaudi,
son algunos de los artistas
que, cuando Luis Gonzalez
Rodriguez cumplia cinco
afios, mil novecientos diez,
eran referentes mundiales
en sus distintas presencias
creativas, y aunque por en-
tonces en éste atin no habia
eclosionado su concepcion
artistica, inconscientemente
se iba concibiendo en su
discernimiento una amalga-
ma de cromatismo, lineas y
planos que en su madurez
dejara impactados a los privilegiados que tuvieron el honor de ver su obra en las escasas
exposiciones en las que voluntariamente quiso participar y que pudieron acercarse a su
entorno mas intimo, teniendo la dicha de disfrutar en directo de sus creaciones y de los
entornos restringidos y exquisitos a los que so6lo los favorecidos podian siquiera optar.

1. Sala de las Dos Hermanas, 1970-73. Oleo sobre tabla, 61 x 92 cm.

Amigo antes que discipulo de Gabriel Morcillo, Luis Gonzalez decidié entrar en la Es-
cuela de Artes y Oficios de Granada por mera curiosidad, aunque la conceptualizacion,
sentimiento y expresion plastica tan profunda que llevaria dentro, no fueron capaces de
interpretarla ni transmitirsela absolutamente nadie de los que pudieron ser sus educadores
profesionales e incluso ni su propio maestro, pero eso si, para que todos ellos quedasen
satisfechos de su profesionalidad y su buen hacer, Luis era capaz de plasmar en el lien-
zo o en el papel lo que ellos realmente querian ver y oir en otras bocas, que aprobaban
notablemente la labor que éstos ejercian por su papel docente.

Pero Luis iba mucho mas alla. No importa que se mencione oficialmente, en libros espe-
cializados y en biografias de artistas granadinos', que utilizaba en sus obras la acuarela
y el o6leo, o que cultivaba el paisaje y el retrato; no se puede mencionar como si se tra-
tase de un puro mecanismo que ‘“utiliza en su paleta el negro, azul ultramar y cobalto,
verde esmeralda, carmin bermellon, tierra de Sevilla, ocre y blanco”?; la pintura de Luis
Gonzalez es mucho mas. Su pintura es espiritualidad.

Es, por tanto, l6gico que partiendo de ese concepto de diccion plastica tan arraigado que
poseia el artista, cualquier sintoma justificativo de respuestas a una sociedad critica sin
personalidad, meramente descriptiva, fuese rechazado por éste completamente, configurando
su caracter introspectivo, su formacion autodidacta y su expresividad espiritual. Y es que a
Luis Gonzélez le ocurri6é lo mismo que a muchos de sus contemporaneos, Manuel Angeles
Ortiz o Ismael de la Serna entre otros, con quienes comparti6é lienzos en una exposicion
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en Madrid en el Salén de Otono entre los afios 1934 y 1935, y es que Granada se les
quedaba pequefia ante la explosidén creativa que llevaban en su interior.

2. ALGUNOS APUNTES BIOGRAFICOS

Luis Gonzalez Rodriguez nacié a comienzos del siglo XX, en la ciudad de Granada. Per-
tenecid a una familia de clase media, con una situacidon econdémica acomodada, debido
al negocio de la madera hasta la guerra civil espafola, para posteriormente dedicarse al
negocio de las tinturas para tejidos, adquiriendo con ello un capital importante, al ser el
unico comercio especializado en tintes de calidad, exportados desde Alemania. Su padre,
Luis Gonzalez, era hombre afable y bonachdn, con cierta fama de mujeriego y de gusto
por el buen vivir; por el contrario, su madre Concepcion Rodriguez, era mujer de caracter
imperioso y rigido, aunque no por ello dejaba de ser persona noble; tenia también grandes
dotes de mando, siendo ésta realmente la que dirigia el negocio.

Dadas las buenas condiciones economicas de las que disfrutaba la familia del pintor,
unido a su buen gusto innato y a su pasion por el arte —bdsicamente pintura y escul-
tura—, se dedico a viajar por el Viejo Continente —principalmente por Grecia, Francia
e Italia— para impregnarse de una Europa prefiada de obras maestras, aprovechando
asimismo para adquirir pintura y otras piezas de cierta calidad —realmente llegd a
poseer una muy buena coleccidon de pintura, tanto europea en general, y espafola en
particular—, considerandosele poseedor de una gran coleccion de obras de Alonso
Cano.

Fue un apasionado de la obra de El Greco, siendo éste el pintor que mas le impresiond
en su vida, llegando incluso a la obsesion por el pintor cretense, existiendo la anécdota
de que cada vez que viajaba a Toledo encargaba misas en la catedral por el alma del grie-
go. Gran viajero, es de destacar su €poca en Tanger, donde vivio cierto tiempo dedicado
a pintar la belleza especial de la luz de esa ciudad. La obra de su época en Tanger es
numerosa y de una belleza especial. Su ultima gran coleccidon sobre la Alhambra, ya en
época madura, puede considerarse como una eclosién de sentimientos y de fuerza —quiza
debido a que en ese tiempo se estaba produciendo su separacion matrimonial y decidid
enclaustrarse completamente en el mundo de la pintura—.

En una pincelada anecdotica, destacar que sus “trastos de pintar” los guardaba, con per-
miso especial del Patronato de la Alhambra, concretamente en las habitaciones donde
vivid Washington Irving y que era tal su obsesion por pintar, que en muchas ocasiones
pernoctaba en dichas habitaciones, entre otros términos, para captar la primera luz del
dia, esa luz que tantos pintores de diversas generaciones afirman y han confirmado se
hace mas especial si se observa desde ese lugar.

Hay que insistir en que Luis Gonzalez jamés copid y que toda su pintura se desarrolld
en el medio natural. Ademas, cultivé y fue un gran aficionado a la musica, alcanzando
a presenciar absolutamente todas las representaciones que se producian en el Festi-
val de Musica y Danza de la ciudad de Granada y llegando a ser amigo personal de
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muchos musicos y directores de orquesta
de fama mundial que visitaron su ciudad,
entre ellos el magnifico e inmortal Herbert
von Karajan.

En definitiva, Luis Gonzalez se puede de-
finir como un artista intimo, con un gran
sentido religioso, siempre profundizando
en la busqueda de Dios, lo que le llevo a
convertirse en un estudioso de la mistica
espafiola, extrapolando ese sentido espi-
ritual a la sensibilidad de su obra. Pero
de igual modo, Luis Gonzalez Rodriguez
fue también un bohemio, y un bohemio
que no necesitd empaparse del concepto
generado en Montmartre o en Londres,
sinonimo de talento y ruina de los artistas,
sino de viajero, emprendedor y entusiasta
aprendiz del color, la luz y el sentimiento
en la pintura.

2. Amanecer en el Partal, 1970-73. Oleo sobre 3. I—;UIS GONZAI:EZ Y EL CONTEXTO
abla, 122 x 91 cm. ARTISTICO ESPANOL DEL SIGLO XIX

La personalidad de Luis Gonzalez es facilmente
comprensible si se tiene en cuenta la sociedad granadina del momento y sus antecedentes
culturales mas inmediatos. La historia de la cultura y, mas concretamente, de la evolucion
de las artes y especialmente de la pintura en Granada en el siglo XIX y primera mitad
del XX, se vio afectada clara y directamente por todos los cambios sociales, politicos
y econdmicos que se generaban desde la capital del pais, verdadero motor y baréometro
de la historia del resto de ciudades en ese momento. Por tanto, el desarrollo cultural y
artistico de Granada durante ese periodo contd con importantes divergencias con relacion
a su creatividad y estima por la historia del arte local del momento y posteriores lecturas
durante casi todo el siglo posterior.

La pintura granadina en el primer tercio del siglo XIX estuvo marcada esencialmente por
un periodo de inmovilizacidén técnico y tematico, pasando ésta desde los ultimos lienzos
religiosos de Fernando Marin Chaves y su discipulo Antonio Jurado, hasta la obra de
Francisco Enriquez Garcia, destacado retratista, aunque conocido publicamente como pintor
de obras religiosas devotas, director de la Academia de Bellas Artes granadina y asesor
en la creacion del museo de la ciudad el afio 1837.

El impacto provocado con la llegada a la ciudad del pintor Mariano Fortuny provocé una
verdadera conciencia creativa en los artistas locales, asi como una autocritica a su atraso
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y aislamiento profesional, que provocod un ilusionante pero vago intento de éxodo a la
capital del reino.

En general, se puede afirmar que se experimenta un impulso nuevo en cuanto a las técnicas,
pero se sigue insistiendo en los mismos temas. La gran mayoria de estos artistas locales
se dedicarian a realizar cuadros de pequeiio y mediano formato, donde el protagonismo
corresponde en gran medida al paisaje y perfiles humanos de Granada’. El realismo con-
llevé una unificacion de géneros, un eclecticismo, a la par que en esos afios finales del
siglo XIX fue naciendo una conciencia nacional o regionalista en las diversas provincias
espaflolas que se impuso, en algunos casos, a la visidn estatal.

Asi, en las obras de estos pintores y de muchos otros que seguiran sus pasos es dificil
de deslindar paisaje, costumbrismo o regionalismo. Cierto es que habra cuadros donde
el paisaje es el protagonismo absoluto, sin personajes que lo distraigan pero en otras
ocasiones la pintura es una acertada representacion de un paisaje, urbano o rural, pero
animado por una serie de figuras que lo completan, en unas ocasiones contemporaneas
a los artistas y en otras, orientalistas, siempre presentes en el arte andaluz de todas las
épocas. Sera comun a todos ellos una técnica virtuosa, una pincelada mas fluida y un
color mas natural que en épocas anteriores. Y todo visto desde una optica festiva, sin
ninguna critica social, de clara herencia romantica.

Aunque los pintores citados difundiran este nuevo hacer entre los artistas y el publico
granadinos, sobresale por encima de todos la figura de José Larrocha por la actividad
docente que llevd a cabo tanto en su estudio como en instituciones como la Escuela de
Bellas Artes, el Centro Artistico o la Sociedad Econémica de Amigos del Pais. De manera
que a ¢l corresponde el honor de ensefiar a otros pintores, de una manera didactica, las
nuevas maneras de entender y practicar la pintura.

A todo ello, se unira la inauguracion del Centro Artistico, Literario y Cientifico de Gra-
nada en abril de 1885, que a través de sus diferentes secciones dard un gran impulso al
desarrollo de la pintura granadina. La clase de modelo del Centro permitié a los artistas
mejorar su técnica y abandonar amaneramientos con el simple pero a la vez importantisimo
hecho de sustituir la copia de estampas y yesos por el estudio del modelo vivo.

El fin del siglo XIX coincidié en Espafia con la llamada “crisis del 98”7, un revulsivo,
sin duda para los artistas que activaron un profundo debate sobre la realidad del pais,
una sociedad atrasada y desigual en la que una escenografia liberal se superpuso sobre
las realidades profundas, deslegitimando el régimen politico existente*.

El pensamiento regeneracionista finisecular consideré necesario crear un arte espafiol
moderno que no se consiguid con la recreacion artificiosa del pasado sino recuperando
los valores culturales implicados en el arte histérico. En ese sentido, se fomenta, estudia
y revaloriza la pintura espafola del Siglo de Oro, tomandose como modelo permanente
sobre el que erigir la nueva figuracion.

El nuevo planteamiento artistico, denominado moderno, se apoyo en tres géneros: paisa-
je, pintura de tipos populares, con una preocupacion antropoldgica que trata de diferen-
ciarse del costumbrismo romantico, y retrato. En definitiva, se trataba de una época de
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extraordinaria complejidad
cultural donde convivieron
al mismo tiempo tendencias
derivadas del impresionis-
mo y del simbolismo con
las vanguardias. Teniendo
en cuenta el retraso con
respecto a Europa, de la
cultura artistica espafola,
es comprensible que por
entonces, se mantuvieran
aquellas poéticas basadas
en el contenido temadtico
y se rechazaran las que
apostaban por las formas
3. Atardecer en el Patio de los Arrayanes, 1970-73. Oleo sobre tabla, puras, sin contenido.

61 x 92 cm.. Esta pintura regionalista del

primer tercio del siglo XX,

que alcanzo6 grandes éxitos

en ambitos europeos y americanos, se inscribe dentro del surgimiento de los movimientos

nacionalistas y regionalistas de Catalufia y el Pais Vasco, si bien en Andalucia se reducira
a un fendmeno puramente cultural®.

Por lo que respecta a Granada se vivieron unos afios de auge economico con los benefi-
cios de la industria azucarera que darian lugar al enriquecimiento de la burguesia local.
La abundante produccién de pintura finisecular puede justificarse por un aumento de la
demanda compradora por parte de la nueva clase dominante, la burguesia, que demandaba
cuadros de pequeno formato y rapida ejecucion para la decoracion de sus viviendas.

Hitos importantes en la recuperacion del panorama cultural granadino fueron el nacimien-
to en 1898 de la revista La Alhambra, siendo su director Francisco de Paula Valladar,
la revitalizacidon del Liceo, la transformacion de la Escuela de Bellas Artes en Escuela
Superior de Artes Industriales y el resurgimiento del Centro Artistico en 1908.

La puntualizacion de estos sentimientos sirve no s6lo para comprender la trayectoria aislada
de Luis Gonzalez, sino la de un numeroso grupo que desde distintos puntos de Espafa
llegaron a diferentes lugares de Europa, en especial a Paris y a Roma o bien, a Egipto,
como en este caso, donde Luis Gonzalez pudo plasmar la atmdsfera de ese exotico pais
durante mas de dos afios, hacia la segunda mitad de la década de los veinte del mismo
siglo. El vasco Ucelay, los madrilefios Bores y Viiies, el albaceteiio Benjamin Palencia o
el malagueio Peinado, entre otros, serdn ejemplos representativos; de Granada, destacaron
Manuel Angeles Ortiz e Ismael de la Serna.

Por supuesto, todos los mencionados y otros muchos no descritos aqui, pero perfectamente
documentados —sin contar con el autodidacta Luis, siempre fuera de los circulos oficiales,
pero nunca ignorante a los gustos y técnicas predominantes—, formardn parte integrante
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de la llamada Escuela de Paris, formidable conjunto de artistas procedentes en su mayor
parte de diversos paises de Europa y América, unidos por un afan de modernizacién que
solo ciudades como Roma, pero sobre todo Paris, por su reputada tradicion de ruptura
con los academicismos oficiales, heredada del siglo XIX, podia ofrecer.

Paris era sinéonimo de libertad, palabra todavia magica para la mayoria del mundo, a cuyo
regazo los espiritus mas criticos y universalistas tratarian de buscar un camino personal,
que implicase tanto el desnudarse ante el cosmopolitismo del ambiente cultural, como el
conservar unos referentes o sefias identificadores de sus origenes.

Granada podria ser asfixiante en el plano formativo para un pintor moderno, pero en
cambio conservaba toda su plasticidad inherente, sentida y no olvidada, para ese mismo
pintor. Paris no era una simple huida, sino el viaje iniciatico pensado desde y para un
circulo que, si bien fue restringido, tuvo el marchamo de la renovacién cultural, social y
politica que anhelaba la mayoria del pais. Luis Gonzalez, al igual que Manuel Angeles
Ortiz, Ismael de la Serna o Pablo Coronado, motrilefio que vivid y pintd también en
Paris, podian desesperanzarse en el medio artistico local de los maestros, compaferos y
criticos apegados a una vision y a unos valores ya caducos, indiferentes u opuestos a las
manifestaciones vanguardistas que ya apuntaban a fines de la segunda década del siglo
XX en Espafa; por el contrario, se apoyaban y no podian olvidar a los intelectuales que
trascendian los limites provinciales: Fernandez Almagro, Fernando de los Rios, Angel Ba-
rrios y, sobre todo, Manuel de Falla o Federico Garcia Lorca, nombres que por si mismos
seflalaron quizas la época mas esplendorosa de la cultura granadina de ese siglo.

Este intimo vinculo que unié a esos espafioles de Paris con la Peninsula y que nunca
se llegd a romper, fue evidenciado por la critica, principalmente francesa, que percibid
esta peculiaridad de origen diferenciador dentro del amplio conjunto de la estética de
esa Escuela. Jean Cassou® escribia en 1970, a propodsito de la exposicion retrospectiva de
la galeria Theo de Madrid dedicada a ellos: “los pintores y escultores espanioles de esta
escuela francesa, participantes en esta escuela y en sus revoluciones y en sus imperiosas
innovaciones, son también artistas espanioles y muy espanoles”. Y son los rasgos de ese
origen los que, en opinion de Cassou, “llevan dentro, irrenunciablemente, irrefutablemente,
y como una fuente inagotable de genio”; sin duda, una frase contundente para un artista
irrevocable, categorico, como lo fue Luis Gonzalez.

Pero, aparte de la dosis de tdpico racial contenido en este juicio, herencia de la critica
romantica acerca de todo el arte espanol, el fendémeno de las estancias en Paris, Roma o
Egipto, desde el punto de vista de la historia espafiola y atin mas, de la local granadina,
abre un capitulo mucho mas que importante en cuanto al lugar a ocupar en los peldafios
de ésta.

Como escribio Eugenio Carmona’, “de nuestro arte moderno depurado de las tentativas
vanguardistas que lo asaltaron entre 1915 y 1925, aproximadamente; aquellos fugaces
movimientos, personales la mayoria de las veces, como el “Planismo” de Celso Lagar, el
“Vibracionismo” y “Simultaneismo” de Rafael Barradas, el “Evolucionismo” de Torres Garcia
o el mas complejo y duradero del “Ultraismo”. La involucidon de estos movimientos vino a
coincidir con el agotamiento de las vanguardias histéricas, a excepcion del Surrealismo, aun
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incipiente, de manera que
un nuevo lenguaje se en-
sayaba a ambos lados de
la frontera bajo la genérica
“llamada al orden”, inspira-
do en un difuso y proteico
clasicismo mediterraneo
tanto como en la revision
del postimpresionismo,
que configura ese “Arte
Nuevo”.

Puede parecer chocante, en
principio, que al igual que
estos artistas granadinos,
sin haber hecho el viaje de
ida de los grandes “ismos”,
pudieron sintonizar con el
viaje de vuelta en el que
se embarcaba la Escuela
de Paris mediada la década de los veinte, Luis Gonzalez hiciera algo similar afios mas tarde
desde su formacion autodidacta con respecto al acercamiento a grandes figuras de la pin-
tura espafola; en este caso, a un pintor con el que no pudo hablar directamente, pero que
sin duda, si hubiesen coincidido en €poca, sus contactos serian mas espirituales que orales;
por supuesto, me refiero al cretense Doménikos Theotokopoulos, siempre omnipresente en
sus oleos. Quiza resida ahi la clave, en esa aproximacion tangencial, desde la periferia, al
escenario en el que se quemaban las ultimas etapas de uno de los periodos mas intensos
y comprometidos de toda la historia del arte.

4. El Partal: mediodia, 1970-73. Oleo sobre tabla, 61 x 92 cm.

4. TECNICA Y SIGNIFICADOS DE LA OBRA

Seran la técnica, el o6leo; los materiales, lienzo y tabla, y la utilizacidén repetitiva de al-
gunos colores, los que aproximen ambas obras, aunque el pintor granadino se distanciase
en cuanto a los temas, pues practicamente nunca pintd temas religiosos.

Su coleccidon sobre la Alhambra, setenta cuadros realizados al 6leo sobre tabla, estan car-
gados de colorido y de interpretacion introspectiva, aunque la composicion por un lado y
la luz por otro, estan siempre vinculadas con sus dos principales referentes profesionales:
Gabriel Morcillo y El Greco respectivamente; sin embargo, espiritualidad es uno de los
sustantivos que mejor definen a este pintor y por consiguiente a su pintura. De igual
forma, no menos importante es en su obra, la poesia.
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Ya Tériade plasmo6 en Cahiers de ['Art: “libertad poética en la concepcion del cuadro.
Libertad plastica para su ejecucion”™. Poesia en su significado etimoldégico de creacion
implica una idea de pureza, de abandono de cualquier pretexto o aditamento que no
sea el lenguaje mas esencial de la pintura, el de sus elementos formales mas estrictos,
alimentado por la maxima potenciaciéon imaginativa. Pureza, abandono de lo social y de
todo aquello que no fuese la pintura fue lo que cosechd Luis Gonzdlez en sus afios ma-
gicos, entre 1950 y 1965, de relacion directa con los rincones y paisajes de los jardines
y piedras de la Alhambra en los momentos de inspiracion que le hicieron crear su magna
serie dedicada al monumento. Una férmula que, en la préctica, para los artistas de una
generacion anterior, o de sus propios conocidos de la Escuela de Paris, se concretaba en
la construccion del cuadro con la sintesis de las experiencias cubistas, pero insuflada de
una motivacion inaprensible procedente del mundo instintivo, a medio camino entre lo
vivido y lo soflado. En suma, un balanceo entre los polos del Cubismo y del Surrealismo,
si bien este ultimo se percibia de forma vaga y nadie parecia dispuesto a explorarlo de
forma mas o menos consciente.

Por ejemplo, el bagaje poético de Ismael de la Serna y de Manuel Angeles Ortiz fue su
mejor presentacion para Paris. Alli, Picasso y los ultimos ecos del Cubismo les propor-
cionarian la formacién plastica deseada, de manera que, pronto, junto al reducido grupo
de compatriotas, formaron un pequefio batalléon dispuesto a entrar en accion, siguiendo
la imagen que el mismo Picasso transmitié en algunas de sus tertulias y que recoge Al-
fonso Olivares® en la Gazeta Literaria: “son como los soldados que saben perfectamente
el servicio militar y manejan muy bien el fusil. Estan preparados para la guerra y quiza
lleguen muy lejos”. La guerra, naturalmente era artistica, y su escenario, légicamente,
seria Espafia, aunque por esas ironias de la historia los fusiles acabaron siendo auténti-
cos. Pero en principio, las cosas sucedieron tal y como muchas veces manifestd Picasso
al afirmar que los jovenes parisinos de adopcidon entrarian en liza artistica en Espafa
mediada la década. Y asi se concretd tras la creacion de la Sociedad de Artistas Ibéricos
que, aunque fugaz en su inicio, sentd las bases para un nuevo arte al amparo de las re-
vistas vanguardistas.

En 1929, una gran exposicion colectiva celebrada en el Jardin Botdnico de Madrid, acogia
a la mayor parte de la Escuela de Paris, entre ellos a los ya mencionados De la Serna
y Ortiz, quienes junto a Dali, Garcia Lorca y otros pintores nacionales participaron ese
mismo ano en otra muestra de mayor trascendencia para Granada, la Exposicion Regional
de Arte, organizada por Antonio Gallego Burin, en la Casa de los Tiros donde expuso por
primera vez, y en colectivo, Luis Gonzalez Rodriguez.

Con el advenimiento de la Republica a Espafia y en un clima de consolidacion de las
nuevas propuestas artisticas, la Sociedad de Artistas Ibéricos se reconstruyo, entonces con
mas brio y renovada en sus miembros. Presentados en San Sebastian en 1931, coincidian
exponiendo con los artistas que lo hacian en el Salon de Otonio de Madrid, donde, de
nuevo, Luis Gonzalez se decidié a exponer, aunque esta vez no muy satisfecho con los
compaineros que compartian sala con ¢l y que harian quitarle las ganas durante tres afios
mas, hasta volver a ese mismo evento y repitiendo en 1934 y 1935. En esa renovada
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sociedad se leia un manifiesto en el que, si
bien se renunciaba al titulo de vanguardia,
por unanimidad en el grupo, en la practica
su andadura tenia todos los estigmas de
grupo elitista a su pesar; en €l se escribia:
“como este arte, el intrinseco, no tiene entre
nosotros representacion corporativa, y como
sin el queda manca la representacion en
Esparia del arte universal —hoy vigente y
acatado en todo el mundo— hemos funda-
do nosotros esta Sociedad para defender y
propagar los derechos y el sentido de toda
una mitad —por lo menos de una mitad— de
la civilizacion estética de hoy en dia, mitad
la mas importante y la mas fundamental;
la mas caracteristica, ademas, del arte de

nuestro tiempo™.

Ciertamente, en Granada el panorama artis-
tico entre los afios 1931 y 1935 no fue muy
sombrio. Al contrario, en términos relativos
y comparativamente con el resto de Espana,
la situacion era descollante, incluso se po-
dria afirmar que una de las mas brillantes
que haya tenido la ciudad, como muy bien
promulgaba por entonces Hermenegildo
5. El Peinador de la Reina a mediodia, 1970-73. Lanz'®, amigo y participe de la renovacion
Oleo sobre tabla, 89 x 58 cm. plastica, como “época de franco optimismo”
para Granada, una vez finalizada la guerra
europea. Lo cierto es que su filantropia y su
talante de empedernido educador, aparte de su bondad, le hicieron demasiado extensible
su propia actitud compartida con los amigos reunidos en torno a Federico Garcia Lorca
y la vieja tertulia del café Alameda, animada por el espiritu de la Institucién Libre de
Ensefianza y las ideas socialistas de Fernando de los Rios.

De todas formas, entre las singularidades granadinas en el campo cultural de ese momento
hay que destacar la personalidad de Manuel de Falla, quien como Lanz, sin ser granadino,
decidio hacer de la ciudad su lugar de trabajo y residencia. El compositor gaditano se
convirtio en el mayor valor internacional que tuvo Granada y como tal, su direccion pre-
ferente apuntaba a Paris y con ¢l, y por él, llegaron a la ciudad del Sena, Hermenegildo
Lanz con las marionetas y dibujos para el Retablo de Maese Pedro, y anteriormente, Ma-
nuel Angeles Ortiz, con tres cartas de presentacion del maestro musical; una para Picasso,
otra para Ricardo Vifies —pianista y hermano de Hernando Vifies— y una tercera para el
matrimonio Godebski, de igual destino musical. Pero mas que esta labor transmisora, es
el propio arte de Falla el que juega un papel primordial, conjugdndose con la plastica y
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la poesia, en el circulo de los inquietos jovenes creadores, para dar origen a una de las
mas felices y originales expresiones del Arte Nuevo en Espafia.

Hecho crucial, aparte de la colaboracion de los artistas citados junto a Hernando Vifies
en los decorados del Retablo de Maese Pedro (1922-1923), fue su contribucién, al lado
de Lorca, para el concurso de Cante Jondo (1922), en cuanto trabajo de investigacién y
acercamiento a una rica tradicion popular en trance de desaparecer, y cuyo cartel, pleno
de lirica y renovada plastica, hizo Manuel Angeles Ortiz. Desde ese momento, el cante
jondo formara parte del sustrato instintivo de la pintura de estos artistas, hasta tal punto
que la imagen debid circular por Paris con indudable éxito ya que el critico Albert Dreyfus
la utilizd en un simil musical para juzgar la pintura de Ismael de la Serna: “tiene cogido
el pincel como el cingaro el violin. Transportando su concepcion sobre el lienzo, con un
ritmo salvaje, que recuerda el cante jondo de su tierra... un ritmo que llena, no tanto de
arabescos como de duros y agudos ecos de un largo, dulce, doloroso grito”!'.

Por ultimo, acontecimiento cultural a destacar en la perspectiva de la renovacion artistica
durante esta década fue la fugaz aparicion de la revista Gallo, fundada por Federico Garcia
Lorca en 1928, en claro alineamiento con las vanguardistas Gazeta Literaria y L'Amic de
L’Arts, si bien con un tono tan sesgado y particularista en la critica que pronto levantaria
adversas opiniones dentro y fuera de la ciudad; por ejemplo, proclamar en la redaccion
de su primer numero que todo discipulo de Gabriel Morcillo queda automaticamente in-
capacitado, roto e inservible para la pintura, fue uno de sus mayores errores como se ha
ido comprobando décadas después y donde aun hoy en dia, cualquier obra del maestro o
seguidor del mismo alcanzan cotas de mercado que se escapan a los bolsillos de muchos
granadinos y muchos espafioles.

Luis Gonzalez tuvo la suerte de ser uno de sus discipulos técnicos y ontologicos en la
mas concisa definicion de artista; gracias a €I, pudo pintar y crear sin necesitar encargos
o mecenas; de ahi que, por su negativa constante a participar de los circulos comerciales,
su obra no ha entrado aun en el fendémeno del mercado del arte, con la excepcion de que
uno de sus cuadros de la mencionada serie sobre la Alhambra abria esa posibilidad al
ser comprado por el Ayuntamiento de Granada como presente para la boda del principe
de Asturias en el afio 2004, eso si, con unos precios bastante mas asequibles que los de
las obras de su maestro y contemporaneos.

Sin duda, dicha revista fue el exponente maximo de la situacién minoritaria y del espi-
ritu radical que animaba a buena parte de sus miembros, aunque las aportaciones fueron
también muy encomiables. Ejemplo de ello son los articulos de Sebastia Gasch!? sobre
Picasso y Francesc Domingo, donde se vierten las ya conocidas tesis sobre el Arte Nue-
vo, la conferencia, aunque postrera en la vida de la revista, impartida a su sombra en el
Ateneo por Hermenegildo Lanz sobre el Cubismo o sus mismas ilustraciones, resaltando
el cartel anunciador de Joaquin Amigo con tipografia y dibujos geométricos del mejor
rigor compositivo moderno, dentro de cierto aire futurista, y las dos palabras emblema-
ticas: poesia y pintura.

Y Luis Gonzalez, sera participe de todo ello; intensamente granadino en lo personal y en
lo profesional, muy apegado a las corrientes y grupos localistas, mostrara y explicitara
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condicionantes internacio-
nales con su obra en esos
mismos afios, sin salir
apenas de la provincia,
no ya a Paris o Roma,
sino ni siquiera a Madrid,
aunque, por supuesto, con
algunas excepciones. Hay
en sus contemporaneos,
especialmente en pintura,
un contacto muy directo
con la realidad pero que
conduce, todo lo mas, al
cultivo del costumbrismo;
no pintan sino lo que ven
y lo que sienten, ajenos a
6. Dia lluvioso en el Generalife, 1970-73. Oleo sobre tabla, 61 x todos los halagos y llama-
92.cm. das de la literatura y de la
historia. Todo esto puede
que se debiera al influjo
de la propia ciudad, ya que, si bien es verdad que la mayoria de los artistas iniciaron
su formacion en Granada, también los que estuvieron abiertos al influjo de todos los
movimientos estéticos de la época pero no salieron al extranjero, estando en contacto
con los medios artisticos nacionales y extranjeros, guardaban fidelidad a la tierra que
les impedia dar entrada a todo lo que no fuere realismo y figurativismo.

Pero, Luis Gonzalez, ademas de no correr esa suerte, si tuvo en Granada, sin necesidad
de pertenecer a una corriente estética u a otra, la dicha de conocer a un gran personaje
local con el que, gracias a su magisterio, pudo afios mas tarde explorar sus conocimientos
y enseflanzas de la manera mas pura y menos influenciada por ningun maestro.

La fecunda labor docente realizada por Gabriel Morcillo en la Escuela de Artes y Oficios
de Granada hizo posible la creacion de un nutrido grupo de seguidores que integrarian
después uno de los capitulos mas importantes del arte local.

Desde que en el afio 1922 comenzara a impartir clase de pintura decorativa y figura del
natural en dicha escuela, Gabriel Morcillo logré despertar numerosas vocaciones pictoricas,
gracias a sus excelentes dotes pedagdgicas y a su sugestivo y eficaz magisterio. El valor
de su docencia radicaba no sélo en la formacidén educativa y didactica, sino en que fue
capaz de manifestar destacadas individualidades.

De esta forma, para unos, la fuerza del concepto pictoérico del maestro, la inspiracion casi
poética o legendaria que animaba a su obra, fue el vinculo de estrecha union a la escuela;
para otros, la esmerada ejecucion constructiva a que conducia su técnica, constituyo el
vinculo, irrenunciable por entonces, por el que se encontraban ligados a las ensefanzas
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recibidas, aunque en el desarrollo de su
arte se fueron distanciando de su iniciador
en diversos grados y aspectos, a veces sus-
tanciales.

Tanto por su escuela como por su obra per-
sonal, la figura de Morcillo reviste en Gra-
nada, al igual que en la trayectoria pictdrica
de Luis Gonzalez, caracter de excepcion. Es
excepcional la envergadura que lograria su
fama sin salir de la ciudad. Se trata, quiza,
del Gnico granadino de relieve nacional, en
la actualidad, que realizase toda su obra en
Granada, quizd también porque no vivio
la vida de la ciudad, sino la soledad y el
aislamiento de su carmen, de donde no
pudieron sacarlo ni certamenes oficiales, ni
la vida publica, que por su relieve cultural
y sus cargos se le exigia. Algo muy similar
le ocurrié a Luis Gonzalez en los afios ya
citados en que se aisl6 en la Alhambra para
inspirarse y crear su serie sobre el mismo
monumento. Posiblemente en este aislamiento
esté la clave de su obra; no solo en la luz y
en color de sus cuadros, sino también en los -
temas y significacion de sus creaciones. 7. La Catedral desde mi estudio II, 1980-85. Oleo
sobre tabla, 98,5 x 67,5 cm.

Estas eran las razones que Morcillo daba de
su pintura a Bernardino de Pantorba para su
libro Artistas Andaluces': “Gané la pension
del Estado para Roma, renunciando a este galardon por creer que contravenia a mi in-
dependencia artistica, y al cardcter local y literario de la pintura que hago, inspirada
en cuentos y leyendas de Granada, de donde soy natural. He desechado proposiciones
para desplazarme de mi tierra, como el encargo de decorar un palacio en Ohio (Estados
Unidos). Me enamora vivir en mi carmen granadino, sin ambicionar mucho, alejado de
luchas por medallas y demas regalos codiciables. Pinto en la actualidad personajes de
los cuentos de Washington Irving y cosas locales que me encantan, dentro de mi manera
personal. Como usted habra observado, una cantidad de pintores siguen mis procedi-
mientos, quizd superdndolos, y esto me satisface. Tengo un cuadro en el Museo de Arte
Moderno de Madrid y otro —Gedgrafo drabe— en el Municipal de Venecia, ciudad donde
expuse por primera vez en 1926

Entre los numerosisimos discipulos, que no amigos, como pudiera contar Luis Gonzalez,
formados por Morcillo en Granada, cabe citar aquellos que por uno u otro concepto han
alcanzado mayor relieve en las pinturas en que el arte local se desarrolla de forma principal.
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Entre ellos, son de destacar
Suarez Peregrin, Eduardo
Cuesta, Ruiz Molina, Ma-
nuel Maldonado, Antonio
Merino, Luisa Garcia Pardo,
Nicolas Rodriguez Blanco,
Aureliano del Castillo,
Francisco Carrasco, Pérez
Aguilera, Pio Verdu, Ma-
nuel Rivera, Pérez Garcia,
Miguel Lozano, Nicolas
Fernandez, Manuel del
Moral, Francisco Mora,
Moleén, Garcia Carrillo
y Antonio de Haro.

Como conclusién, hay que
recordar la fructifera pro-
duccion artistica que surgio
en Granada durante las
tres primeras décadas del
siglo XX y que produjo
por parte de historiadores y
criticos numerosos escritos
y denominaciones de grupos de intelectuales entre los que merode6 Luis Gonzalez, aunque
nunca de manera directa. Una de estas denominaciones fue la llamada Generacion de Plata,
comprendida en el periodo que se extiende entre los primeros afios del siglo XX hasta el
afio 1939, difundida por José Carlos Mainer'*. Ciertamente, Granada en esa época no se
encontraba ajena al desarrollo intelectual y cultural emprendido en toda Espafa, aportando
jovenes artistas, literatos, periodistas, musicos y compositores que intentaron renovar los
anclados estereotipos en los que se encontraba sumida la ciudad. Unos integrantes lo harian
desde los centros de irradiacion vanguardista espafola, Madrid y Barcelona, y otros, como
Luis Gonzalez o Gabriel Morcillo, no saldrian de su ciudad a pesar de absorber todas las
tendencias e influencias que llegaban o se transmitian desde otros circulos intelectuales.

8. El Albaicin desde la Alhambra, 1975. Oleo sobre tabla, 48,5 x 71
cm.

Asi pues, este artista que tuvo la suerte de participar en este periodo tan productivo,
especialmente en creadores plasticos, supo aprovechar todos los condicionantes positi-
vos para voluntariamente optar por sus propios criterios estéticos, tematicos, formales y
significativos; criterios a los que finalmente se unieron bastantes mas intelectuales que
eligieron mantener en sus creaciones la tradicion y las raices acompafnadas de una determi-
nada ideologia, dando lugar a multitud de actividades y proyectos cuyo objetivo principal
era homenajear y rescatar del olvido lo que para ellos eran hitos en la historia y en la
cultura de Granada. Luis Gonzalez asi lo quiso reflejar en sus dos ultimas exposiciones
individuales y publicas que presentd en los afios 1948 y 1955 en la sala de exposiciones
del Centro Artistico de Granada's.
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