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RESUMEN

La obtencion de la capitalidad de la Provincia de Canarias por parte de Santa Cruz de Tenerife en el siglo XIX llevo
implicita la necesidad de mostrar en la urbe las ideas de poder y progreso. La ereccion de nuevos edificios representativos
y el empuje de la nueva y pujante clase social, la burguesia, crearon en Santa Cruz de Tenerife suntuosos escaparates de
la imagen del poder de la capital, entre los que destaca el palacio de la Capitania General de Canarias, y en especial su
singular Salén del Trono.
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ABSTRACT

The naming of Santa Cruz de Tenerife as the capital of the Canary Islands Province in the nineteenth century required
to show the ideas of power and progress in the city. The erection of new buildings and the pressure of the new and
powerful social class, the bourgeoisie, set up sumptuous examples of the image of power in the capital, as the palace of
the captain-general of the Canary Islands with its singular Throne Room.
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INTRODUCCION

Durante el primer tercio del siglo XVIII la Capitania General de Canarias se desplaza de la ciudad
de San Cristobal de La Laguna a la que habia sido su puerto, Santa Cruz de Tenerife, lo que indica
el gran crecimiento que habia experimentado ésta tltima frente a la primera; que seguia ejerciendo
de capital insular. El desarrollo urbano y comercial de Santa Cruz de Tenerife, su nombramiento
como Muy leal, noble e invicta ciudad de Santiago de Santa Cruz de Tenerife'a raiz de su victoria
frente a la escuadra inglesa dirigida por Horacio Nelson, el cual pretendia tomar la isla, y la habili-
dad de sus representantes debieron pesar para que la ciudad fuese elegida como capital de Canarias
en 1833 frente a sus competidoras, San Cristobal de La Laguna y Las Palmas de Gran Canaria.

El nombramiento como capital de la provincia obligé tanto a la burguesia como a las instituciones
a mejorar y embellecer la urbe canaria. Debieron elevarse nuevos inmuebles que cubriesen las
necesidades administrativas, emanadas de la modernizacion burocratica espaiiola tras abandonar
el Antiguo Régimen, asi como la exigencia de la nueva clase, la burguesia, por mostrar su nuevo
estatus. Frente a la ciudad de San Cristobal de La Laguna, residencia de la hidalguia, Santa Cruz
de Tenerife se convirtio en la ciudad de los empresarios y comerciantes. Por eso se erigieron nue-
vas y bellas edificaciones que hablasen de la importancia social, politica, econdmica, administra-
tiva e incluso militar de la ciudad como capital del Archipiélago.

LA IMPORTANCIA DE LOS MILITARES EN SANTA CRUZ DE TENERIFE

Si existe algiin estamento vinculado al crecimiento y prestancia de Santa Cruz de Tenerife ese
es, sin duda, el Ejército. Durante el siglo XVIII y el XIX la ciudad se basaba en dos pilares, la
Capitania General y el comercio a través de su puerto, ubicandose alli la Aduana. El asentamiento
de los capitanes generales de Canarias durante el siglo XVIII fue crucial para su avance. Fue el
capitan general, a su vez, quien ocupaba las funciones de gobernador civil en la urbe. En esa cen-
turia los mismos llevaron a cabo la conduccion de aguas a la poblacion, la creacion de la alameda
y del hospital, etc. y finalmente fue el general Gutiérrez (Antonio Gutiérrez de Otero, 1729-1799)
quien, tras la victoria de la ciudad sobre Nelson, pidio y obtuvo el titulo de Villa para Santa Cruz
de Tenerife por decreto del 21 de noviembre de 1797. Durante el XIX su empuje fue tal que en tan
solo 20 afios lograron hacer de Santa Cruz la capital de la provincia canaria, sin ser atn ciudad,
lo que logro en el aio de 1859. Ademas su interés hizo posible que el puerto de Santa Cruz fuese
nombrado como el tnico puerto canario de primera clase.

La ciudad era considerada plaza militar de primera clase desde el afio 1860, por lo que contd con
una guarnicion de 540 soldados de infanteria y 120 de artilleria.

Fueron por tanto el puerto y el Ejército quienes hicieron de Santa Cruz de Tenerife la ciudad que
aun hoy sigue siendo’.
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EL PALACIO DE CAPITANIA GENERAL

Tras el desplazamiento de la Capitania General a Santa Cruz de Tenerife en 1723 el mando militar
ocupd diversos inmuebles, siendo a mediados del siglo XIX cuando se crean los primeros y frus-
trados intentos de levantar y poseer un edificio propio. Fue la personalidad del Capitan General
Valeriano Weyler y Nicolau (1838-1930) quien hizo posible que se llevara a cabo el proyecto idea-
do por el Comandante del Cuerpo de Ingenieros, y natural de Lanzarote, Tomas Clavijo y Castillo
Olivares (;?-1913) en el afio 1878,

El Palacio de la Capitania General fue uno de los objetivos del capitan general desde el momento
mismo de su llegada, el mismo afio de 1878. Las necesidades con las que se hallaba la Capitania
hicieron de Weyler un verdadero promotor en sus algo mas de cinco afios en el cargo, levantandose
bajo su tutela no solo el Palacio de la Capitania General, sino el cercano Hospital Militar, apertura
de calles, creacion del cuerpo de bomberos, Plaza de Armas en la Villa de La Orotava, pabellones
para el mando y oficiales del Batallon Provincial en San Cristobal de La Laguna, ampliacion del
muelle de Las Palmas y tendido eléctrico con la Peninsula®. A ¢l se debe, pues, la creacion de este
edificio, cuya intencion fue siempre la de crear una obra que enorgulleciese a la ciudad.

La construccion, situada en un lugar estratégico y subrayado por una amplia explanada, poste-
riormente convertida en plaza, utiliza el lenguaje propio del clasicismo romantico, reafirmando el
vinculo tantas veces repetido de la arquitectura clasica con el poder. Contaba con todas las depen-
dencias necesarias para ser el edificio representativo por excelencia, y como es 1dgico el epicentro
del conjunto lo conformaba el Salon del Trono. Esta estancia, ubicada en la planta noble, ocupa la
mayor parte de la fachada principal y fue concebida para llevar a cabo los principales eventos del
estamento militar. Por ello no solo es la zona mas ornamentada del palacio, sino que en consecuen-
cia esta decoracion tiene un componente emblematico e iconografico enaltecedor de la memoria
historica, encargada de fundir el pasado con el presente.

El palacio fue construido a las afueras de la ciudad, en el lugar natural de expansion de la mis-
ma, convirtiéndose asi en un enclave representativo para los habitantes y para su urbanismo. La
creacion de una plaza delante del inmueble hizo del mismo un especial punto de fuga urbano, asi
como lugar de reunion. La utilizacion del lenguaje clésico, y la unidn de este al poder, crearon un
singular edificio cargado de simbologia, que haciendo uso de la llamada «arquitectura parlante» se
erigié como un nuevo templo, uno de los templos del poder de la ciudad.

Continuando con esta idea del Palacio, semejante al templo clasico, el Salon del Trono sera la
«cella» desde donde se irradia el poder a través de un mensaje subliminal de las raices del pasado
con la riqueza del porvenir®.

LAS PINTURAS DEL SALON DEL TRONO

Hasta la centuria del XIX el mundo prehispano estuvo ausente del sentimiento canario. Solo un
siglo antes otro ciclo habia sido ilustrado en el entonces Cabildo de la isla, en la ciudad de San
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Cristobal de La Laguna. Se trataba de una representacion idilica, influenciada por la filosofia del
«buen salvaje» rusoniana, producto del pensamiento ilustrado. Pero en los cien afios siguientes
el pensamiento indigenista sufrid una evolucion drastica y dramatica. El ideal romantico trajo
consigo el rechazo a la hispanizacidon con una virulencia motivada por la aculturacion sufrida, y la
consecuente pérdida de la identidad primitiva. La reedicion del poema de Antonio de Viana (1578-
1650?) modero las posturas y propuso un nuevo concepto, la fusion de las razas. Comenzo en la
literatura, donde los versos de Nicolas Estévanez (1838-1914) o José Desiré Dugour (1814-1875)
nos hablan de la hermandad entre los dos pueblos®. La pintura, de manos de Gumersindo Robayna
(1829-1898), siguid este camino de moderacidn, y fue precisamente en este ciclo pictérico donde
primero mostro6 a los aborigenes portadores de los simbolos, de la concordia y el progreso.

La ornamentacion del Salon del Trono es total, cubriéndose completamente sus paredes, ¢ incluso
sus vanos con ricos cortinajes y parietales, asi como sus espacios con un suntuoso mobiliario. Pero
en ella destacan las pinturas que cubren toda el area del techo, realizadas en 1881 por Gumersindo
Robayna Lazo, artista nacido en Santa Cruz de Tenerife; quien a su vez llevo a cabo la ornamenta-
cion escultorica del fronton de la fachada principal donde se aprecian las armas nacionales.

Robayna fue uno de los mas comprometidos artistas canarios del siglo XIX. Formado tanto en las
Islas como en Paris y la Peninsula, ocup6 diversos cargos politicos, tanto en la Junta Superior del
Gobierno de Canarias como en el Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife. Sus dotes artisticas,
sumadas a su amplia formacion académica y politica debieron hacer de €l el candidato mas ade-
cuado para la decoracion del Salon del Trono. Contaba a su vez Robayna con experiencia en la de-
coracion interior de edificios, habiendo trabajado en la decoracion del Teatro Principal de Sevilla
con Antonio Cabral Bejarano (1788-1861), y posteriormente en el Teatro Real de Madrid con Eu-
genio Lucas Velazquez (1817-1870) quien, como veremos a posteriori, le influyd especialmente’.

El pintor cred aqui el considerado primer programa iconografico sobre las Islas Canarias a través
de doce conjuntos plasticos que rematan el salon®. En los mismos se muestran la representacion
individual de las siete islas, el Reino, la Provincia de Canarias, la Monarquia, el reino de Castilla y
Ledn y el escudo de la ciudad. Estos conjuntos se muestran, como ya se ha comentado, en la gola
del techo, mientras que en la superficie se muestran las iniciales V' y W, en alusion al impulsor del
edificio y Comandante General Valeriano Weyler.

Cuando al autor se le encarga llevar a cabo las pinturas en estudio no existian aun los emblemas
insulares. Robayna utiliza en ocasiones los escudos de los cabildos insulares, gobiernos de las
mismas, en el caso de aquellas que cuentan con estas instituciones; y en otros casos inventa los
mismos basandose en una interpretacion historica de las islas. Es por ello por lo que este conjunto
debe considerarse también como el primer programa emblematico de las Islas Canarias.

Se diferencian las representaciones de las islas de realengo, regidas directamente por la corona,
de las de sefiorio, pues las primeras aparecen timbradas por una corona real abierta, mientras las
segundas por una condal. Las primeras toman los emblemas dados por la corona castellana a sus
cabildos, mientras los segundos se crean utilizando como base las armas de sus sefiores o conquis-
tadores.
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Los emblemas insulares actuales parecen haber tomado esta representacion como modelo, o al
menos la fuente que esta utilizo, ya que a excepcion del escudo de Fuerteventura, y con algunas
diferencias, los emblemas adoptados a lo largo del siglo XX se corresponden con los creados para
el Salén del Trono.

Canarias fue siempre un conjunto heterogéneo, visto especialmente asi por los propios canarios.
Las diversas conquistas derivaron en islas de realengo y de sefiorio, lo que llevo a diferencias en
sus gobiernos. Las dispares perspectivas hicieron vivir contextos divergentes, y ellos derivaron en
una multiple vision del Archipiélago. Por eso no se penso contar, en su conjunto, con un emblema
unico que lo representase como entidad unitaria, con un escudo oficial, hasta que la creacion de la
Diputacién Provincial en el siglo XIX lo exigio.

En el programa pictorico esta implicito todo el contexto politico insular, asi como las ideas artis-
ticas derivadas del mismo. La percepcion del pleito insular, las pretensiones de capitalidad de Las
Palmas de Gran Canaria y de San Cristobal de La Laguna, y el posterior intento de segregacion
provincial de las islas orientales se muestran en una potenciacion del emblema de Santa Cruz de
Tenerife’. También son patentes las ideas de raza y mestizaje. Si bien durante gran parte del siglo
XIX, y especialmente a partir de la reedicion de la Antigiiedades de las Islas Afortunadas de An-
tonio de Viana'?, se retomaron las ideas de pueblo conquistado y subyugado, buscandose la idea
romantica de la raza guanche; a finales de la centuria esta seria sustituida por otra mas concilia-
dora con la metrépoli, en la que se muestra la idea de mestizaje de las dos razas, la guanche y la
europea, padre y madre de la poblacion canaria''. En esta tendencia trabajaron diversos artistas,
tanto en literatura como en pintura, destacando entre estos ultimos el pintor Gumersindo Robayna
Lazo'.

A la hora de representar, tanto a las islas como a la Provincia, el estado espaiiol, etc., el artista se
ha decantado por la personificacion de los mismos; especialmente a través de la representacion
femenina, que recuerda las conocidas imagenes de las aborigenes. Es la plasmacion de complejas
y abstractas ideas en cuerpos graciles y atrayentes, los de la mujer-isla, la mujer-ciudad o incluso
la mujer-estado. Los cuerpos creados por Robayna muestran un claro gusto por el romanticismo, y
recuerdan otras representaciones de seres mitologicos, especialmente del mundo mitico grecolati-
no. Estas figuras abarcan el espacio insular, insinuado por Robayna en forma de pefiascos o rocas
circundadas de azul, nuestro océano, en las que estas mujeres se apoyan, se sientan, recuestan o
tumban, tomando posesion de ellas. Son todas ellas jovenes, visten tinicas, entre las que sobresa-
len las blancas, decoran sus cabellos con coronas florales y son acompafiadas de pequeiios puttis.
Tanto el tono romantico como la personificacion recuerda la labor de Eugenio Lucas para el Teatro
Real de Madrid de 1850, obra en la que colabord Robayna. Si bien las pinturas de Eugenio Lucas
Velazquez fueron destruidas, sus bocetos, conservados en el Museo Lazaro Galdiano, en los que se
muestra la representacion del Verano y de la Musica nos hacen participes de esta idea.

Existe una primacia de la isla de Tenerife sobre las demas. No solo aparece representada en un
mayor nimero de composiciones (capital e isla), sino que casi existe una identificacion entre esta
y Canarias. La representacion de Canarias, con una orografia mas abrupta, de escarpadas costas,
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altas montafas que parecen formar una cordillera y verdes llanos, se acerca mas a la realidad fi-
sica de Tenerife que a ninguna otra. Si bien es cierto que el autor, tinerfefio, conocia su isla natal
mejor que el resto, y pudo tomar esta como mejor modelo, no es menos cierto que existe en estos
momentos un condicionante politico. El contexto divisionista que se respira a finales del XIX, una
vez que Las Palmas de Gran Canaria abandona el intento de ser capital de la provincia para pedir
una division provincial, no es mas que una continuacion de la politica pleitista iniciada durante la
Guerra de Independencia; pero cuyos antecedentes aparecen desde finales de la centuria anterior.
La vision de Tenerife es la de sostenedora de la Provincia, frente a los intentos de la vecina isla por
dividir. Esto se muestra de manera ejemplar en diversas obras literarias, especialmente las teatra-
les, creadas en Tenerife durante los siglos XVIII y XIX. En ellas se alude a ideas que llegan hasta
los inicios del XX como son las de la envidia de Gran Canaria hacia los progresos de Tenerife, a
quien se personifica como un ser del que se deben proteger y de artimafias inimaginables. Gran
Canaria buscaria el bien propio, mientras Tenerife el toda la Provincia, a la primera la apoya la
Iglesia, mientras a la segunda los funcionarios del estado, entre los que destaca el Ejército. Entre
estas obras destaca Una de tantas juntas de José Agustin Alvarez Rixo (1796-1883), en su obra
Moascaras, y La Nivaria Triunfante, de autor anonimo'3. Sin olvidar las tres asambleas antidivisio-
nistas celebradas las primeras décadas del siglo XX en Santa Cruz de Tenerife, entre cuyos ided-
logos se encontraban personalidades del mundo artistico como el arquitecto Manuel de Camara y
Cruz (1848-1921)™.

EL PRIMER PROGRAMA EMBLEMATICO E ICONOGRAFICO CANARIO
La distribucion

Las diferentes representaciones iconograficas y emblematicas llevadas a cabo se distribuyen con
una clara intencion. Ambos extremos del salon, en los espacios mas amplios y por tanto las repre-
sentaciones mas ricas, se encuentran Espafa y Canarias, una frente a la otra. Entre sendas repre-
sentaciones, y a ambos lados, se distribuyen el resto de composiciones pictoricas. Resulta crucial
el conocimiento del ritual llevado a cabo en su interior. Asi, en el centro de la pared a través de la
que se accede a la estancia se ubican los asientos en los que preside el capitan general, represen-
tante del monarca, en cuyo lugar se encuentra su retrato. Por tanto, es en esa localizacion donde
el artista ha creado la pintura alusiva a la monarquia. Como contraposicion, y frente a esta, en la
pared de la fachada se encuentra la del escudo de Santa Cruz de Tenerife, el cual no sélo haria
duo con la monarquia, sino que es utilizado como punto de incidencia para las autoridades en las
ceremonias. Si bien es cierto que la isla de Gran Canaria se encuentra a la derecha de la monar-
quia, lugar destacado protocolariamente, no menos lo es el que se haya ubicado de espaldas a las
autoridades, y a un nivel igual a las demas representaciones, frente a la de Tenerife, cuya capital
hace pareja a la representacion de la casa real. Ambas representaciones serian, junto a la isla de
La Palma, a la derecha de Santa Cruz de Tenerife, las que captarian la atencion del espectador al
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1. Interior del Salon del Trono. Foto Museo Militar de Almeida.
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penetrar en la estancia, siendo a su vez aquellas que apreciaria la maxima autoridad castrense en
los momentos de presidencia de los actos. A la derecha de la nacion hispana la representacion de
la isla de Fuerteventura y, tras esta ultima el reino de Castilla y Leon, y frente a ella Lanzarote.
Significativa es esta localizacion. El pintor ha situado a ambos lados de la nacién las islas mas
orientales, Lanzarote y Fuerteventura, siendo a su vez estas las primeras conquistadas y por tanto
las primeras incorporadas a Espafia. En torno a la imagen del Reino de Canarias hallamos las ima-
genes de El Hierro a derecha y La Gomera a izquierda.

Debo destacar la ubicacion de las iniciales V 'y W en el Salon del Trono, en alusion a Valeriano
Weyler, promotor del conjunto de Capitania General. Estas se muestran entre la primera y segunda
composicion, asi como entre la pentltima y tltima de ellas. Son por tanto 4 iniciales, estando las
V ala izquierda y las W a la derecha, siguiendo el 16gico orden de las iniciales del Marqués de
Santa Cruz.

LA GOMERA LA PALMA LA CAPITAL DE CANARIAS TENERIFE LANZAROTE

N
NG

2. Distribucion de las composiciones en el Salon del Trono. Dibujo Daniel Armas Nuiiez.
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Las Composiciones

La Nacion: centra la composicion el escudo de Castilla. Este muestra sus tradicionales cuarteles en
los que se distribuyen los leones y los castillos y, bajo ellos, la representacion de la granada. Este
escudo fue el utilizado durante la conquista del Archipiélago, perteneciendo asi Canarias al Reino
de Castilla desde el siglo XV. Todo ello surmontado por una corona, en este caso rostral, la cual se
empleaba, antes de que la II Republica la hiciera suya, como simbolo de buen gobierno.

Este escudo se encuentra custodiado a ambos lados por un leon, simbolo de la fuerza y el poder
del reino, a la izquierda, y una doncella sentada de traje blanco y manto rojo sobre sus piernas a la
derecha, personificacion del mismo reino; la cual porta en su brazo derecho un cetro, simbolo de la
potestad de la alegoria. Tras €l las columnas de Hércules y el lema Plus ultra, que se incorporaron
definitivamente tras la conquista de América. En los bordes del conjunto, a ambos lados, hombres
sentados de largas y canosas barbas vierten agua de sus cantaros. En la boca del cantaro de la iz-
quierda puede leerse «<OCEANOY, y en el de la derecha «MEDITERRY, siendo la representacion

3. La Nacion. Foto Museo Militar de Almeida.
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del océano Atlantico y del mar Mediterraneo, aguas que circundan el pais, y que ayudaron a la
expansion del mismo. Entre ellos las alegorias de la industria, la agricultura y las artes. Las artes
reafirman su importancia por su singularidad, ocupando la zona izquierda, mientras que el otro
lado es compartido por la agricultura y la industria. Todo ello confirmado por elementos propios
como el telescopio, papel, pluma y tintero, instrumentos musicales, rueca, globo terraqueo, espi-
gas y frutos, fardos y maquinaria.

La Monarquia: A ambos lados del escudo de Espana, surmontado por la corona real cerrada, y con
los tradicionales cuarteles que muestran los diferentes reinos que la componen, se apoyan dos figu-
ras femeninas vestidas de tinicas rojas de orla dorada, representaciones de la ley y la justicia. La
primera de ellas, a la izquierda porta en su brazo derecho las tablas de la ley, y sujeta en su mano
un sencillo cetro, la garantia de un estado justo. En la ley puede leerse el afio 1883, en referencia
a la Ley de Prensa de ese afio'®. A la derecha otra fémina sentada sujeta en su mano izquierda un
cetro dorado acabado en cruz patada, confirmando el cumplimiento de la ley. En su otra mano la
balanza, que cae sobre su tlnica, estando asi inclinada hacia uno de sus lados. El emblema es el
del monarca espafiol de la época. La monarquia, representada en esta composicion, simboliza y
ostenta en la Espafa del momento el poder y la justicia.

Canarias: El escudo de Canarias utilizado por Robayna es el que el Archipié¢lago asumio a lo largo
de las centurias. En campo de azur trae siete islas de plata bien ordenadas, dos, dos, dos y una, esta
ultima, mayor, en punta. La insula en punta es la representacion de Tenerife, la mayor en extension
y donde se hallaba la capital de la provincia. Este blason aparece por primera vez en los grabados
de Antonius Tirol sobre las posesiones atlanticas de la Corona de Castilla, y que parece se popula-
riz6 durante el siglo XVII'. Se encuentra surmontado, como en el Reino de Castilla, de una corona
rostral. En su base un can, de cual se creia que derivaba el nombre de Canarias y una brujula, en
representacion del protagonismo de las Islas en el descubrimiento, conquista y comercio con otros
continentes. A su derecha un joven tumbado que sostiene un cayado en su mano izquierda y vacia
un cantaro en el que de nuevo se lee «KOCEANOY, en representacion del Atlantico que bafia las
Islas, y en la derecha un cetro. Este mira a un putti que parece liberar una paloma que porta en su
pico una rama de olivo, la paz. A su lado los simbolos de la agricultura y el comercio insular, el
trigo, los fardos, los toneles, el silo y el nopal. A la izquierda una mujer, la representacion de las
Islas, coronada de flores en alusion a la fertilidad y la «eterna primavera» que suele relacionarse
con las «Islas Afortunadasy». Esta mira y toca a un putti alado que sostiene una antorcha, como
emblema de la iluminacion espiritual y el conocimiento. En el extremo se dibuja un carro tirado
por tres caballos que emerge de las aguas, el Carro de Apolo, simbolo del sol y la luz de las Islas.

Estas figuras se colocan sobre el fondo de una isla, bafiada por el océano surcado de buques. En su
lado izquierdo se ha recreado un puerto, el cual, por su destacable geografia no puede ser otro que
el de Santa Cruz de Tenerife, uno de los motivos de la capitalidad en Tenerife!”. El fondo de la isla
muestra un relieve montafoso, del que surge majestuoso el pico Teide, uno de los mas conocidos
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iconos canarios, el cual nevado subraya la representacion de la isla de Tenerife entre las del escudo
canario como la mas grande e importante.

Como ya se ha comentado el conocido como «Reino de las Islas Canarias» era un archipiélago
cuyos diferentes gobiernos simultaneos impidieron hacer de las Islas un conjunto unitario. Por ello
no fue necesario, salvo contadas ocasiones, contar con la representacion emblematica del archipié-
lago. A ello se suma la tradicion de representar a los territorios bajo el dominio de Castilla bajo los
simbolos de los leones y los castillos. Seria con la llegada de los Austrias cuando la posesion de
tan numerosos y diferentes territorios les llevo a la representacion de los blasones de los mismos
creando asi las conocidas enciclopedias heraldicas. Fue en ellas cuando por primera vez aparecio
un blason canario, en la obra de Hans Tirol del afio 1549 Historia Genealogica y Heraldica de los
Emperadores, Reyes y Nobles de Europa. A partir de estos momentos las Islas seran representadas
en diversas obras con diferentes emblemas. Fue bajo el reinado de Felipe IV cuando nos encontre-
mos con el antecedente del actual blason canario. Se trata del creado por Miguel de Salazar, cro-
nista del citado monarca, quien describe asi el escudo: Ave este Reyno y Islas por armas siete islas
en medio de un Mar y con una letra abaxo de oro que dixe oceani, denotando en las islas las 7
que contiene este Reyno y las letras del gran mar oceano denotando que estan en aquel mar'®. La
colocacion de las islas no es la que ha llegado hasta nosotros, y timbra el escudo con corona ducal.

La definicion del escudo de Canarias se dio en 1772 con una obra literaria. El emblema utilizado
por el Archipiélago es el que utilizo José de Viera y Clavijo (1731-1813) para la edicion principe
de su Noticias de la Historia General de las Islas Canarias. A partir de ese momento diferentes

4. Canarias. Foto Museo Militar de Almeida.
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instituciones canarias, como el Real Consulado del Mar utilizaron este blason, con algunas varia-
ciones. El escudo visto ya como representativo, fue utilizado como el de la Diputacion Provincial,
hasta que Canarias se dividié en dos provincias, y recuperado mas tarde como emblema de la
Comunidad Autonoma de Canarias en agosto de 1982,

El Reino de Castilla y Leon: El escudo, en dos cuarteles verticales, en cuya izquierda se muestra
un castillo dorado sobre fondo de gules, mientras a la derecha un leén rampante de gules sobre
fondo plata, todo ello timbrado por una corona real abierta. El citado blason se encuentra acompa-
flado a la derecha con la representacion femenina de la isla, con corona vegetal y en cuyas manos
sostiene un junco y una pandereta, y a la izquierda un infante apoyado en un can bajo el cual se
halla echado un cordero. Bajo el escudo un haz de cereales. Todo ello representa al reino al que se
incorporo el archipiélago canario tras su conquista, llevada a cabo durante el siglo XV.

Gran Canaria: El escudo medio partido y cortado: primero, en campo de gules, un castillo de oro,
almenado y donjonado de tres torres, mazonado de sable y aclarado de azur; segundo, en campo de
plata, un leén rampante de gules, coronado, lampasado y armado de oro; y tercero, una palma de
su color, acamada en una roca moviente del jefe, de su color, y acostada de dos lebreles movientes,
de su color. Bordura de gules, con siete espadas de plata, puestas de dos en dos, a modo de aspas.
Se timbra por una corona real. El escudo es el otorgado por Juana I al cabildo de Gran Canaria en
el afio 1506. Los cuarteles superiores representan la vinculacion de la isla a la Corona de Castilla,
los inferiores a su fundacién como «Real de Las Palmas» y su bordura a las batallas libradas para
su conquista. Bajo su base el haz de trigo, la hoz y el caduceo, en alusion a la agricultura y el
comercio de la isla. A la izquierda la personificacion de la isla en una matrona de tinica blanca y
falda verde que sostiene un arado, y a la derecha un nifio con vara detras de dos corderos echados;
de nuevo la referencia a la agricultura y ganaderia.

La Gomera: De una gran sencillez muestra el escudo insular inclinado sobre el regazo de una
joven, nuevamente la personificacion de la isla, al que ayuda a su sostenimiento un putfo alado
que se nos presenta de espaldas. Ella sostiene en su mano un cayado y viste de blanco con falda
y lazo a la cintura de color rosado. El escudo, timbrado en corona condal muestra las armas de la
familia Herrera, quienes fueron condes de la isla. De gules, dos calderos de oro. Bordura de plata
con doce calderos de oro.

La familia Herrera se entronco en el gobierno de la isla desde la segunda mitad del siglo XV. Die-
go de Herrera (1417-1485) se convirtid en sefior de La Gomera, sucediendo a Fernan Peraza «El
viejo» ((?-1452), gracias al matrimonio con la hija de este, Inés Peraza. Pero sdlo después de la
muerte del conde D. Guillén el apellido Herrera supli6 al de Peraza.

El Hierro: Blason inclinado, esta vez hacia la derecha, sobre regazo de mujer y sostenido por putti.
De vestimenta blanca la mujer muestra sobre su regazo un manto rojo. El escudo, de azur, un arbol
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5. La Gomera. Foto Museo Militar de Almeida.

de sinople, terrazado de lo mismo, surgiendo de un charco de plata. Adiestrado de castillo de oro y
siniestrado de leén de gules. Al timbre, corona condal. El 4rbol es el conocido «Arbol Santo o Ga-
roé» cuyas hojas recogian la humedad y abastecian de agua a los aborigenes de El Hierro, mientras
las armas de Castilla y Le6n la vinculan al reino®. La corona condal la enlaza a los Condes de La
Gomera, sefiores también de la isla de El Hierro.

Lanzarote: Muy similar al escudo gomero, ya que se ha elegido como base del congjero el escudo
de armas de la familia Herrera, quienes no solo fueron Condes de La Gomera, sino también de El
Hierro y Marqueses de Lanzarote. Timbrado, equivocadamente en corona condal, en alusion al
seforio, los dos calderos de oro sobre fondo de gules pasan aqui a cinco mas estilizados, de gules
sobre fondo de oro, en cuya bordura, de plata muestra ocho calderos de gules. Este se apoya sobre
el regazo de una doncella de pelo negro, representacion de la isla, ornada con corona floral y ves-
tida con tunica blanca. Mientras esta se coloca a la derecha, a la izquierda un putto alado sostiene
el escudo que se ladea.

Fuerteventura: Una de las mas parcas, pero mas enigmaticas representaciones. Una mujer recos-
tada sobre el tronco de un arbol seco, mientras un putto la despoja de su tunica dejando al descu-
bierto los pechos. El tronco muestra la sequedad de la tierra majorera y su dificil historia, marcada
por las hambrunas y los ataques berberiscos. Tras sus piernas sostiene este un escudo timbrado
con corona condal, sobre fondo de plata ledn rampante de gules. Son estas las armas de Jean de
Bethencourt (1362-1425), caballero normando conquistador de las primeras islas para la Corona
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de Castilla. Este fue sefior de las islas de Lanzarote, Fuerteventura y El Hierro. En Fuerteventura
fundo la primera ciudad europea, Betancuria. Es esta composicion pictodrica, a su vez, la repre-
sentacion de la incorporacion del Archipiélago al reino hispano y de la unién de las dos razas,
canaria-europea tras la conquista, lo que se subraya con la actitud de la mujer, despojada de su ropa
por un putto, personificacion de la raza-Islas Canarias; idea tan en boga en estos momentos en el
Archipiélago®'.

6. Fuerteventura. Foto Museo Militar de Almeida.

La Palma: El escudo muestra las armas que la reina Juana I otorg6 al cabildo de La Palma. De
azur una torre de oro, almenada, y saliendo de ella, un busto de san Miguel, de plata, vestido de
gules, sosteniendo en la diestra una balanza de oro, el todo siniestrado de una palmera de oro. Al
timbre, corona real. La presencia del santo hace referencia al nombre de la isla, San Miguel de
La Palma®. En su base, a sus lados una profusa vegetacion, que representa con la que cuenta la
conocida como «Isla Verde». A la izquierda una mujer sostiene con sus dos manos una llave, como
simbolo de la dignidad y mostrada fidelidad de la isla frente a ataques extranjeros®, mientras a la
derecha un pastor con cayado a cuyos pies hallamos una cabra y una chacara, en representacion a
dos simbolos insulares, su musica y sus ganados caprinos.

Tenerife: Al igual que Gran Canaria y La Palma timbrado por la corona real abierta, como isla de
realengo. De oro, una isla de sinople sumada de un volcan en su color escupiendo fuego, todo so-
bre ondas de azur y plata, adiestrado de un castillo de gules, siniestrado de un le6n de lo mismo y
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7. La Palma. Foto Museo Militar de Almeida.

surmontado del arcangel san Miguel en su color, llevando una lanza en una mano y un escudo en la
otra. Bordura de oro. El escudo es el concedido por la Reina dofia Juana de Castilla mediante Real
Cédula de 23 de marzo de 1510. Se muestra claramente la representacion de El Teide, maxima re-
presentacion geografica de las islas, asi como el santo bajo cuya advocacion se conquisto la isla. A
la derecha del escudo la representacion femenina de la isla se apoya en el mismo, mientras sostiene
en su mano una hoz dorada. En torno a ella variadas flores y frutos, en seial de la abundancia y
fertilidad de sus campos. A la izquierda un putto alado vuela en un carro tirado por dragones. En
su mano derecha sostiene una antorcha, la luz, el conocimiento, en representacion de las institu-
ciones académicas de la isla; la Ginica que contaba, en esos momentos, con Ensefianza Secundaria
y Universidad. Con la derecha sostiene las riendas. Los dragones se relacionan con el mito del
Jardin de las Hespérides, a quien la tradicion ha ubicado en Tenerife, concretamente en el Valle de
la Orotava®*. Ademas destacan las manzanas de entre los frutos situados en el lado derecho, tal vez
muestra del mismo mito clasico.

La Capital de Canarias: En la composicion se muestra con gran resalte el escudo de la ciudad
de Santa Cruz de Santiago de Tenerife, concedido por Real Cédula del Rey Carlos IV de 28 de
agosto de 1803. Una Cruz de Santiago de sinople, cuyas puntas se rematan de gules. En punta,
tres cabezas de leon de sable puestas dos y una, la central atravesada por la punta de la cruz de
Santiago. Bordura de azur ondeada de plata, cargada, en el jefe, de una isla, y en el resto de tres
castillos alternados con cuatro anclas, todo de plata. Al timbre una corona rostral. El emblema fue
concedido especialmente por la actuacion de la ciudad frente al ataque e intento de invasion de la
armada inglesa bajo el mando de Horacio Nelson el 25 de julio de 1797. Asi, la cruz de Santiago
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alude a la victoria el dia del santo. La cruz de sinople hace referencia al nombre de la ciudad®.
Las cabezas de ledn representan las tres victorias conseguidas contra ataques ingleses (Blake el 30
de abril de 1657, Jenning el 6 de noviembre de 1706 y Nelson el 25 de julio de 1797, siendo esta
ultima la atravesada por la cruz). La bordura tiene como fondo el océano, la isla, la de Tenerife, y
alternativamente los castillos, que conformaban el cinturén defensivo de la ciudad, y las anclas, la
condicion e importancia de su puerto®.

El escudo se encuentra sujeto a la izquierda por una joven alada y vestida de tinica que deja ver su
pecho, tal vez un simbolo mas de la fertilidad y riqueza de la capital. Otro personaje se encuentra
a la derecha, dandonos la espalda y que sostiene una espada en su mano derecha. Mira hacia las
banderas que, saliendo de detras del escudo se reparten tres y tres a ambos lados. La fémina de la
izquierda sostiene en sus manos la palma que hacen referencia a la victoria en las batallas citadas.
Mientras el de la derecha se circunda de alusiones a la guerra: coraza, casco, bayonetas y arcabuz.

8. Santa Cruz de Tenerife. Foto Museo Militar de Almeida.

POSIBLE REPERCUSION

A pesar de la importancia crucial de este encargo pictorico para el Archipiélago, en tanto en cuanto
es el primer conjunto emblematico de Canarias en su totalidad, y que este sirviese de modelo para los
escudos de las diferentes islas; su repercusion en otros inmuebles de similares caracteristicas es casi
nula. Tal vez ello se deba a lo privado del caracter de muchas de las ceremonias oficiales castrenses,
que hicieron del Salon del Trono un lugar solo visible a una minoria. A ello se debe sumar la crea-
cion de las casas consistoriales de Santa Cruz de Tenerife, ayuntamiento de la capital de Canarias,
y tal vez, el espacio escenografico con mayor repercusion en los edificios institucionales insulares.
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El ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife comenzo su construccion en 1903 en estilo neoclasi-
co, al igual que el Palacio Militar, si bien su interior dista mucho de este lenguaje?’. Su Salon de
Plenos, espacio visible por toda la ciudadania, recurrié a la idea de grandeza, poder econémico
y riqueza; a través de materiales importados de muy diversos lugares europeos. Cuenta con un
desarrollo pictdrico similar, en cuanto a la ubicacion, pero diferentes mensajes. La pintura central
de su techo, obra del mas internacional de los pintores canarios del momento, Manuel Gonzalez
Meéndez (1843-1909), recrea La verdad venciendo al error®®. Poco después se le encarga a un pin-
tor de Gijon, establecido en Canarias, Juan Martinez Abades (1862-1920), la creacion pictérica
de los lunetos que circundan el Salon. Al igual que la obra de Gonzalez Méndez, estas se basan
en ideas de buen gobierno, desarrollo, ciencia, artes y progreso®. Este interesante conjunto quedo
eclipsado ante las bellas e iconograficas vidrieras encargadas al taller barcelonés de Eudaldo Ami-
g6 en 1916%. Dos claraboyas albergan los escudos de la ciudad y de la nacion respectivamente,
junto a otras tres ubicadas en el fondo del salon, punto de fuga sobre las principales autoridades
durante el ceremonial. En el centro dos maceros sujetan las armas de la ciudad, y a sus lados la
personificacion de la victoria alada y la caridad, recuerdo de dos resefiables momentos de la histo-
ria local, la victoria frente al almirante Nelson y la actuacion de la poblacion frente a las epidemias
del siglo XIX. Ambos sucesos le valieron el titulo de Muy Leal, Noble e Invicta y Muy Caritativa.
Esta simbologia alusiva a la historia local es la que tuvo una mayor repercusion en los edificios del
poder en el Archipié¢lago.

Algo similar ocurre en el actual Parlamento de Canarias, antes Sociedad Musical Santa Cecilia
y posteriormente edificio institucional de la Mancomunidad de Cabildos. El paso de la institu-
cion cultural a sede de la Mancomunidad obligo a reafirmar una nueva iconografia a través de la
pintura. De nuevo fue Manuel Gonzalez Méndez quien recibid el encargo, decidiendo aludir a la
historia de la conquista y colonizacion de las dos principales islas con sendos lienzos colocados
en el testero principal: la fundacion de Santa Cruz de Tenerife y la entrega de la princesa en Gran
Canaria. Si bien se relaciona con Gumersindo Robayna en cuanto a recurrir a la raiz aborigen, su
intencion, tratamiento y tematica se alejan de este®'. Entre ellos, y en un nivel superior, se instalo
el escudo de Canarias del mismo autor.

La decoracion pictorica en los techos también fue recurrente en las instituciones culturales y re-
creativas, como la citada Sociedad Musical Santa Cecilia, con pinturas alusivas en su techo a los
compositores clasicos. Tal vez la mas representativa sea el Gabinete Literario de Las Palmas de
Gran Canaria. En su salon principal se muestran los encargos realizados por el ya citado Manuel
Gonzalez Méndez y por valenciano Antonio Fillol Granell (1870-1930). En este caso la compo-
sicion recuerda a la del Palacio de la Capitania General, en cuanto a la utilizacién de personajes
sentados o recostados, pero se trata de escenas mas complejas y una iconografia que redunda en el
arte y la creacion; especialmente en las alusivas a Apolo, Talia y Orfeo®.

Por tanto la repercusion de la creacion de Gumersindo Robayna en el Palacio de la Capitania de
Canarias es principalmente de cardcter emblematico, ya que sus escudos se reafirmaron, en su
mayoria, como simbolos de cada una de las islas. En cambio, el modo de recreacion de estas como
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mujeres, como conjunto unitario, y especialmente como Tenerife salvadora, no fue tomado como
modelo. Ello responderia a diferentes contextos y necesidades posteriores, asi como a un mas vi-
sible y sencillo prototipo mostrado en el salon de plenos del ayuntamiento de la capital tinerfefia.

CONCLUSION

El interés de la ciudad de Santa Cruz de Tenerife, en aquel momento capital de la Provincia de
Canarias, por mostrar el poder de la urbe, su economia e importancia de sus inmuebles llevo a
los militares a crear durante la segunda mitad del siglo XIX el palacio de la Capitania General de
Canarias. En su interior se ide6 un conjunto pictorico con una clara intencion simbolica de unidad
del Archipiélago, cuya cabeza era Tenerife y su capital, asi como de mestizaje del pueblo canario
y de la pertenencia al estado espaiiol.

Fueron estas ideas e intenciones las que elaboraron un conjunto, especialmente resefiable por su
originalidad, en el que se representan todas las islas del archipié¢lago canario, a través de una ico-
nografia reconocible y de sus blasones, creando con ellos el primer programa iconografico y em-
blematico que representa a las Islas Canarias. Asi pues, estas creaciones de Gumersindo Robayna
Lazo han supuesto el inicio de la emblematica canaria contemporanea’.

NOTAS

1. Titulo concedido en agosto de 1803.

2. Para mas informacion sobre la historia de la ciudad véase CIORANESCU, Alejandro. Historia de Santa
Cruz de Tenerife. Santa Cruz de Tenerife: Servicio de Publicaciones de la Caja General de Ahorros de Santa Cruz de
Tenerife, 1979; DUGOUR, José Desiré. Historia de Santa Cruz de Tenerife. Santa Cruz de Tenerife: J. Benitez y Com-
paiiia, 1875; POGGI Y BORSOTO, Felipe Miguel. Guia historico-descriptiva de Santa Cruz de Tenerife. Santa Cruz de
Tenerife: Imprenta islefia de Francisco C. Hernandez, 1881.

3. Valeriano Weyler es uno de los mas condecorados militares espafioles de finales del siglo XIX y principios
del XX. Si bien es principalmente conocido por sus actuaciones en la Guerra de Independencia de Cuba, anteriormente
ocup6 los puestos de capitan general de Canarias, Baleares y Filipinas antes de serlo de Cuba. Su hoja de servicios le
valid, entre otros, los titulos de Marqués de Tenerife, Duque de Rubi y Grande de Espafia. Cabe destacar sobre el mismo
las obras de DIEGO GARCIA, Emilio. Weyler de la leyenda a la historia. Madrid: Fundacién Canovas del Castillo,
1998; MARTIN JIMENEZ, Hilario. Valeriano Weyler. Capitin general, Duque de Rubi, Marqués de Tenerife y Grande
de Espania. De su vida y personalidad 1838-1930. Santa Cruz de Tenerife: Ediciones del Umbral, 1998, y WEYLER Y
LOPEZ DE PUGA, Valeriano. En el archivo de mi abuelo: biografia del Capitin General Weyler. Madrid: Industrias
Graéficas, 1946.

4. Elagradecimiento del pueblo canario se refleja en los nombramientos de Hijo Adoptivo de Santa Cruz de Te-
nerife, miembro de la Real Sociedad de Amigos del Pais de Tenerife, miembro del Gabinete Instructivo de Santa Cruz, etc.

5. Multiples son las publicaciones que se han interesado por la edificacion, entre las que se hace necesario citar;
DIAZ PEREZ, Ana Maria. «La Capitania General de Canariasy». En: IV coloquio de historia canario-americana. Las
Palmas: Cabildo de Gran Canaria, 1980, pp. 673-707; Idem. «Las distintas sedes de la Capitania General de Canarias
en Santa Cruz de Tenerife». En: VIII coloquio de historia canario-americana. Las Palmas: Cabildo de Gran Canaria,
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1988, pp. 552-570; EZQUERRO SOLANA, Alfredo. Capitania General de Canarias. Cien aiios de historia. Santa Cruz
de Tenerife: Zona Militar de Canarias, 1986; GALLARDO PENA, Maria. El clasicismo romdntico en Santa Cruz de
Tenerife. Santa Cruz de Tenerife: Aula de Cultura del Cabildo Insular de Tenerife, 1992; PADILLA BARRERA, José
y EZQUERRO SOLANA, Alfredo. Apuntes historicos sobre la construccion del Palacio de la Capitania General de
Canarias. Santa Cruz de Tenerife: Graficas Tenerife, 1981; PERDOMO ALFONSO, Manuel. «El Palacio de la Capi-
tania General de Canarias». En: La Tarde, 15 de febrero de 1974.

6. DARIAS PRINCIPE, Alberto. E/ parlamento de Canarias. Santa Cruz de Tenerife: Parlamento de Canarias,
2010, pp. 82-83.

7. Consultese ALLOZA MORENO, Manuel Angel. La pintura en Canarias en el siglo XIX. Santa Cruz de
Tenerife: Aula de Cultura del Cabildo Insular de Tenerife, 1981; FRAGA GONZALEZ, Maria del Carmen. Robayna.
Gumersindo y Teodomiro Robayna. Canarias: Viceconsejeria de Cultura y Deportes, 1993.

8. Frente a la abundancia bibliografica en cuanto al estudio del inmueble, la decoracion de estas pinturas mu-
rales (al temple) ha sido poco trabajado, tan solo citado en las obras de ALLOZA MORENO, Manuel Angel. La pintura
en Canarias en el siglo XIX. Santa Cruz de Tenerife: Aula de Cultura del Cabildo Insular de Tenerife, 1981; y FRAGA
GONZALEZ, Maria del Carmen. Robayna. Gumersindo y Teodomiro Robayna. Canarias: Viceconsejeria de Cultura y
Deportes, 1993.

9. Resulta resefiable también que ni siquiera la prensa, en su momento, se hiciese eco de la realizacion de estas
obras, frente a otras exteriores o arquitectonicas; lo que tal vez se deba a que este espacio se reservase al ambito privado
de la institucion. Tan s6lo La llustracion de Canarias, quien realizé diversos articulos referidos al Palacio, habla de la
creacion pictorica, sin entrar en detalles. En su articulo del 15 de agosto de 1882 se destaca sobremanera la eleccion del
laureado pintor.

Para ampliar informacion sobre el conocido como Pleito Insular, su contexto y consecuencias destacamos a
GUIMERA PERAZA, Marcos. El Pleito Insular. Santa Cruz de Tenerife: Servicio de Publicaciones de la Caja de Ahor-
ros de Santa Cruz de Tenerife, 1976.

10. El poema, escrito en 1604 por el tinerfefio Antonio de Viana, fue reeditado durante el siglo XIX.

11. Las Islas se vieron inmersas en los procesos emancipadores americanos, en los que hubo canarios en ambos
bandos, incluida la Guerra de Cuba, tan cercana temporalmente a la creacion de la decoracion del Salon del Trono.

12.  Destacaron en esta tendencia los pintores Gonzalez Méndez y Robayna Lazo, asi como los literatos Estéva-
nez Murphy y Desiré Dugour.

13.  La primera de ellas escrita en el afio 1845, mientras la segunda hizo su aparicion a finales del siglo X VIII.

Nivaria es el nombre latino con el que se conocia a la isla de Tenerife. En referencia a esta publicacion cabe
destacar NUNEZ PESTANO, Juan Ramén. La Nivaria triunfante y su capital gloriosa o Los origenes del pleito insular:
San Cristobal de La Laguna: Servicio de Publicaciones de la Universidad de La Laguna, 2001.

14. DARIAS PRINCIPE, Alberto. Arquitectura y arquitectos en las Canarias Occidentales 1874-1931. Santa
Cruz de Tenerife: Caja General de Ahorros de Canarias, 1985, p. 135.

15.  El conjunto se llevo a cabo en 1881, tal y como indica la firma del autor junto a esa fecha en la representacion
de La Conquista. Este afiadido debio llevarse a cabo posteriormente y, tal vez por ello esta es, junto a la citada, la tnica
representacion que esta firmada. La rabrica del autor se encuentra en la base de la ley, en su canto.

16. SANCHEZ BADIOLA, Juan José. Simbolos de Espaiia y de sus regiones y autonomias. Emblemdtica terri-
torial espariola. Madrid: Vision Libros, 2010, pp. 360-361.

17. Larepresentacion parece haberse amoldado a la composicion, ya que el relieve del puerto tinerfefio se encon-
traria justo al otro lado. Es como si se viese el puerto de Santa Cruz a través de su reflejo en un espejo.

18.  Antigua Coleccion Salazar. Titulo 25.Numeracion antigua. Descripcion e Historia de las Islas Canarias.
ff.453-457.

19. Consultese DARIAS PRINCIPE, Alberto. Algunas noticias para el estudio del escudo de Canarias. En
prensa.

20. Para més informacion sobre el Arbol Santo 0 Garoé y su iconografia véase HERNANDEZ GUTIERREZ, A.
Sebastian. Garoé. Iconografia del Arbol del Agua. Canarias: Direccion General de Patrimonio Historico, 1998.
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21.  Este escudo no fue utilizado a posteriori por la isla. Sobre los emblemas heraldicos de Fuerteventura, asi
como las de Lanzarote y La Gomera, por su relacion seflorial, destacamos GOMEZ-PAMO Y GUERRA DEL RiO, Juan
Ramon. «Los emblemas heraldicos de los cabildos de Lanzarote, Fuerteventura y La Gomera: analisis de su evolucion
durante el Antiguo Régimen». En: VIII jornadas de Estudios Sobre Lanzarote y Fuerteventura. Arrecife: Servicio de
Publicaciones del Cabildo Insular de Lanzarote, 1999, T. 11, pp. 85-110.

22.  San Miguel Arcangel es el patrono de las islas de La Palma y Tenerife, lo que ha llevado a su inclusion en sus
obras emblematicas. En relacién a la imagen de este santo y sus representaciones en estas islas cabe destacar MARTIN
SANCHEZ, Miguel Angel. Miguel, el arcingel de Dios en Canarias. Aspectos socio-culturales y artisticos. Santa Cruz
de Tenerife: Cabildo de Tenerife, Aula de Cultura de Tenerife, 1991.

23.  BIEDERMANN, Hans. Diccionario de simbolos. Barcelona: Editorial Paidos, 1993, p. 283.

24.  Dos de los escudos municipales del Valle de la Orotava poseen el emblema del dragén, concretamente las
ciudades de Puerto de la Cruz y La Orotava.

25. Al haber desembarcado las tropas castellanas y celebrado misa en ese lugar el 3 de mayo, el nombre de Santa
Cruz quedo¢ relacionado con la poblacion creada posteriormente.

26.  Para ampliar informacién sobre el escudo de Santa Cruz de Tenerife COLA BENITEZ, Luis. Fundacion,
raices y simbolos de Santa Cruz de Santiago de Tenerife. Santa Cruz de Tenerife: Ayuntamiento de Santa Cruz de Tene-
rife, 2006.

27.  Mas informacion en CIORANESCU, Alejandro. Historia de Santa Cruz de Tenerife. Santa Cruz de Tene-
rife: Servicio de Publicaciones de la Caja General de Ahorros de Santa Cruz de Tenerife, 1979; DARIAS PRINCIPE,
Alberto. Arquitectura y arquitectos en las canarias occidentales. Santa Cruz de Tenerife: Caja General de Ahorros de
Canarias, 1985; GALLARDO PENA, Maria. «Ornamentacién del Salon de Sesiones del Ayuntamiento de Santa Cruz
de Tenerifew. En: VII coloquio de historia canario-americana. Las Palmas: Cabildo Insular de Gran Canaria, 1991, 534-
538; MARTIN RODRIGUEZ, Fernando Gabriel. «Poder y alegoria: El salén de actos del Ayuntamiento de Santa Cruz
de Tenerife». En: Homenaje a Alfonso Trujillo. Santa Cruz de Tenerife: Aula de Cultura del Cabildo de Tenerife, 1982,
pp- 529-553.

28.  Para mas informacion de este pintor natural de Santa Cruz de La Palma, que lleg6 a obtener la Legion de
Honor del gobierno francés véase ALLOZA MORENO, Manuel Angel. La pintura en Canarias en el siglo XIX. Santa
Cruz de Tenerife: Aula de Cultura del Cabildo Insular de Tenerife, 1981; e Idem. Manuel Gonzdlez Méndez. Canarias:
Viceconsejeria de Cultura y Deportes, 1991.

29.  Los 20 lunetos recrean escenas y personajes, de inspiracion cldsica o contemporanea, que representan el
Comercio (Mercurio), la Patria (mujer recostada con el escudo nacional), el Trabajo (hombre con pico de cantera), la
Caridad (mujer consolando a una anciana), la Verdad (mujer desnuda ante espejo), la Agricultura (hombre con guadafia
y gavilla), la Fe (mujer de ojos vendados y brazos cruzados sobre el pecho), la Instruccién (mujer ensefiando libro a
una nifa), la Religion (mujer velada que ilumina con una ldmpara), la Paz (mujer en medio de un paisaje con rama de
olivo), la Ciencia (hombre en una mesa con telescopio y mapamundi), la Justicia (mujer con espada), la Higiene (médico
curando a un joven), la Industria (mujer sentada entre piezas de fabrica), la Navegacion (barco del siglo XV con marino
al timén), la Literatura (mujer que lee pergamino), la Arquitectura (mujer que trabaja con un compas), la Musica (mujer
que tafie las cuerdas de un arpa), la Pintura (mujer delante de un caballete) y la Escultura (mujer delante de un busto).

30.  Para mas informacion véase ARMAS NUNEZ, Jonas. «El poder de la luz. La exaltacién del gobierno y su
lenguaje en las vidrieras de los edificios institucionales de Santa Cruz de Tenerife». Anuario del Instituto de Estudios
Canarios. San Cristobal de La Laguna: Instituto de Estudios Canarios, 2013, LVIIL, pp. 91-108.

31.  Sobre el devenir del actual edificio del Parlamento de Canarias véase DARIAS PRINCIPE, Alberto. Arqui-
tectura y arquitectos en las canarias occidentales. Santa Cruz de Tenerife: Caja General de Ahorros de Canarias, 1985;
Idem. Arte e historia en la sede del Parlamento de Canarias. Santa Cruz de Tenerife: Parlamento de Canarias, 1985;
IDEM. Santa Cruz de Tenerife. Ciudad, arquitectura y memoria historica 1500-1981. Santa Cruz de Tenerife: Ayun-
tamiento de Santa Cruz de Tenerife, 2004; FRAGA GONZALEZ, Maria del Carmen. E/ arquitecto Manuel de Orda y
Arcocha (1822-1889). San Cristobal de La Laguna: Instituto de Estudios Canarios, 1999; GALANTE GOMEZ, Fran-
cisco. El ideal clasico en la arquitectura canaria. Las Palmas: Edirca, 1989.
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32.  Para mas informacion sobre el inmueble del Gabinete literario constltese ARANDA MENDIAZ, Manuel.
El gabinete literario. Estudio historico artistico. Las Palmas: Gabinete Literario, 1985. Idem. Gabinete literario. Arte
e historia. Las Palmas: Ediciones del Cabildo Insular de Gran Canaria, 1994; GOICOECHEA FIDALGO, Manuel.
«Eclecticismo e historia. El gabinete literario de Las Palmas». En: La Ciudad de Las Palmas y la cultura modernista.
Las Palmas: Cabildo de Gran Canaria, 1989, pp. 28-33; PEREZ PARRILLA, Sergio. «Gabinete literario: Interiores,
superposiciones, muebles». En: La Ciudad de Las Palmas y la cultura modernista. Las Palmas: Cabildo de Gran Cana-
ria, 1989, pp. 21-27.

33.  Quisiera agradecer la inestimable colaboracién que para conmigo, y para con mi investigacion, han tenido el

Coronel Castillo, de la Capitania General de Canarias, y el General Pérez Bevid, del Museo Militar de Almeida de Santa
Cruz de Tenerife.
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