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El autor del libro que ahora nos ocupa es profesor
titular en la catedra de Arte religioso e iconografia
de la Facultad de Teologia y Ciencias Religiosas
de la Universidad de Groningen (Holanda) y di-
rector del Institute for Christian Cultural Heritage.
Sus investigaciones se han orientado siempre ha-
cia la iconografia cristiana, la arquitectura e inte-
rior de iglesias medievales europeas y su relacion
con la liturgia. Su larga relacion con Espaiia se ha
concretado en diversas colaboraciones con varias
universidades y es miembro de Templa, el taller
de estudios medievales con sede en el Institut de

STAGING

Recerca Historica de la Universitat de Girona. Es,

pues, un buen conocedor del arte espaiiol al que ha o
dedicado varios de sus trabajos. THE LITURU .
Los retablos espafioles, tan distintos a los del & il & _, THE MEDIEVAL
resto de Europa, atrajeron su atencion desde fe- | : ALTARPIECE IN THE

chas muy tempranas y les ha dedicado largos
afios de trabajo que han dado su fruto en este
libro. Los estudia desde el punto de vista del
espacio que ocupan y su entorno cultural y re-
ligioso, asi como la funciébn que desempeiia-
ba en la liturgia, actuando como un decorado,
pero también como testimonio de fe y devocion.

IBERIAN PENINSULA

El autor ha dividido el libro en tres partes. La primera esta dedicada a la evolucion formal de los retablos.
Cada uno de los apartados en los que se divide, establecidos cronoldgicamente, va precedido por una breve
introduccion del contexto historico para establecer el entorno politico, cultural y econémico del trabajo de
los retablistas. Busca posibles antecedentes e intenta fijar las fechas de los primeros retablos en los altares
de la Alta Edad Media a través de restos arqueologicos y fuentes escritas. Pero llega a la conclusion de que,
de momento, no es posible aportar datos concretos hasta el siglo XI, que es cuando se empiezan a colocar
diversos elementos sobre o detras de los altares, haciendo alusion a todos ellos. El autor piensa que con
ellos querian que los fieles fijasen su atencion en el altar como punto principal de la liturgia y reforzar su
significado ritual. Desde el altar romanico de Santiago de Compostela, el mas antiguo del que hay noticias
concretas, del que quedan dibujos antiguos y bastantes elementos antes desperdigados y recientemente re-
construidos, los retablos espaiioles estaran influidos por las diversas tendencias artisticas que afluyen desde
el exterior: francesa, italiana, gotico internacional y flamenca en la pintura y escultura, ya que la estructura
es genuinamente espafiola.

La segunda parte estudia el espacio en el que estd integrado el retablo, ya que la forma estd intimamente
relacionada con el contexto, siguiendo con esto modernas corrientes de investigacion. Y en este contexto es
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fundamental la situacién del coro, que no forma una unidad con el presbiterio como en el resto de Europa,
sino que esta situado en la nave central. Con ello queda un espacio libre entre ambos, justo debajo del cim-
borrio, donde se situaban los fieles durante la celebracion de la Misa, con una perfecta visibilidad del altar
mayor y donde oian los sermones. Esta relacion laicos-sacerdote oficiante y la situacidn y participacion de
estos ultimos en la liturgia fue determinante para el uso de los retablos en Espafia.

El coro de Santiago de Compostela, donado por Gelmirez, ya fue colocado en la nave central, posiblemente
debido al nimero de candnigos y para que los peregrinos pudieran rezar mas cerca de la imagen del apdstol.
Pero cred un “modelo espafiol” que trascendera a toda Espaiia y que llegara hasta América.

La Via Sacra, el “entre coros” es, pues, lugar de participacion activa de los ficles en la liturgia, lugar de
oracion y de predicacion con plena visibilidad del retablo. Por otro lado se establecia una relacion entre el
celebrante, el coro y los fieles, mediante las lecturas, las respuestas y los canticos integrandose en un todo
muy lejano al caracter de espectadores que coro y fieles tienen en otros lugares.

En la tercera parte se estudia el mensaje de las escenas representadas en el retablo. En palabras del autor, la
imagen ha tenido siempre una gran importancia para la comunicacion de la doctrina cristiana. Fue usada para
enseflar a una sociedad analfabeta en su mayoria. Y también para crear una atmosfera distinta a la del dia a
dia, que les llenaba de esperanza en la vida eterna. Las imagenes pues tenian un doble sentido: ilustrativo
como fuente de conocimiento y simbolico, como comunicacion espiritual que movia a la participacion con
lo que estaba representando. La iconografia, y con ello el mensaje de los retablos, no ha sido siempre la mis-
ma, ha evolucionado a través de los siglos. Es muy importante que fuera el telon de fondo no sélo de la Misa,
sino también de los sermones, de larga tradicion en Espana, fundamentales para explicar las lecturas de la
Misa ya que estaban escritas en latin y no las entendian. Es aqui donde la presencia visible de un gran reta-
blo es fundamental como ilustracion de lo que oian y la posibilidad de recordarlo cuando acudiesen a rezar.

También tiene en cuenta otros aspectos que refuerzan la importancia de la visibilidad del retablo: su relacion
con los libros de devocion, en muchos de los cuales se inspiran los artistas, como objeto de prestigio del do-
nante que siempre hacia constar de una u otra forma su opulenta generosidad y era vista por todos, su reflejo
de la realidad politica y social en lo relativo a la Reconquista como guerra santa y la proteccion celestial ante
moros y también ante los judios mediante Santiago, San Jorge y San Miguel y como reflejo de la reforma
emprendida por los Reyes Catolicos.

También dedica su atencion, aunque menor dado ya que también es menor el nimero de los que se hicieron,
a los coros altos tipicos de monasterios, colegiatas e iglesias parroquiales, en los que los coristas se alejaban
de los fieles. En los monasterios es frecuente que los retablos estén situados en alto para quedar a la misma
altura que el coro.

En resumen Kroesen hace en este libro un estudio integral del retablo espafiol cuya situacion en el ambito
arquitectonico y su tamarfio, tan distinto a la del resto de Europa, es fundamental para el desarrollo de la reli-
giosidad de los fieles y su participacion en la liturgia. Se trata de una obra muy importante que se convertira,
a no dudarlo, en referente para posteriores estudiosos sobre el tema.

Completa la obra una amplisima bibliografia especifica, un indice de lugares y personas y 196 ilustraciones
que refuerzan el texto.
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