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RESUMEN

La linea de renuncia estética que el padre Aguilar iniciase en el Crucificado de Carabanchel tuvo su continuidad en las
piezas que realizaria a partir de 1956 en su nuevo destino, Sevilla. Alejado ya de propuestas plasticas amparadas en la
tradicion barroca, y cada vez mas cercano a los postulados emanados del Concilio Vaticano II respecto a la Liturgia y
el Arte, fray José Maria comenzaba entonces a dotar a sus imagenes de un nuevo sentido cultual, caracteristica ésta que
tendra su culmen en las imagenes meditacionales realizadas una vez que, por motivos de salud, hubiese de trasladarse
a Inca.

Palabras clave: Arte sacro; Escultura religiosa; Escultura contemporanea; Iconografia religiosa; Simbolismo; Escultores
Identificadores: Aguilar Collados, José Maria; Concilio Vaticano II

Toponimos: Espafia; Sevilla; Huelva; Barcelona; Mallorca; Madrid; Santiponce; Tiana; Pilas; Riotinto; Inca

Periodo: Siglo 20

ABSTRACT

The aestethic refuse started by Father Aguilar in the Crucifix of Carabanchel had its continuity in the works made in his
new location, Sevilla, from 1956. He moved away from Baroque tradition and was closer to the principles emanating
from Second Vatican Council about the liturgy and the arts. Fray José Maria began to give their images a new cultic
sense, which had its culmination in the meditational images made once he had to move to Inca due to health reasons.
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En 1956 llegaba el padre Aguilar a tierras his-
palenses para iniciar el proceso de restauracion
del monasterio de San Isidoro del Campo, en
Santiponce. Desde ese preciso momento lo Ba-
rroco, representado por las obras de Montanés y
la escuela sevillana que en el espacio claustral
se atesoraban, estara continuamente presente en
sus tareas monacales; también en el medio en el
que habra de desarrollar su actividad escultori-
ca sera referente obligado. Sin embargo, ajeno a
estas influencias profundizara en la busqueda de
nuevos valores estéticos que, al tiempo que lo
alejan de la produccion plastica sevillana coeta-
nea, lo acercan, siguiendo modelos de plena vi-
gencia en la Meseta y el Centro de la Peninsula,
a novedosas propuestas figurativas donde la ex-
presion de ideales religiosos prevalecera sobre
la emocidn pietista.

Da comienzo ahora una etapa durante la cual

se incardinara hacia las propuestas estéticas

que se identificasen con las recomendaciones

1.J.M. A(.}UILAR COLLADQS: San Bruno (detal!e) que sobre Arte y Liturgia promulgaba la Igle-

o e Mo e, [ i contemporinea: hacia unos modelos ue, n

Hermanos Cartujos de Montealegre. primera instancia, no supondran un alejamiento

radical respecto a la tradicion escultorica his-

pana, sino una adaptacion de lo pretérito a su

concepcion espiritual y simbolica de la imagen. Siempre fiel a los fines religiosos a los que su

obra habia de responder, la suya sera una postura conciliadora entre tradicion y modernidad que le

acercaria a ide6logos y artistas religiosos afines a la vanguardia moderada, aquellos para quienes
el arte religioso «intenta comunicar una emocion, o mejor, una disposicion espiritual»'.

Este proceso se manifestara en unas tallas caracterizadas formalmente por la estilizacion progre-
siva de la linea y el uso de pliegues angulosos de ascendencia expresionista; unas imagenes de
gran potencia expresiva a las que se concede notable etéreidad y claro sentido ascensional, actitud
que le llevara, en un paso mas hacia el distanciamiento respecto a la tradicion imaginera y a su
propia obra anterior, a variar el concepto de la policromia, renunciando al decorativismo de las
piezas trabajadas en el taller segoviano del Parral y dejando casi desnudas las tallas, concediendo
caracter expresivo tanto a la materia prima, en ocasiones apenas suavizada por una fina capa de
yeso anterior a la policromia, como al trabajo de la misma, otorgando valor estético a la vetay a la
huella que sobre la materia dejarian la gubia y el formon.

158 Cuad. Art. Gr, 42,2011, 157-172.



LA OBRA DE JOSE MARIA AGUILAR COLLADOS (1909-1992) (II). LA OBRA POSCONCILIAR

Este proceso de madurez y ruptura se vera negativamente influenciado tanto por el medio, como
por el tiempo en el que se sucederia. La situacion de la escultura religiosa andaluza coetanea, en
la que tendran plena vigencia los modelos barrocos, junto al momento histoérico, caracterizado, en
lineas generales, por la recuperacion de la imagineria procesional, frenaran su evolucion plastica.
Todo esto supondria que, aunque su obra fue reconocida en diversas ocasiones por sus contempo-
raneos, fuesen numerosas las criticas que, especialmente por lo novedoso de su apuesta, recibiria;
juicios contrarios que, como destacaria D. Manuel Castro Roman, discipulo en Sevilla del padre
Aguilar, no le llevarian a desistir de sus planteamientos, llevando a cabo en sus obras «una bus-
queda continuada de la belleza a través de la simplicidad de las formas»2.

EL CAMINO HACIA LA RENOVACION. LA ETAPA SEVILLANA DEL PADRE AGUILAR
(1956-1963)

La apuesta renovadora de fray José¢ Maria, en la que persistiria, ajeno a la rigidez del gusto de la
demanda, en pos de un nuevo concepto de la imagen basado «en la estilizacion de las lineas»’,
junto a su acertada gestion al frente de las labores de recuperacion patrimonial en el monasterio de
Santiponce, le llevarian a ocupar en 1959 un sillon en la Academia de Bellas Artes de Santa Isabel
de Hungria. El 19 de noviembre, en sesion celebrada en el salon de actos del Museo Provincial,
era recibido como Académico de Numero. A su discurso, “Iconografia de San Jeronimo”, contes-
taria el secretario general de la Academia, D. Antonio Sancho Corbacho. En su alocucion no s6lo
expondria el padre Aguilar un documentado trabajo sobre la representacion pléstica de San Jero-
nimo a lo largo de la Historia, sino también una interesante lectura tedrica de sus convencimientos
estéticos y, a través de ésta, una aproximacion analitica a la escultura sacra contemporanea.

Desde las primeras lineas de su discurso de ingreso, tras declarar el «recalcitrante antiacademi-
cismo» del que haria gala, trataria sobre su propuesta estética; apuesta personal que le llevaria a
sefalarse contrario a toda imagen «carente de expresion y vida, medida con rigurosa exactitud
fotografica», a toda aquella obra en la que, prevaleciendo el realismo, no tuviese cabida el simbo-
lismo, aspecto tltimo del que habia de dotarse la obra religiosa por su caracter inmanente; lo que
el escultor resumiria sefialando que, «el hombre intuye, adivina mas que sabe. Si racionaliza, seca;
si critica, destruye. En una palabra, sin poesia y sin mistica la inteligencia es inhumanay.

Como cierre a su discurso, y bajo el epigrafe «Revalorizacion de la imagen cultual y medita-
cional», se ocuparia primeramente sobre la conveniencia de optar por modelos medievales para
trasladar a la materia la idea religiosa, por lo que éstos, presupuestos estéticamente alejados del
naturalismo y de profunda significacion simbdlica, ofrecen al espectador como estimulo para la
imaginacion; «el realismo en el arte deseco las fuentes del simbolismo trascendente. La Edad Me-
dia, en sus mejores monumentos del romanico y gotico, estiliza sus figuras para espiritualizarlas.
Asi, al contemplarlas se presiente mas que lo que se ve. Mientras el realismo nos pone en un plano
vulgar, de ta a td, de opacidad espiritual.
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2.J. M. AGUILAR CoLLADOS: Crucificado, 1959 y Virgen Milagrosa, 1961. Iglesia de San Vicente de Paul (Sevilla).
Gentileza de D. Alberto Lopez Sanchez, C.S.P.

Acto seguido disertaria sobre la imagen meditacional, representacion «apta para recordarnos ver-
dades, que ahondemos en su sentido, gustemos de ellas, las asimilemos y nos decidamos a obrar»,
propuesta plastica cuyo fin tltimo sera, frente a la vacuidad de los conceptos abstractos, «excitar
la imaginacion para que la razon se aproveche».

Tras la exposicion de su apuesta estética sefialaria el nuevo académico, como colofon a su discurso
y llevando a cabo velada defensa tanto de su propuesta teodrica como de su practica escultdrica,
que, «la imagineria hecha con esa intencion puede tener una funcidn cuasi sacramental, simboliza
y hace que nos llenemos de ideas y sentimientos religiosos»; definicion directamente conectada
con las ideas que sobre la funcion del Arte Sacro se mantenian entonces por la Iglesia y que que-
darian reflejadas en el discurso con el que Juan XXIII clausuraba, el 28 de octubre de 1961, la IX
Semana de Arte Sacro.
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El San Bruno para la Cartuja de Montealegre

Imagen encargada por el entonces prior del monasterio, D. Bartolomé, y sufragada por el matrimo-
nio gerundense De Pont, uno de cuyos hijos, monje cartujo en Montealegre, sirvié como modelo
al padre Aguilar, este San Bruno serd una de las pocas piezas de este periodo que no se realizaron
para decorar algin templo sevillano de nueva construccion; el destino final de esta bella talla seria
la sala capitular de la Cartuja de Santa Maria de Montealegre, en Tiana (Barcelona).

San Bruno erguido sobre dorada bola, vestido con doble habito blanco unido por anchas trabas, y
sin nimbo de santidad, se aferra a la cruz con ambas manos. El juego de luces y sombras producido
por los angulosos pliegues del ancho habito cartujo, acusado por el contraposto de su pierna dere-
cha, junto a la extrema delgadez de las manos del santo, conceden a la pieza gran fuerza expresiva;
potencia remarcada, en la concepcion original de la pieza, por la disposicion, en acusadas lineas de
ascendencia expresionista, de seis estrellas que, emergiendo de la propia figura del santo cartujo,
representarian a los compafieros ermitafos que acompanaron a San Bruno en su visita al obispo de
Grenoble. Tan s6lo el sereno semblante del santo, en el cual se esboza una sonrisa complaciente, jun-
to a la humildad que nos transmiten sus ojos entornados, contrarrestan la expresividad de la pieza.

La busqueda de un simbolismo que trasciende a la propia imagen, expresado aqui en acertado
equilibrio entre fuerza expresiva y representacion de ideales religiosos; la austeridad en la poli-
cromia; la total ausencia de lo anecdotico; la importancia concedida tanto a la materia, como a la
técnica escultdrica, dejando al descubierto en la nivea vestimenta del santo los golpes de la gubia;
el juego de pliegues angulosos y la verticalidad compositiva de la que dota a esta obra, de la que
el propio escultor «se sentia muy satisfecho»*, la ponen en contacto con el Crucificado realizado
hacia 1954 y confirma la linea evolutiva que en aquel se iniciaba.

Las esculturas para la iglesia de San Vicente de Paul

Para la iglesia inaugurada por los padres Patles en el barrio de Triana, en mayo de 1960, realizo
Aguilar Collados, por encargo del padre Vicente Franco, cuatro tallas: un San Vicente de Paul
y un Crucificado, finalizados ambos en 1959 y situados en el presbiterio en el momento de la
inauguracion, un Sagrado Corazon de Jesus, pieza ejecutada entre 1959 y 1960, y una Virgen
Milagrosa, tallada en 1960-1961. Cuatro imagenes relacionadas entre si por la representatividad
que éstas tendran para la congregacion vicentiana, por la estilizacion de las lineas, la acusada
verticalidad de las piezas y las formas angulosas de los pliegues, singularidades comunes a to-
das las piezas llevadas a cabo durante este periodo a las que habria que afadir, especialmente en
el caso de las dos representaciones cristiferas y la imagen mariana, el uso que hizo el escultor
de una policromia de reflejos metalizados que contrastan con el fondo marméreo de los reta-
blos donde quedarian ubicadas las tres piezas. Particularidad que, si bien conceden al conjunto
cohesion, sentido armoénico e integracion plena en el espacio arquitectonico para el que fuese
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proyectado, lo alejan, por el uso decorativista
de la policromia, de la linea de ruptura iniciada
en el Crucificado de Carabanchel.

Presidiendo el templo, ubicado en una hornacina
horadada en la pared que rompe la continuidad
del mosaico de pequeiias teselas que cubre el
presbiterio, se situo la talla en madera policro-
mada de San Vicente de Paul, imagen en la que
se presenta al santo francés vestido con sotana
negra, sobrepelliz blanco decorado con cruces
en las bocamangas, larga estola ocre y negro
solideo cubriendo su cabeza. En su mano dere-
cha porta un crucifijo, mientras que la izquierda,
separada del tronco, queda levantada, a la altu-
ra de la cabeza, en actitud declamatoria. En el
presbiterio también se hallaba en el momento de
la inauguracion oficial de este templo de plan-
ta basilical, en 1960, el Crucificado de madera
sobredorada encargado para presidir el marmo-
reo altar mayor; un Cristo, clavado a la cruz por
cuatro clavos, cubierto por movido pafio de pu-
reza tratado a golpe de gubia y carente de todo
rastro de patetismo barroco innecesario, repre-
3. J. M. Aguiar Covrapos: Cristo crucificado gentado en el momento de expirar. Esta imagen,
(detqlle), 1961-.1962. Iglesia de los Sagrados Corazones en la que el juego de planos y la estilizacién de
(Sevilla). Gentileza de D. Fernando Cordero, C.SS.CC. K

la linea acusa el caracter expresivo del momen-

to evocado, seria retomada como modelo unos

afos después para el Crucificado resucitado que
realizase, en bronce, para la iglesia del Monasterio de San Bartolomé, en Inca.

En diciembre de 1960 era colocado en un altar lateral el Sagrado Corazon de Jesus; una talla en ma-
dera policromada, costeada, en parte, por dona Paulina Fernandez Matamoros Arnabat y su esposo
Francisco Gutiérrez, para la que sirvio de modelo el monje jeronimo Pedro Luis Carmona Jurado.
Pieza resuelta siguiendo propuestas iconograficas tradicionales, en el tratamiento formal y técnico
de la misma vemos como el padre Aguilar se mantendra en la linea trazada en las obras anterior-
mente realizadas para esta iglesia. Asi nos encontramos ante una imagen cuya marcada frontalidad
y pesadez del anguloso manto quedara contrarrestada por la linea vertical compositiva y la estiliza-
cion manierista de sus extremidades, caracteristicas que concederan a la pieza etereidad y sentido
ascensional, aspectos éstos favorecidos por su colocacion sobre al marmoreo altar sin apoyo visible.
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4. J. M. AGUILAR COLLADOS: Virgen Reina de los Martires y San José (detalle), 1961-1962. Iglesia de los Sagrados
Corazones (Sevilla). Gentileza de D. Fernando Cordero, C.SS.CC.

La ultima pieza que talld para esta capilla, cerrando el programa escultorico convenido con el
padre Vicente Franco, fue una Virgen Milagrosa, obra que seria ultimada y ubicada en su altar en
junio de 1961 y en la cual, al igual que en la imagen de Jesus, se mantendria el escultor dentro
de los postulados iconograficos tradicionales, ofreciéndonos una imagen fiel a la descripcion que
de la tercera aparicion de la Virgen a Santa Catalina Labouré hiciese ésta. Modelo previo de esta
talla seria la representacion de este misterio mariano que actualmente se conserva en la capilla del
colegio madrilefio “Institucion Virgen Milagrosa”; pieza de pequenas dimensiones que Aguilar
regalaria a la clinica de la Milagrosa de Madrid para que presidiese la habitacion en la que estuvo
hospitalizado con motivo de la intervencion quirurgica a la que hubo de someterse hacia 1960.
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El conjunto escultorico para la iglesia de los Sagrados Corazones de Sevilla

Para decorar el moderno edificio del colegio “San Jos¢ Sagrados Corazones” se encargd al padre
Aguilar un Cristo Crucificado, una Virgen Reina de los Martires y un San José; tres imagenes,
realizadas entre 1961 y 1962, en las que el escultor pondrd nuevamente de manifiesto sus convic-
ciones estéticas a través de unas figuraciones en las que lo accesorio y lo decorativo se desvanecen
en pos de la claridad en la idea representada, en las que la materia prima y el trabajo del escultor
no quedan enmascarados por elaboradas policromias que redunden en un naturalismo contrario a
la idea meditacional y la estética del espacio para el que fuesen proyectadas.

Para el presbiterio de la iglesia, sobre un muro de hormigédn totalmente desornamentado, en el
que nada distrae al espectador, proyectaria la figura de un Cristo Crucificado sobrepuesto, que
no clavado, a una esbelta cruz de notable altura que, desde el suelo, se eleva como centro de
atencion; talla en madera policromada en la que por primera vez se acerca a la representacion de
Cristo muerto en la cruz y resucitado, apuesta iconografi-
ca, en la que queda simbolizado el misterio pascual, que
afos después, tras su llegada a Inca y la asimilacion de las
propuestas liturgicas emanadas del Concilio Vaticano II,
desarrollara ampliamente.

Inspirado en la lectura del evangelio de San Juan, «cuan-
do tomo Jesus el vinagre, dijo: “Todo estd cumplido”. E
inclinando la cabeza entreg6 el espiritu» (Jn. 19, 30), nos
presenta aqui fray José Maria a un Crucificado alejado de
la vision humana y sufriente transmitida por la imagine-
ria barroca. Aqui Cristo, coronado de espinas, con su ros-
tro suavemente inclinado hacia la derecha, y cubierto por
largo pafio de pureza de acusados pliegues anudado a su
cintura, tras aceptar su destino, muere placidamente y, tras
su entrega, se eleva sobre la cruz. No hay sefiales de dolor
en su rostro ni en su cuerpo, no hay regueros de sangre
ni tension muscular que redunden en el recuerdo de los
sufrimientos padecidos, no hay nada en esta imagen que,
acercandonos a la vision historica, distraiga la atencion
sobre la idea teoldgica representada.

Junto a este Crucificado se situaba en el presbiterio, segun
el proyecto espacial original disefiado por el escultor, la

5.J. M. AGUILAR CoLLADOS: Virgen imagen de la Virgen Reina de los Martires. Entre ambas se
de Belén, 1960. Capilla Complejo podia establecer una doble conexion, visual, ya que ésta
Residencial Lantana, Pilas (Sevilla). se inclina hacia la cruz, y alegoérica, al portar Maria entre

Gentileza de fray Ignacio de Madrid,

OSH sus manos una palma, sefial de martirio y entrega. La pie-
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za, trabajada a golpes de gubia en la vestimenta
y con un suave acabado en las carnaciones, fue
tallada por fray José Maria al mismo tiempo que
el San José, obra, originalmente ubicada en un la-
teral de la capilla, intimamente relacionada con la
representacion mariana por su actitud humilde, su
colocacion sobre marmoreo pedestal y la ausencia
de detalles.

En el San José, al igual que en el Crucificado y al
contrario que la Virgen, en la cual las carnaciones
ofrecen una superficie pulida que contrasta con el
tratamiento dado a la tunica, mientras que en las
vestiduras, policromadas en tonos casi impercep-
tibles, se deja al descubierto el trabajo del escultor,
en las carnaciones se destaca el ritmo de la veta.

Junto a las analizadas, durante su breve estancia

en el monasterio de Santiponce el padre Aguilar 6. J. M. AGUILAR CoLLADOS: Cristo elevado

llevo a cabo otras obras. Entre éstas se destacaran de la feerea, 1969. Monasterio jerénimo de San
Bartolomé, Inca (Mallorca). Gentileza de D*

dos imagenes marianas que nuevamente ponian de Carmen Colom.

manifiesto su disconformidad respecto a los mo-

delos escultoricos vigentes en Sevilla; dos piezas

de belleza idealizada en las que su apuesta innovadora quedaria patente a pesar del sabor popular

de las mismas. En 1960, cuando alin se ultimaba la decoracién escultdrica del templo de los pa-

dres patles, realizaba para la capilla del Seminario Menor “Nuestra Sefiora de Belén” de Pilas,

actual capilla del Complejo Residencial Lantana, la imagen titular de la misma. Imagen en marmol

blanco de Carrara, esta Virgen de Belén, juvenil figura femenina que en su seno acoge al Niflo en

carifiosa actitud maternal, contrasta, por las formas cerradas de su volumen y la linea curva pre-

dominante en la pieza, con la linea recta y la idea de espacios diafanos en las que el arquitecto,

Fernando Barquin y Barén, basase el disefio de todo el edificio.

Dos afios después, en 1962, realizaba en madera policromada la Blanca Paloma titular de la parro-
quia del sevillano barrio de los Pajaritos. Talla donde la linea vertical, de ascendencia manierista,
vuelve a caracterizar a la pieza, en ella nos presenta el padre Aguilar a una bella joven sonriente
vestida con tunica cefiida a su cintura y cubierta por amplio pafuelo, de cardcter popular, anudado
a su cuello. Coronada por doce estrellas y rodeada por calada mandorla, esta tierna representacion
mariana de «bellisimo» rostro, «suave encarnadura», «manos finas y aristocraticas» y mirada «de-
vota»® acoge entre sus manos una paloma blanca.
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LAS OBRAS DE MADUREZ. INCA 1964-1992

El traslado forzoso del padre Aguilar a Inca supuso la liberacion del artista y un aliento decisivo
hacia la madurez formal y estética preconizada en la época anterior. Alejado ahora de encorsetados
circulos artisticos en los que su obra fuese menospreciada al no ajustarse a los canones vigentes,
pudo fray José Maria, quien «hacia oracion esculpiendo y esculpia para hacer rezar a los herma-
nos»®, dejar traslucir en sus creaciones la asimilacion tedrica y practica tanto de las propuestas de
“modernizacidén’ que para las manifestaciones artisticas se promoviesen durante el pontificado de
Juan XXIII, ideas reflejadas ya en las esculturas llevadas a cabo en el monasterio de Santiponce,
como de los postulados, estéticos y littrgicos, emanados del Concilio Vaticano II.

La ruptura definitiva con modelos de ascendencia naturalista

Junto a la influencia positiva que tendria el medio y la amistad mantenida con algunos importan-
tes liturgistas insulares, como Llabres Martorell, el inicio de un profundo estudio de la filosofia
Zen, cuyos planteamientos de minima intervencion, pureza y simplicidad de lineas se ajustaran
perfectamente a su concepcion de la imagen sin artificios, y la definitiva asimilacion del espiritu
artistico y religioso emanado de los textos conciliares llevaran al monje escultor a crear durante
sus afios mallorquines una obra cada vez mas alejada de convencionalismos formales y ascenden-
tes naturalistas, y mas cercana al destino cultual ultimo que el padre Aguilar concedia a cada una
de sus creaciones.

Las tallas y bronces que durante esta ultima etapa, vital y artistica, llevase a cabo seran los mejores
exponentes de su apuesta estética y sus intenciones artisticas; el culmen de la propuesta medita-
cional que inaugurase, a nivel formal, con la talla del Crucificado conservado en Carabanchel y se
continuase, en un paso adelante en la apuesta iconografica y litirgica, en el Cristo realizado para la
capilla del colegio sevillano “San José SS. CC.”. Sera ahora, recorrido este largo proceso de adap-
tacion de modelos que tuviese comienzo en la década de 1950, cuando su obra, creacion personal
donde Arte y Liturgia quedan armonicamente reunidos, se adecuara perfectamente a las defini-
ciones dogmaticas que sobre la imagen cultual o meditacional se defendian contemporaneamente
como retorno a la objetividad en la imagen sagrada. Si durante su etapa andaluza ya se observa un
decidido abandono del naturalismo imperante en la imagineria contemporanea, situandose entre
aquellos escultores que realizasen una imagen cultual sincera, que «no pretende engafiar a los sen-
tidos», laconica, no presentando «mas detalles que los indispensables para comunicar la verdad
dogmatica que se pretende»’, y estdtica, que trasciende el momento para situar al hombre frente a
una realidad intemporal, ahora su ruptura le lleva a crear obras en las que se aleja definitivamente
de la busqueda de la belleza, como concepto universal, y se hace patente un acentuado interés por
la escultura simbdlica, piezas a través de las cuales representar ideas inmanentes alejandose de
redundantes llamadas a la piedad religiosa.
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También ahora, dentro de este proceso de ale-
jamiento de modelos naturalistas que se vie-
ne advirtiendo en su produccion, se producira
por parte de fray José Maria cierto rechazo a
dar a sus obras un acabado “convencional”.
Tanto material como técnica quedan ahora al
descubierto, sin el enmascaramiento del co-
lor; la materia transformada, lejos de conver-
tirse en obra de arte ilusoria se convierte en
reflejo del mundo interior del artista. Obras
realizadas para la reflexion intima y la valo-
racion individual de ideas transcendentes y
sentimientos religiosos, con las que pretendia
plasmar «el latido de su interior, traspasado
de ideales y angustias, empapado de plegaria
y contemplacion de las Sagradas Escriturasy»®,
¢éstas seran manifestaciones de sus conviccio-
nes mas profundas; iméagenes en las que la
interiorizacion del didlogo entre lo divino y
lo terrenal, a través de la oracidon apoyada
en la contemplacion de imagenes, préctica
que, como sefialase el padre Aguilar en su
discurso de ingreso en la Academia sevilla-
na, «parte de la percepcion de las formas, va
directamente a la imaginacion y a través de
ella llega a las ideas», sera base fundamental
y fin altimo.

Todos estos posicionamientos tedricos y esté-
ticos confluiran, influyendo en el progresivo
afianzamiento de lenguajes contemporaneos

7.J. M. AGUILAR COLLADOS: Felicitacion de Navidad
ilustrada con el modelo en barro de la Virgen con el Nifio
de la iglesia de la Sagrada Familia, Riotinto (Huelva).
Gentileza de fray Ignacio de Madrid, O.S.H.

en la obra de Aguilar, con la importancia que, tras el Concilio Vaticano II, la Iglesia concedera
a las manifestaciones plasticas actuales en un intento de acercarse a su tiempo y demostrar, con
un sentido de contemporaneidad sin precedentes, tanto por su sentido de renovacion como por la
union indisoluble que se establece ahora entre Arte y Liturgia®, «como el arte sacro no permanece
arraigado a formas concretas, sino que ha sabido, sabe y sabra adaptarse perfectamente a todos los
estilos artisticos de igual manera que el permanente ¢ inalterable magisterio de la Iglesia ofrece
siempre una constante y fructifera adecuacion del mensaje evangélico a todos los tiempos y cir-

cunstancias de la vida del hombre»!°.
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El padre José Maria y la imagen de Cristo resucitado en la cruz

No sera la aceptacion explicita por parte de la Iglesia de los modelos artisticos contemporaneos'! la
unica influencia que en el escultor tendria la lectura de la Constitucion sobre la Sagrada Liturgia;
también la reinterpretacion que en el texto se hacia de la imagen de Cristo, y la importancia litar-
gica concedida ahora a éste en el seno de la Asamblea, influiria notablemente en su obra.

Jestis muerto en la cruz se convierte en centro espiritual y visual de la Comunidad; concepcion
del Crucificado que tendra especial influjo no en aquellos imagineros preocupados por realizar
obras cuya finalidad ultima fuese la procesional, la representacion del Jests histérico, sino en
aquellos escultores que, como Aguilar Collados, yendo un paso mas alla del concepto devocional
y emotivo realizaran obras ante las que, en la intimidad de la iglesia, se llegue al encuentro con
las realidades inmateriales representadas por el escultor. Asi, los Crucificados que llevase a cabo
durante sus afios de vida en Inca, imagenes meditacionales en las que Cristo no se nos ofrece como
Hombre-Dios muerto en la Cruz, sino como Hombre muerto en la Cruz y Dios resucitado por ella,
seran los mejores exponentes de su alejamiento de los modelos naturalistas y su ruptura con la
tradicion escultdrica. Representaciones de acentuada frontalidad, en ellas se acusara cada vez mas
el sentido ascendente de su obra, llegando, en su afan por realizar una obra atemporal en la que
la espiritualidad fuese nota predominante, a trabajarlas como si de iconos se tratase, buscando en
éstos trascender las formas hasta convertirlas en arquetipos de maximo poder evocador, por lo que
en estas imagenes del misterio pascual ultimo encontrara el padre Aguilar el modelo ideal en el
que plasmar sus reflexiones religiosas, en el que abundar en sus investigaciones plasticas y a través
de las cuales transmitir sus sentimientos.

Unos meses después de su llegada a Inca, ya en 1965, recibia el padre Aguilar el encargo de reali-
zar un conjunto de tres piezas en bronce para la iglesia de la Sagrada Familia en Riotinto (Huelva),
un Crucificado, el grupo de la Sagrada Familia, plancha de hierro a la que trasladaria la idea de
los lazos de unidad familiar establecidos entre Padre, Madre e Hijo, y una Virgen con el Niiio,
ultimada en 1968. Tendria entonces la oportunidad de llevar a cabo una nueva imagen de Cristo
resucitado en la cruz en la que, si bien nos ofrecerd una iconografia inusual en su produccion,
ya que Cristo, sobrepuesto a la cruz, a la que no esta clavado, se halla vestido con cefiida tinica,
como sacerdote, y coronado de espinas, recuerdo de su sacrificio, continuara propuestas estéticas
y teoldgicas anteriores. Pieza de pequeiio tamaio, concebida como cruz parroquial, en ésta Cristo,
en Majestad, se prefigura con semblante sereno; sus manos, totalmente separadas de la cruz, y sin
signo alguno de la crucifixion, se disponen con las palmas hacia arriba, en sefial de ofrenda. Aqui
los pliegues angulosos, al igual que cualquier rasgo naturalista, desaparecen; tampoco hay apenas
reminiscencias expresionistas en la pieza. Nada distrae la atencion de la idea representada en este
Crucificado hoy conservado en la iglesia parroquial de Santa Barbara, en Riotinto (Huelva).

Para la capilla de las monjas jeronimas de San Bartolomé de Inca realizo el padre Aguilar en 1969
un Cristo elevado de la tierra; para éste tomaria como modelo el Crucificado tallado en 1959 para
la iglesia sevillana de San Vicente de Paul.
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Realizado en bronce, este Cristo, de extrema del-
gadez, cubierto por movido pafio de purezay con
expresivo rostro barbado de ojos entornados y
boca entreabierta, si bien se representa, aun vivo,
en el momento de su ultimo aliento, al no ha-
llarse clavado a la cruz, inexistente en este caso,
parece sobreelevarse sobre todo lo terrenal, lle-
vando el padre Aguilar a la materia las palabras
de Jesus recogidas en el evangelio de San Juan,
«cuando yo sea levantado de la tierra, atraeré a
todos hacia mi» (Jn. 12, 32). Propuesta icono-
grafica en la que se expone el encuentro de dos
ideas contradictorias, vida y muerte, en €sta nos
ofrece el escultor una nueva vision del misterio
pascual, proponiéndonos un diadlogo, abierto a la
interpretacion del observador, entre el momento
ultimo del Jesus-Hombre y el primer instante del
Cristo-Dios.

A partir de 1975 volvera el padre Aguilar a tras-
ladar al bronce, en varias ocasiones, esta idea
de continuidad entre muerte y vida, de transito
entre crucifixion y resurreccion, como quedaria
patente en el Cristo crucificado-resucitado que

realizase para presidir la capilla de las Hermanas 8. J. M. AGUILAR CoLLADOS: Beato Juan Gabriel

de la Caridad de Establiments. Perboyre, 1974. Casa de los padres Paules (Madrid).
Gentileza de D. Fernando Espiago, C.S.P.

En dos de las representaciones llevadas a cabo

durante estos afios, las conservadas en la colec-

cion del padre Llabrés y en la iglesia de Santa Catalina Thomas, daria el escultor un paso adelante
en su apuesta estético-liturgica. No solo la imagen de Cristo adoptara una apostura que transmita
ideas de trascendencia, sino que la propia imagen de la cruz se transforma en elemento de exalta-
cion y trasunto de la divinidad, en simbolico, y unico, recuerdo de la pasion y muerte desde el cual
Cristo, vivo, se ofrece al observador.

Imagen en bronce encargada por el padre Pere Busquets durante el proceso de reforma que se
llevase a cabo en la parroquial para adaptar el presbiterio a la nueva celebracion eucaristica y
bautismal, para la concrecion del Cristo crucificado-resucitado realizado para la iglesia de Santa
Catalina Thomas busco fray Jos¢ Maria el consejo del liturgista, y amigo, Llabrés Martorell. Cons-
cientes ambos de los postulados que sobre la presencia viva y permanente de Cristo entre la asam-
blea celebrante defendia la Iglesia tras la promulgacion del texto de la Sacrosanctum Concilium,
coincidieron en que «la imagen debia representar al Cristo viviente hoy, al que esta presente en la
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comunidad reunida en su nombre»'2. Obra caracterizada por «la dulzura sin hieratismo, la nobleza
y simplicidad de las lineas»'®, aqui Cristo, joven corpulento de rostro barbado y larga cabellera,
con semblante sereno, cubierto por largo pafio de pureza que, en ondulante movimiento, cae a sus
pies, concediendo a la imagen notable sentido ascensional, se superpone a una cruz de hierro bru-
fiido, manifestacion ultima de su victoria sobre la muerte a través de la resurreccion, idea que aqui
quedara remarcada por el aro oval de laton dorado que, a modo de halo de divinidad, envolvera a
la figura, destacando su presencia y separacion de la metalica cruz.

Junto a las figuras de Cristo resucitado en la cruz, imagenes de gran profundidad iconografica y
teologica, también llevo a cabo fray José Maria durante sus afios en Inca algunas representaciones
de Cristo crucificado. Piezas conservadas en iglesias y casas religiosas de Mallorca, éstas enlaza-
ran, conceptualmente, con el Crucificado que en la década de 1950 tallase como pieza central del
Calvario de la parroquial de Carabanchel. De todas estas representaciones se destacara el Cristo
muerto en la cruz realizado, hacia 1970, para la iglesia de San Bartolomé de Inca; un pequeio
bronce en el que presenta a Jesis muerto placidamente en la cruz, a la que queda clavado por tres
hierros, sin redundar en detalles ni innecesarios recuerdos de su pasion. Definitivamente alejado
del naturalismo imperante en la imagen religiosa contemporanea, e influenciado por la filosofia
Zen, la belleza de esta pieza reside tanto en la limpieza de lineas y en el tratamiento dado a los
planos, como en su dimension simbolica, quedando manifiesta en esta imagen meditacional la
separacion en Cristo de lo terrenal y lo divino, de cuerpo y espiritu, idea que llevaria a la materia
confrontando la rigidez lineal de la cruz con la relajacion muscular sobrevenida tras la muerte, y
destacando la ingravidez del cuerpo respecto al largo, y pesado, paiio de pureza que cubre casi por
completo sus piernas.

El beato Juan Gabriel Perboyre

En la década de 1970 el padre Fernando Espiago encargaba al monje jeronimo, para que recibiese
culto en la madrilena basilica de la Milagrosa, una imagen del entonces beato Juan Gabriel Per-
boyre. Se trasladaria entonces D. Fernando hasta Inca y alli se entrevistaron ambos, conviniendo
la realizacion de una talla en madera del misionero francés nacido en 1802. Poco tiempo después
contactaba fray José Maria con su comitente para comunicarle que la obra, debido a los problemas
de salud que arrastraba y lo dificil que se le hacia entonces el trabajo en madera, se llevaria a cabo
finalmente en bronce. El padre Espiago, amigo suyo desde 1959, cuando ambos colaborasen en las
labores decorativas de la iglesia de San Vicente de Paul de Sevilla, acepto el cambio.

Decidida la materia definitiva de la obra, e inspirado en la informacion historica e iconografica
que le proporcionase D. Fernando durante su primer contacto, traslado el padre Aguilar al bronce
el instante ultimo del suplicio sufrido por el misionero patl y martir de China el 11 de septiembre
de 1840.
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Conocido San Juan Gabriel Perboyre como el “alter Cristus”, el “otro Cristo”, por lo cruel de
su martirio y los paralelismos que se establecen entre el suyo y la pasion y muerte de Jesucristo,
queda aqui representado el misionero pail como un hombre de rostro barbado y larga cabellera
trenzada, recuerdo de su peregrinar asiatico, crucificado en un arbol, al que permanece encadenado
por larga cadena de gruesos eslabones terminada en una bola perforada. Su actitud humilde, su
escualida musculatura, diferenciada del tronco arboreo que lo sostiene por la patina dado al mis-
mo, sus desplomados miembros y la ligera inclinacion de su cabeza sobre su hombro derecho dan
muestra de los suplicios a los que fue sometido durante el afio anterior a su martirio.

A pesar del momento iconografico elegido, y de lo cruento de los sufrimientos infringidos al santo,
una vez mas renuncia en su obra el padre Aguilar tanto a la representacion de innecesarios detalles,
que nos hablen de padecimientos humanos, como al puro deleite formal o la traslacion de senti-
mientos donde la confrontacion con aquello que nos aturde sea directa. Por el contrario, en este
beato, un hombre unicamente cubierto por largo pafio de pureza de elegante plegado y suave caida,
al que se representa aun vivo, contintia sus indagaciones sobre cdmo la materia transformada, sin
rebuscados artificios, puede trasladar al espectador a una dimension superior, en la que a través de
la contemplacion de la imagen acercarse a la idea de santidad.
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