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Resumen

Durero abrié en Gijén el afio 1986, casi al tiem-
po que la madrilefia Balboa (1974) todavia se
autoproclamaba como “la sala del pequefio
formato”, al que se dedicarian de forma deci-
dida ambas galerfas. Su promotor, Miguel An-
gel Garcia Guerrero, aposté por un local com-
primido para presentar obra sobre papel. Este
articulo tiene como objetivo recuperar la tra-
yectoria del establecimiento. Para trazar este
relato de més de dos décadas, se ha contado
con el conocimiento directo del local, el testi-
monio del galerista, y el manejo de los cuida-
dos ephemera editados por la firma, ademds de
fuentes documentales y hemerograficas.

Palabras clave: Galerfa Durero; Miguel Angel Garcfa
Guerrero; Galeria de arte; Pequefo formato; Gijén,
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Abstract

Durero opened in Gijén in 1986, almost at the
same time that Madrid’s Balboa (1974) still
proclaimed itself as “the small format exhi-
bition hall”, to which both galleries would
dedicate themselves decisively. Its promoter,
Miguel Angel Garcfa Guerrero, opted for a
compressed venue, prepared to present works
on paper. The purpose of this article is to re-
cover the trajectory of this establishment.
In order to trace this story of more than two
decades, a direct knowledge of the premises,
the testimony of the gallery owner, and the
handling of the ephemera carefully published
by the firm, as well as other documentary and
newspaper sources, have been used.

Keywords: Galerfa Durero; Miguel Angel Garcfa
Guerrero; Art Gallery; Small format;  Gijdn,
Asturias; 20th century.

cémo citar este trabajo | how to cite this paper

Aparicio Vega, J. C. (2023). Galerfas de pequefio formato en Espafia: el caso de Durero (Gijén).
Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada, 54: 135-151.

Cuad. Art. Gr,, 54, 2023, 135-151 « DOI: http://dx.doi.org/10.30827/caug.v54i0.26397


https://orcid.org/0000-0002-0338-3743
mailto:apariciojuan@uniovi.es

136

ARTICULOS ORIGINALES - Aparicio Vega, J. C.

Justificacién

En los tltimos afios han proliferado los estudios monograficos referidos a los estableci-
mientos comerciales ligados a la actividad expositiva', cuyo papel resulta esencial para
comprender el sistema del arte del dltimo siglo y asimismo para completar la trayecto-
ria de la mayor parte de los artistas (expositores en las galerias) que protagonizaron el
circuito a lo largo de ese mismo tiempo.

En el caso espafiol, se trata casi siempre de iniciativas inconexas impulsadas por
museos, instituciones y universidades o las propias galerias, en directa relacién con
la adquisicién o donacién del archivo de alguna firma destacada o de un promotor in-
fluyente. No faltan, en ese mismo sentido, las memorias? escritas por varios de estos
agentes cuya actividad en ocasiones se extiende por varias décadas en el llamado sector
primario del arte. Por otra parte, ya existen varios estudios de conjunto que exploran
la relevancia de los negocios activos durante decenios en algunas regiones y especial-
mente en ciudades grandes y de mediano tamafio, siendo los dmbitos cataldn (Hueso
i Mufioz, 2006) y especificamente barcelonés (Vidal Oliveras, 2013), los més atendidos
por la historiografia hasta la fecha. La existencia de un trabajo de conjunto sobre el
contexto madrilefio, solamente tratado en unas pocas aproximaciones (Fernandez-Po-
lanco, 1988; Alarcd, 1991), seria central para impulsar los estudios sobre galerfas de arte
en nuestro pafs. Sin embargo, el impulso de la biblioteca del Museo Nacional Centro de
Arte Reina Soffa fue relevante durante el tltimo periodo de entresiglos, en que prepard
muestras temporales, acompariadas de sus respectivos catalogos, acerca de las galerfas
Multitud® de Madrid y Sur* de Santander, celebradas respectivamente en 1995 y 1996,
interrumpiéndose esta linea programatica con Cadaqués® ya en el ano 2004. También
las importantisimas salas fundadas en la capital por Aurelio Biosca® (Mercader, 1997:
206-217;Tusell y Biosca, 1998) y Juana Mordd’ (cat. exp. 1985, 1989 y 2011) recibieron
atencién en forma de exposiciones, tesis doctorales y publicaciones.

1 Incluso el Centro Pompidou de Paris prepard recientemente un nimero del prestigioso Cahiers d’Art, consagrado a
homenajear a los grandes marchantes y galeristas que operaron en Francia en el siglo XX. Véase Briend, 2020.

2 Uno de los casos mds interesantes y extensos corresponde al escritor y galerista Manuel Arce, quien publicd sus
valiosas memorias (Arce, 2010). Durante décadas estuvo a cargo de una de las salas comerciales més relevantes del
circuito periférico espafiol, Sur, radicada en Santander desde 1952.

Asimismo, también resultan de utilidad las del marchand y galerista vasco asentado en Madrid, Miguel Espel, pues
transitd, como en el caso que nos ocupa, entre el mercado primario y el secundario a lo largo de su reconocida tra-
yectoria (Espel, 2013).

3 Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa, 1995.

4 MNCARS, 1996. La atencidn prestada a este establecimiento cdntabro prueba desde el museo la necesidad de ahondar
en el conocimiento de las galerfas de arte periféricas habidas en nuestro pafs.

5 Molins, 2004.

Entre la amplia historiografia sobre este establecimiento, resulta de especial interés el trabajo de Laura Mercader por
ocuparse especificamente de la etapa mds relevante de la galeria Biosca.

7 Lainfluyente galerista griega asentada en Madrid fue también objeto de varias muestras temporales, publicaciones
y trabajos de investigacién. Al mismo tiempo, el MNCARS prepard una pequefia muestra ain en la antigua sede de la
biblioteca bajo el titulo Archivo de la Galeria Juana Mordé: donacién de Helga de Alvear (2001-2002).
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Sin embargo, son cientos los nombres propios que, desde circuitos ricos y bien ver-
tebrados como el cataldn o el madrilefio, pero también desde las plazas més alejadas,
precisan de un estudio cientifico que visibilice su contribucién.

Por otra parte, ademds de un negocio que aspira a ser rentable, una galeria de arte
es una realidad arquitectdénica, que en gran medida condiciona lo que muestra, alma-
cena y distribuye. Muchas de las mas exitosas firmas de este complejo sector operaron
en espacios exiguos y poco lucidos. Sin embargo, este fue evolucionando y ofertando
locales que se adaptaban a las pretensiones y necesidades de sus promotores, ganando
en metros lineales de pared y altura para presentar pinturas de un mayor tamano, ten-
dencia constatable desde los anos ochenta del pasado siglo.

Nuestro estudio pretende sumar una pagina mas a la historia de los establecimien-
tos dedicados a la exhibicidn y venta de obras de arte, poniendo asf el foco en un ne-
gocio del norte de Espana cuyo propietario decidid, tras experiencias anteriores a las
que también nos referiremos, dedicarse casi en exclusiva a la obra de pequefio formato.

Para construir nuestra historia hemos accedido a fuentes privilegiadas, entre las
que se cuenta el propio testimonio del galerista, ademas del conocimiento del local, asi
como a la consulta de los cuidados ephemera editados por la galerfa con motivo de sus
exposiciones, complementados con el manejo de otras fuentes documentales y heme-
rograficas. Catdlogos de mano y prensa son, en buena medida, los materiales en que se
vislumbra la actividad de las galerfas de arte y solamente en base al manejo de ambos,
casi siempre tendentes a desaparecer, se pueden trazar las historias de los comercios
artisticos.

Durero: concepto y origen

Algo més de una década antes de que abriese la galerfa Durero, se asenté en Madrid otra
empresa de largo recorrido que se harfa un hueco en el concurrido comercio artistico
de la capital en los vividos afios de la Movida, momento en que se “afirm¢ la pintura”
(vidal Oliveras, 2013:148). Se trataba de la Galeria de Arte Balboa (1974), con sede en el
nimero 13 de la calle Nufiez de Balboa y consagrada a la escultura y pintura de peque-
fias proporciones (Calvo Serraller, 1992: 53)°. Seguia de este modo el camino de la espe-
cializacién que habfan emprendido otros establecimientos, como Serie (1970), instalada
en el nimero 27 de la calle Ramén de la Cruz y dirigida por José Luis y Guillermo Ponce
y Pepe Aylldén, que estaba centrada en la comercializacién de obra mdaltiple, principal-
mente escultdrica (Calvo Serraller, 1992: 398-399 y 401).

En cuanto a la venta de obra pequeiia, ya en la década de los afios setenta, hubo
experiencias innovadoras como el llamado Hipermerc’Art, “un supermercado de obras

8 En el dmbito barcelonés, Salvador Riera adapté su veterano local, antes denominado Dau al Set, para presentar la
pintura de los afios ochenta en un white cube.
9 Lasala fue fundada por Teresa Corredera.
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de pequefio formato y precio asequible dirigido al gran pdblico” (Vidal Oliveras, 2013:
194), proyectado por la veterana Sala Vingon de Barcelona.

Sin embargo, esta idea choca claramente con el cuidado e inteligentemente diri-
gido proyecto de la firma Durero, orientado al pequefo coleccionista local y también,
como veremos, al institucional. El arranque de este negocio dedicado a la exhibicién
y transaccién de obras de arte y asentado en la periférica ciudad de Gijén en la mitad
de la década de los afios ochenta, es consecuencia de la redimensién y prudencia de su
promotor, Miguel Angel Garcfa Guerrero, tras varias experiencias anteriores. Asf, su
propietario fue socio fundador de otros dos locales cuya dedicacién estuvo mas préxi-
ma a la comercializacién de antigiiedades que a una galerfa de arte propiamente dicha.
Sin embargo, aquellas dos empresas, Labra (1974-1978) y Tioda (1979-2017), operaron
en el sector primario. La puesta en marcha de estos establecimientos entroncaba en
la década de los afios setenta con una tendencia bien ejemplificada en el rico circuito
barcelonés por Artur Ramén, firma que en 1973 abrié el local homénimo que suponia
“la integracién de la galerfa al comercio de anticuario” (Vidal Oliveras, 2013:186) y a la
celebracién de exposiciones monograficas. Pero el modelo cataldn inspiré ademds “la
incorporacién de figuras olvidadas de la tradicién” (Idem), en este caso principalmente
asturiana de los siglos XIX y XX. Este principio siempre estuvo presente en el ideario
profesional de Garcia Guerrero y se observa en la programacién de su galeria.

Otras circunstancias que debieron influir en la orientacién de Durero, fue el claro
fin de ciclo de las galerias surgidas en la década de los afios setenta, Tassili (1970-1979)
y Tantra (1974-1978), que desempefiaron un papel hegeménico y central en el endeble
circuito asturiano. También hubo otros intentos fracasados poco tiempo antes, como
Juan Gris (1979-1982) o Margall (1982-1984)"°. Ante este volatil panorama del sector, Gar-
cfa Guerrero opté por formular un tipo de negocio de reducidas dimensiones fisicas y
de discreta presencia en la ciudad. Fijé asi un modelo de sala de arte sostenible, bien
emplazado y preparado para presentar muestras de obra sobre papel y pinturas de for-
mato reducido.

El nombre del comercio, tercero de los cuatro con que se vincul6 profesionalmente
Miguel Angel Garcia Guerrero' (Torazo, Cabranes, 1940), se debe a la devocién de este
por la historia de la pintura y en concreto por la del pintor y grabador alemédn'2,

10 Consultese el estudio individualizado de estos tres dltimos establecimientos en Aparicio Vega, 2015, pp. 425-436, 452-
457 y 595-599,

11 Previamente este galerista colabord en la galeria dirigida por su hermano José Luis en Labra, se habia asociado con
Juan José Garcia Castafiedo (1932-2016) en la firma Tioda. Sobre las galerias Labra y Tioda, constltese Aparicio Vega,
2015, pp. 436-452 'y 487-492.

12 Numerosas informaciones incluidas en este trabajo y que estdn relacionadas con la arquitectura de la galerfa, el siste-
ma de montaje y las obras de remodelacién se fundamentan en varias entrevistas mantenidas con el propio galerista
en su establecimiento entre 2003 y 2005. Agradezco la exquisita atencidn y la valiosa informacién proporcionada por
Miguel Angel Garcia Guerrero.
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Todas las obras que comercializaba este galerista eran entregadas a sus comprado-
res con su correspondiente marco. Esta circunstancia se daba incluso en el caso de la
obra sobre papel®.

La apertura tuvo lugar en el otofio de 1986 y se interrumpid en octubre de 2001 por
las obras acometidas en el inmueble. Después de ese paréntesis®, la propiedad pidié
el retorno y volvié a instalarse en unas instalaciones mejoradas. Cumplidos tres afios
desde el cierre forzoso por obras del edificio, Durero reabrié™ el 30 de julio de 2004
con una muestra colectiva que incluyé piezas de Luis Fernandez, Orlando Pelayo, Aure-
lio Suérez, José Andrés Gutiérrez, Melqufades Alvarez, Reyes Diaz y Miguel Galano. Sin
embargo, poco mds tarde, se produjo el traspaso de la empresa, que unicamente operé
hasta junio de 2008.

Emplazamiento urbano. La arquitectura de la galeria

La galerfa Durero, cuya licencia de apertura fue concedida el 28 de agosto de 1986, es-
taba en el bajo izquierdo de la planta baja del edificio ndimero 26 de la calle Covadonga,
en el entorno del transitado Paseo de Begofia, localizacidn elegida con el fin de aumen-
tar las posibilidades de éxito comercial. A diferencia de la librerfa Cornién'’ (1981), muy
préxima, no dependia de otro negocio principal.

13 Informacién facilitada por Miguel Angel Garcfa Guerrero.

14 Mientras tanto, Garcia Guerrero siguid trabajando en un local préximo, situado en la calle Cura Sama, esquina con
Marqués de Casa Valdés 12.

15 La galerfa “una vez finalizadas las obras de rehabilitacién del edificio de calle Covadonga n° 26” reanudé su actividad.

Sobre esta cuestién véase la carta dirigida por Miguel Angel Garcia Guerrero a sus clientes fechada en Gijén el 29 de
julio de 2004. Constltense también: Angel Antonio Rodriguez, “Reapertura de la sala Durero”, en EI Comercio, Gijén,
29 dejulio de 2004, p. 71; Angel Antonio Rodriguez, “Experiencia galeristica”, en El Comercio, Gijén, 5 de julio de 2004,
p.71
A partir del 1 de abril de 2006, la galerfa cambid de propietarios por jubilacién de Garcia Guerrero. Desde el principio
se mantuvo la idea de que el traspaso no alteraria la direccién artistica. Sin embargo, la clausura definitiva se produjo
a finales de junio de 2008.
Véanse: carta dirigida a sus clientes por Lucfa Marmiesse Fernandez y Miguel Angel Garcia Guerrero fechada en
Gijén el 30 de marzo de 2006; Asociacién de Galerfas de Arte Contemporaneo del Principado de Asturias: Entre Arte I1.
Oviedo, Obra Social y Cultural de Cajastur, 2007, p. 97 [cat. exp.]; Paché Merayo, “La veterana sala Durero abre nueva
etapa con un relevo en la direccién”, en El Comercio, Gijén, 3 de abril de 2006, p. 50; “La sala de arte Durero de Gijén
cierra tras veinte afios de existencia”, en https://www.elcomercio.es/gijon/20080614/sociedad/sala-arte-durero-
gijon-20080614.html [Consultado el 21 de julio de 2021].

16 Archivo Municipal de Gijén (AMG, Gijén), caja 4378, documento 25, fols.1 y 10. Habia sido solicitada el 29 de julio de
1986.

17 Radicada en la calle La Merced, se refundd en 1981, si bien desde justo veinte afios antes se dedicaba a la venta de
libros. Ambas, Atalaya (a partir de 1964) y Cornién, también mantuvieron una intensa actividad expositiva. Su andlisis
queda recogido en: Su andlisis queda recogido en Aparicio Vega, 2015, pp. 316-322 y 544-561.
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Fig. 1. Fachada del local que ocupd la Galer{a Durero, Gijén. Fotografia del autor.

Pese a su excelente ubicacién, subrayada por la proximidad geografica a otras ga-
lerfas gijonesas (Altamira, Cornién), esta nueva sala mantuvo una presencia discreta en
el panorama local, reflejo de la personalidad de su promotor. El comercio era visible a
pie de calle (Fig. 1) desde los dos unicos huecos de su estrecho frontis, ocupados por
la puerta de ingreso y un abreviado escaparate. También se dispuso en el frente un
sencillo expositor vitreo sujeto en que se colocaba el cartel editado con motivo de cada
muestra, todo ello realzado con dos toldos, uno sobre la puerta y otro sobre la vitrina'®,

La tienda se instalé en una antigua construccidn fechada hacia 1894 que estuvo a
punto desaparecer”. En la galerfa eran visibles los “pies derechos de columnas de hie-
rro fundido”®, que caracterizaban a estos locales decimondnicos y condicionaron las
propuestas expositivas. Sin embargo, el espacio® (Fig. 2), que describia una forma en

18 Informacién facilitada por Miguel Angel Garcfa Guerrero. Los toldos fueron suprimidos con la consabida reforma del
local.

19 AMG, Expte. 2719/1977, fols. 1, 1v, 2, 3, 14v, 16-18. Riva Batalla, Jesds: “Ruina edificio nim. 26 de la calle Covadonga”,
1977.
Véase AMG, Expte. 2719/1977, fols. 100 y 114.

20 AMG, Expte. 2719/1977, fol. 66.

21 AMG, caja 4378, documento 25, fol. 7. En el plano manuscrito que se recoge en este expediente, a pesar de su cardcter
abreviado, aparecen las medidas referidas. Informacién ampliada por el galerista.
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ele, reflejaba la racionalidad y sencillez buscada por la empresa. Sumaba asi al salén de
70 m? una trastienda alojada en otros 30%

Fig. 2. Planta de la Galeria
Durero, Gijén (1986). Archi-
vo Municipal de Gijén.
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Ademds, tenfa un martillo a la parte derecha, con lo que el Gltimo tramo de la sala se
ensanchaba. Tras este, un tabique separaba la oficina, en convivencia con un pequefio
almacén de obra al fondo (izquierda) y un aseo®. Una mampara diferenciaba dos am-
bientes, si bien fue suprimida en 2004, ganando asf en diafanidad y sacrificada junto a
las columnas de hierro®.

La remodelacidn se tradujo en un espacio bien distribuido y en evidentes mejoras
en cuanto a infraestructura de almacenaje se refiere. No obstante, siempre se conservé
la primitiva placa, disefiada por el broncista Jesis Moreta (Plasencia, 1952) y colocada
sobre la fachada desde 1986%.

22 Datos aportados por el galerista.

23 AMG, caja 4378, documento 25, fol. 7. Interpretacién a partir del plano casero hecho a escala 1/100 y adjuntado al
expediente.

24 Informacién facilitada por Miguel Angel Garcia Guerrero.

25 AMG, caja 4378, documento 25. Dentro de este expediente se incluye otro, el ndm. 9.425, con fecha de entrada 8 de
octubre de 1986, fols. 1,4 y 5.
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Figs. 3 y 4. Trastienda y
sala de exposiciones tras
las obras de remodela-
cién (2004). Fotograffas
del autor.

La trastienda (Fig. 3) alcanzd los 42 m? y contaba con una cajonera para obra sobre
papel. Por ultimo, se instalé alli un depdsito con peines para almacenar las pinturas?.

Los paramentos se inauguraron entelados, pero pocos afios después se optd por pin-
tarlos al temple en el semi-blanco que caracterizé siempre el aspecto del local?””. Pronto

26 Informacién facilitada por Miguel Angel Garcfa Guerrero durante la entrevista-visita guiada al nuevo espacio llevada
a cabo en la galerfa el 30 de julio de 2004.
27 Idem.

142 Cuad. Art. Gr., 54, 2023, 135-151 « DOI: http://dx.doi.org/10.30827/caug.v54i0.26397



Galerfas de pequefio formato en Espafia: el caso de Durero (Gijén)

Garcia Guerrero logrd un espacio lo més neutro posible, logrado mediante paredes re-
cubiertas de pladur.

En cuanto al sistema de colgado, las delicadas condiciones del viejo caserén imposi-
bilitaban el clavado directo, obligando a instalar rieles a los que se enganchaban varillas
de acero de diferente longitud en funcién del tipo de obra expuesta®. Después de la
reforma (Fig. 4), se continué con las varillas que pendian de un carril pegado al borde
superior perimetral del muro. Se empled un sistema de iluminacién de la casa Erco, con
focos dirigidos, pero con bombillas normales de 100 W, no de proyeccién. El pavimento,
en tono crema suave, destacaba por su brillo y sus calidades marméreas.

Linea programatica y trayectoria

Miguel Angel Garcia Guerrero se propuso ofertar una linea marcada por la calidad y el
cuidado en todos los aspectos que afectaban al proceso de exposicidn y venta, pero el
negocio debfia ser viable en términos econdmicos.

La relacién anterior del promotor con el arte anticuario, principalmente pictérico
y debido a artistas de entresiglos, hizo que al principio vendiese ese mismo producto
a sus clientes. Sin embargo, se observa una radpida evolucién hacia los artistas vivos,
buscando siempre valores seguros y sin dar cabida a un arte experimental. Se rehufa el
arte joven y solamente se reunia el trabajo avalado de forma reiterada por los criticos
locales y nacionales. A veces, incorporé a autores propios de galerias mas conservado-
ras y comerciales”. Pero Garcia Guerrero llegé a la conclusién de que “la mejor forma
de comercializar arte era hacerlo con el contemporaneo™.

La presentacién publica de la galeria tuvo lugar el 12 de noviembre de 1986, con
una muestra de Carolina del Castillo* (Gijén, 1867-1933). Esta direccién artistica de los
comienzos pretendia el afianzamiento de las ventas y recuerda lo acontecido en otro
negocio gijonés, Botticelli (1972), estrenado catorce afios antes por Mariano Moré (Gijén,
1899-Oviedo, 1974), precisamente el segundo expositor de la sala®2.

Ya en la segunda mitad de los ochenta destacaron las exposiciones de Manuel Viola®
(Zaragoza, 1916- El Escorial, 1987), Felipe Criado* (Gijén, 1928-A Corufia, 2013), Auro-

28 Idem.

29 Folleto exposicién [en adelante exp.] Cinco pintores figurativos actuales. Gijén, Durero Sala de arte, del 20 de noviembre
al 9 de diciembre de 1987.

30 Juan José Barral, “Galeristas, el arte de exponer”, en La Nueva Esparia, Oviedo, 29 de marzo de 1992 [Entrevista].

31 Catélogo mano exp. Carolina del Castillo. 1867-1933. Gijén, Durero Sala de Arte, del 12 de noviembre al 12 de diciembre
de 1986.
Entre noviembre de 1986 y septiembre de 2000 la galerfa prepard 111 exposiciones. Este balance lo redacté el propio
galerista. Agradezco a Miguel Angel Garcfa Guerrero la cesién del listado de elaboracién propia que habfa confeccio-
nado con las exposiciones programadas entre esas fechas.

32 Tarjeta. exp. Dibujosy bocetos. M. Moré (1899-1974). Gijén, Durero Sala de Arte, del 19 de diciembre de 1986 al 10 de enero
de 1987.
Acerca de Botticelli, véase Aparicio Vega, 2015, pp. 468-476.

33 Folleto exp. Viola. Gijén, Galeria Durero, del 20 de febrero al 4 de marzo de 1987.

34 Folleto exp. Felipe Criado. Gijén, Galeria Durero, del 15 de mayo al 4 de junio de 1987.
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ra Cafiero® (Madrid, 1940) y Lucio Mufioz** (Madrid, 1929-1998), entre otras. Ademds,
pudo verse a Marixa (Oviedo, 1914-Bayona, Francia, 1995) y su hermana, la ceramista
Bernardette B. Dufourcet “Berna” (Gijén, 1927-Bayona, Francia, 2003)*.

En los noventa, sobresalieron Gomila*® y Manolo Valdés* (Valencia, 1942) (Rodri-
guez, 1995:30), este ultimo con grandes formatos gracias a la colaboracién de Marlbo-
rough.

Eduardo Arroyo*(Madrid, 1937-2018) fue objeto de una exposicién en 1999, aunque
una de las més notables se dedic6 en 1997 a Orlando Pelayo* (Gijén, 1920-Oviedo, 1990),
del que se selecciond un buen niimero de trabajos.

Durero, la galeria de la obra sobre papel

Ademds de pintura, Durero vendié estampas® y dibujos, concediendo un lugar de im-
portancia a la obra sobre papel, fundamentalmente de caracter tnico. Ya en noviembre
de 1990 se expusieron collages y pinturas ejecutadas sobre este fragil soporte®’. Tam-
bién se pudieron contemplar considerables cantidades de multiples y la escultura fue
objeto de exposiciones y de ventas, aunque en menor proporcion.

En las dos décadas de vigencia de este establecimiento, se demostré una especial
sensibilidad hacia el dibujo, en forma de colectivas (algunas de las mejores que albergd
el local).

Durante el verano de 1990 se presentd El papel como soporte* (Fig. 5). Y poco des-
pués, Farreras, acompaiado de Vaquero Turcios y de Sudrez*, exhibié pinturas y co-
llages ejecutados exclusivamente en papel, lo que da cuenta de la variedad técnica de

35 Catdlogo mano exp. Aurora Cafiero. Gijén, Galeria Durero, del 11 de noviembre al 5 de diciembre de 1988.

36 La galerfa prestd una especial atencidn al artista Lucio Mufioz, del que incluso mostré en marzo de 2005 una selec-
cién de estampas ejecutadas entre 1960 y 1994, ademds de dos pinturas sobre papel. Consultense: tarjeta exp. Lucio
Mufioz. Grabados. Gijén, Galeria Durero, del 10 al 30 de marzo de 1989; folleto exp. Lucio Mufioz. Grabados y obras sobre
papel. Gijén, Galerfa Durero, del 11 de noviembre al 8 de diciembre de 1994: folleto exp. Lucio Mufioz. Gijén, Galerfa
Durero, del 31 de octubre al 27 de noviembre de 1996.

37 Tarjeta exp. Marixa. Cerdmicas de Bernardette. Gijén, Galerfa Durero, del 9 al 28 de octubre de 1987.

38 Folleto exp. Juan Gomila. Obra reciente. Gijén, Galerfa Durero, del 4 al 23 de febrero de 1994.

39 El artista volvi a protagonizar otra muestra en la sala. Véase el folleto exp. Manolo Valdés. Las Meninas. Grabados.
Gijén, Galerfa Durero, del 16 de febrero al 31 de marzo de 2001.

40 Se compuso de 16 de las 104 estampas de la Suite Senefelder, dedicada al inventor de la litograffa. Véase Juan Carlos

Gea, “Arroyo homenajea a la litografia en una exposicién en Gijén”, en La Nueva Esparia, Oviedo, 7 de agosto de 1999,

p. 50.

Véase folleto Exposicién de obras de Orlando Pelayo (1920-1990). Pinturas, Dibujos y Grabados. Gijén, Galeria Durero, del 1 al

26 de marzo de 1997. Inclufa un texto de Javier Bardn.

42 En la sala de exposiciones solia haber carpetas con obra gréfica.

43 Tarjeta exp. Farreras-Vaquero Turcios-Antonio Sudrez. Collages y pinturas sobre papel. Gijén, Galer{a Durero, del 29 de no-
viembre al 19 de diciembre de 1990.

44 Tarjeta Exposicion El papel como soporte. Gijén, Galeria Durero, del 3 al 31 de agosto de 1990. Estaban representados Al-
corlo, Arroyo, Barjola, Bores, Alvaro Delgado, Gomila, Navascués, Orlando Pelayo, Sempere, Antonio Sudrez y Aurelio
Sudrez.

Ya en julio de 1988 se fue perfilando la verdadera identidad de la galerfa con Sobre papel. Véase cartel exp. Sobre papel.
Gijén, Galerfa Durero, julio de 1988. Véase cartel exp. Sobre papel. Gijén, Galeria Durero, julio de 1988.

45 Tarjeta exp. Farreras-Vaquero Turcios-Antonio Sudrez. Collages y pinturas sobre papel. Gijén, Galer{a Durero, del 29 de no-

viembre al 19 de diciembre de 1990.

~

4
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los “papeles” ofertados por la galeria Durero, si bien la presencia de la estampa® no fue
tan destacada como en las galerias ovetenses Benedet y Tassili”. Sin embargo, Guerrero
asegurd que no presuponia el éxito obtenido en algunas exposiciones que dedicé a este
género. Asi, declaré que “hice una exposicién de obra grafica de Lucio Mufioz y tuvo
una aceptacién enorme, aunque yo no lo esperaba”.

EXPOSICION

EL PAPEL COMO SOPORTE

3/ 31 DE AGOSTO 1990

Alcorlo

Arroyo

Barjola

Bores

Alvaro Delgado
Gomila
Navascues
Orlando Pelayo
Sempere
Antonio Suarez

Aurelio Suarez

GALERIA DURER

Fig. 5. Tarjeta exposicién El papel como soporte,
Galerfa Durero, Gijén, 1990. Archivo del autor.

46 Era singular la forma de introducir a expositores del circuito nacional mediante la presentacién exclusiva de obra
gréfica y otros trabajos sobre papel. En otras ocasiones, se mezclaban originales y estampas con el fin de facilitar las
ventas. Véanse: catdlogo mano exp. Manolo Valdés. Grabados y obras sobre papel. Gijén, Galerfa Durero, del 3 al 31 de
mayo de 1995; catdlogo mano exp. Lucio Mufioz. Grabados y obras sobre papel. Gijén, Galerfa Durero, del 11 de noviembre
al 8 de diciembre de 1994.

47 Sobre estas dos histdricas galerias ovetenses: Aparicio Vega, 2018, pp. 395-416; Aparicio Vega, 2020, pp. 181-201.

48 Juan José Barral, art. cit.
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Sin duda, uno de los signos distintivos de la galeria era la oferta permanente de obra
de pequefio formato® (Figs. 6-8) (pinturas, esculturas, dibujos y estampas), algo en lo
que hasta esta fecha no se habfa insistido de forma tan clara. Esto aumentaba las op-
ciones de venta, dado su menor precio, pero ademds se amoldaba perfectamente a las
posibilidades espaciales de la galeria de exposiciones y del almacén, mas bien escasas y
a otros condicionantes que la limitaban. Con este escueto argumento se solian montar
exhibiciones colectivas que aligeraban los depésitos de obra. Se trata, por tanto, de la
sala del pequeio formato en Asturias. Esta circunstancia era aprovechada especialmen-
te en invierno. Asi, en diciembre de 1993 lo que podria ser una colectiva de navidad
acabo siendo una muestra en que el reducido tamario de las piezas era protagonista,
repitiéndose al menos en 1994, 1995, 1997, 1998 y 1999 con similar concepto®. Algo pa-
recido ocurrid respecto a la escultura®, aunque en menos ocasiones.

PEQUENO FORMATO

PEQUENO FORMATO

Figs. 6y 7. Cubiertas fo-
lletos exposiciones Pe-
queno formato, Galerfa

GALERIA DURERQ  Durero, Gijén, 1991 y

COYADONGA. 26 - 33261 GIJON - TELEFONO S8 535 30 82 1997.Archivo del autor.

49 Catédlogo mano exp. Pequefio Formato. Gijén, Galerfa Durero, del 22 de noviembre al 18 de diciembre de 1991.

50 Véanse: folleto exp. Pequefio formato. Gijén, Galerfa Durero, del 11 de diciembre de 1993 al 23 de febrero de 1994; fo-
lleto exp. Pequerio Formato. Gijén, Galeria Durero, del 9 de diciembre de 1994 al 6 de enero de 1995.
Consultese también: folleto exp. Pequerio formato. Gijén, Galeria Durero, del 11 de diciembre de 1995 al 6 de enero de
1996; folleto exp. Pequefio Formato. Gijén, Galerfa Durero, del 19 de diciembre de 1997 al 15 de enero de 1998; folleto
exp. Pequerio Formato. Gijon, Galerfa Durero, del 19 de diciembre de 1998 al 15 de enero de 1999; folleto exp. Pequefio
Formato. Gijén, Galerfa Durero, del 10 de diciembre de 1999 al 15 de enero de 2000.

51 Folleto exp. Pequefias esculturas, Gijén, Galer{a Durero, del 20 de diciembre de 1991 al 7 de enero de 1992.
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Guerrero cuidé su depdsito, pero en torno a siete u ocho exposiciones individuales
eran organizadas cada temporada.

En verano® se solfa exhibir al tiempo el trabajo de entre tres y cinco artistas. Eran
buenas ocasiones para descubrir obras inéditas de Luis Ferndndez y de Aurelio Sudrez®.
Lo que ofertaba Garcia Guerrero coincidia muchas veces con lo que el critico Mariano
Navarro afirmaba acerca de que “De los varios placeres que puede depararnos la visita
a una exposicidn colectiva, uno de los principales es el de contemplar una seleccién
de obras, que, pese a sus diferencias, coincidan, sin embargo, en una riqueza pareja de
factura” (Navarro, 1997:30).

4

PEQUENO FORMATO

Luis Fern,

Clpies o pa s ES

Fig. 8. Folleto [anverso y reverso] de la exposicién Pequefio formato, Galerfa Durero, Gijén, 1998. Archivo
del autor.

52 Véanse a modo de ejemplo: folleto exp. Luis Ferndndez. Aurelio Sudrez. José M* Navascués, Durero Sala de Arte, Gijén,
del 25 de agosto al 30 de septiembre de 1989; folleto exp. Aurelio Sudrez /Antonio Sudrez /José M® Navascués/Melquiades
Alvarez, Gijén, Galerfa Durero, del 3 al 31 de agosto de Consultese ademds el catélogo libro de la exp. Luis Ferndndez/
Aurelio Sudrez/Antonio Sudrez/Navascués/Melquiades Alvarez. Gijén, Galerfa Durero, agosto/septiembre de 2000.

53 Folleto exp. Horizontes. Gijén, Galerfa Durero, del 3 al 28 de febrero de 2005.
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La exposicién mds importante promovida por la sala, siempre siguiendo el leitmotiv
del pequeno formato la dedicé por entero al pintor Luis Ferndndez*(Oviedo, 1900-Pa-
ris, 1973), autor que ahora serfa definitivamente atendido, en paralelo a la labor desa-
rrollada por el Museo de Bellas Artes de Asturias. La exhibicién, de medida produccién
contd con hasta treinta y cinco obras dibujadas por Fernandez entre 1926 y 1970. Ya en
octubre de 2004, se presentaron pinturas de Aurelio Sudrez* (Gijén, 1910-2003). Tam-
bién fueron significativas las exposiciones del escultor José Maria Navascués®® (Madrid,
1934-Oviedo, 1979).

La galerfa gijonesa colabord con otras salas foraneas, principalmente Juana Mordé,
Helga de Alvear, Serie, Estiarte, Marlborough, Maeght, Metta, Soledad Lorenzo y Rayuela®.
Ademds, llevé a Parfs®® y Frankfurt® a unos pocos expositores.

Durero edité dipticos de cuidada factura referidos a la préctica totalidad de sus ex-
posiciones. Publicé también otros cuidados catdlogos-libro, siempre de pequefio tama-
flo, pero en ningln caso abordé la preparacién de carpetas ni de libros de artista®.

La clientela institucional de Durero. El cierre del
negocio

Los museos de Oviedo y Gijon tienen piezas procedentes de la galeria®, que vendid par-
te de los fondos de dibujo y estampas de Ferndndez a la principal pinacoteca asturiana,
destacando el delicioso calco de Marine (Palacio Alvarez, 2001: 92-93), vendido en agosto
de 1998. También ingresd el afo 1991 una escultura de Navascués (Soto Cano, 2021:95)%,

Esto prueba que una politica programdtica rigurosa y el esforzado e inteligente se-
guimiento de la obra de una artista puede ser cultivada por una galeria de arte también
de provincias y ello se traduce en adquisiciones institucionales.

54 Véase catdlogo exp. Luis Ferndndez. Dibujos. Gijén, Galer{a Durero, del 5 de junio al 31 de julio de 1998. J. Bardn es el
autor del extenso estudio titulado “Dibujos de Luis Ferndndez”. Este libro de pequeias proporciones fue el modelo
adoptado para otros editados por Guerrero. Su elegante y sobrio disefio estuvo a cargo de Juan Carlos Villaverde
Amieva.

Consultese también folleto exp. Luis Ferndndez (1900-1973). Dibujos. Gijén, Galeria Durero, del 5 de junio al 31 de julio de
1998. Esta importante individual se hizo en colaboracién con Yvonne Ferndndez, viuda del artista.

55 Destaca el papel de M. A. Garcia Guerrero por la recuperacién de Aurelio Sudrez, efectuada en vida de este. Véase
catélogo exp. Aurelio Sudrez (1910-2003). Pinturas. Gijén, Galerfa Durero, del 21 de octubre al 27 de noviembre de 2004.
Se expusieron 17 bocetos, 6 guaches y 6 dleos.

El diario La Nueva Espafia patrocind otra monografica del artista, esta vez dedicada a los bocetos. Véase catélogo exp.
Aurelio Sudrez (1910-2003). Bocetos. Gijén, Galerifa Durero, del 2 de junio al 9 de julio de 2005.

56 Véanse: folleto exp. Navascués.1934-1979. Gijén, Durero Sala de Arte, del 21 de octubre al 9 de noviembre de 1988; tar-
jeta. exp. Navascués. Pinturas. Gijon, Galerfa Durero, del 12 de noviembre al 4 de diciembre de 1993; Crabiffosse Cuesta,
1999: 428.

57 Informacién facilitada por Miguel Angel Garcfa.

58 En su stand Unicamente presentd obra de Juan Gomila y Marfa José Vargas Machuca.

59 Véase tarjeta exp. Vargas-Machuca. Art Frankfurt 96. Frankfurt, Galerfa Durero, del 14 al 18 de marzo de 1996.

60 Informacién facilitada por Miguel Angel Garcfa Guerrero.

61 Idem.

62 Se trata de Estaca para estirpar vampiros (1975).

Cuad. Art. Gr,, 54, 2023, 135-151 « DOI: http://dx.doi.org/10.30827/caug.v54i0.26397



Galerfas de pequefio formato en Espafia: el caso de Durero (Gijén)

Poco antes de retirarse del sector, Garcia Guerrero quiso recuperar su aficién por el
arte antiguo, demostrada con las exposiciones que colgd de las series de obra estampa-
da por Francisco de Goya®.

Conclusiones

La galerfa Durero cumplié su cometido con rigor y profesionalidad. Por ello, enlazé
con el espiritu de otras empresas anteriores de muy diferente perfil en que también
se primaba la calidad ajustada a la realidad del mercado asturiano®. La discreta y seria
actitud de su responsable posibilitd por un lado la introduccién definitiva en la galeria
de la delicada obra de un pintor de proyeccién internacional, Fernandez y, por el otro,
la inteligente insercién de una casi desconocida figura del arte asturiano autoexiliada,
Aurelio Sudrez, que hace pocos afos fue incorporada al relato general de la plastica
espafiola de la posguerra (Jiménez-Blanco, 2016: 204 y 341)%. También ejercié un papel
destacado como intermediario en la valoracién de la obra de pequefio formato y sobre
papel por parte de los coleccionistas locales, a los que orienté eficazmente, en caso
analogo al de Fernandez Castafién en Tassili, aunque sin la proyeccién mediatica, inte-
lectual y tedrica de aquel.

Miguel Angel Garcia Guerrero, al igual que unos pocos més profesionales asturianos,
se aproxima a la figura del “galerista formador”®, que con sus conocimientos y su labor
expositiva contribuyé a educar al coleccionista. El establecimiento gijonés sobrepasé
las dos décadas de supervivencia, sucumbiendo poco antes de la crisis financiera de
2008.

Fuentes documentales
Archivo Municipal de Gijén: Expte. 4378, documento 25; Expte. 2719/1977.

63 Véanse: folleto exp. Francisco de Goya y Lucientes (1746-1828). Exposicién y venta de grabados de la 7¢ edicién de Los Desastres
de la guerra estampados en la Calcografia Nacional en 1937. Gijén, Galeria Durero, del 28 de julio al 15 de septiembre de
2005; folleto exp. Francisco de Goya y Lucientes (1746-1828). Exposicién y venta de grabados de Los Caprichos estampados en la
Calcografia Nacional. Gijén, Galeria Durero, del 2 de febrero al 4 de marzo de 2006.

64 Tanto Carmen Benedet como José Antonio Ferndndez Castafién calcularon muy bien las posibilidades de su éxito
comercial. La primera aseguré los depésitos de las mejores galerias y entendié que era mucho mds rentable vender
estampas de buena calidad a un precio razonable que pintura. El segundo se esforzé en reunir un fondo de importan-
cia con que atender las necesidades de los clientes que integraban su entorno social y también proclamé su compro-
miso con las artes de su tiempo mediante el empleo de los medios de comunicacién. Miguel Angel Garcfa se dedicé
especialmente a vender obra pequefia, mas barata.

65 Se incluyeron Cdrcel (1946) y Olor a soga (1947).

66 En este sentido, el galerista Guillermo Romero (Pilar Parra & Romero, Madrid) en una entrevista publicada en 2009 rei-
vindica “la labor del galerista como formador ya que sélo mediante la informacién se consigue crear una coleccién
con criterio. Aqui es donde reside el poder del galerista”. Consultese en: Navajas Alberca, Teresa: “Guillermo Romero:
Hay que internacionalizar el mercado artistico espafiol”, en https://www.arteinformado.com/magazine/n/guiller-
mo-romero-hay-que-internacionalizar-el-mercado-artistico-espanol-1262 [Consultado el 26 de junio de 2021].
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