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RESUMEN

La arquitectura holandesa de fas primeras tres décadas del siglo xx ofrecia una gran variedad de tendencias, desde
Berlage y la Escuela de Amsterdam hasta el movimiento De Stiji y los funcionalistas de «De 8», que necesa-
riamente despertd el interés de los arquitectos europeos v, entre elios, de los espaiioles. En este articulo se estudia
la informacién que tuvieron los arquitectos espaiioles a través de las paginas de la revista Arquitectura en su
primera etapa (1918-1936).

Los arquitectos espaiioles se interesaron tanto por los més «convencionales» —Berlage y la Escuela de Amsterdam—
como por la opeidn mas radical de los arquitectos stijlianos y funcionalistas, sin tomar partido en la «polémican
interior holandesa. Vieron el ambiente arquitectonico holandés como un conjunto lleno de posibilidades, mos-
trando cierta preferencia por unos u otros sin «viviry las fuertes oposiciones entre éstos.
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Holanda; Espafa; S. 20; Datos histdricos.

ABSTRACT

Dutch architecture of the first three decades of this century offered a great variety of artistic trends, from Berlage
and the Amsterdam School to the De Stjjl movement and the functionalists of «De &», and aroused the interest
of European architects, among, them those in Spain. In this article we examine the information made available
to Spanish architects in the pages of the journal Arquitectura during its first phase (1918-1936).

Spanish architects were interested both in more «conventional» artists such as Berlage and the Amsterdam School
and in the more radical line followed by the Stilj architects and functionalists, without, however, taking part in
the internal debate raging in Holland, They viewed the architectural scene in Holland as a rich source of
possibilities, and took one «side» or the other without really experiencing the strong tensions existing between
them.

Key words: Contemporary architecture; Artistic influence; Artistic relations; Arquitectura (journal); Holland;
Spain; 20th century; Historical data.
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Considerando el conjunto de noticias y articulos referentes a la arquitectura holandesa que
aparecieron durante la primera etapa de la revista (1918-1936), puede comprobarse que dentro
del variado panorama arquitectonico de este pais —desde la expresionista Escuela de Amsterdam
hasta el grupo vanguardista de De Stijl y los funcionalistas de «De 8»— fue, sobre todo, la
obra de la Escuela de Amsterdam la que goz6 de mayor difusién en Espaiia. Mas adelante
veremos que también Theo van Doesburg, el hombre mas destacado de De Stijl, desempeiid
un papel importante en este sentido, difundiendo sus ideas a través de las paginas de Arquitectura.
Pero por lo que se refiere al interés de los arquitectos espaiioles que viajaron por Holanda, fue
especialmente la arquitectura del «buen ladrillo» la que mas les llamé la atencion. No seria
extrafio reconocer ciertas influencias de la arquitectura de Dudok en la obra de al menos dos
arquitectos espaiioles, Rafael Bergamin y Fernando Garcia Mercadal, en cuanto al modo de
componer los volumenes de sus proyectos de estos afios, en la utilizacion de un material
tradicional como el ladrillo para construir arquitectura moderna, o, finalmente, en la estricta
y econdmica valoracion del ornamento. Para los arquitectos espaiioles mas comprometidos con
la idea de vincular la arquitectura a la planificacién urbana, resulté envidiable la tradicion
holandesa de concebir la arquitectura en estrecha relacion con el proyecto urbanistico, de la
que las obras de Berlage y de la Escuela de Amsterdam, constituyeron un buen ejemplo.

De los colaboradores habituales de la revista Arquitectura hay que destacar dos arquitectos en
particular: Rafael Bergamin y Manuel Sanchez Arcas. Fueron estos dos hombres los que, a
partir de 1925, se ocuparon de dar a conocer en Espaiia las ideas y obras arquitecténicas que
se estaban produciendo en aquel momento en los Paises Bajos.

Una de las primeras noticias en Arquitectura que menciona los trabajos de la Escuela de
Amsterdam aparece en 1926, bajo la seccion que hace resefia de recientes publicaciones,
dando a conocer que la revista L 'Arcitectura Vivante publico un nimero monografico dedica-
do a la obra de los arquitectos de Amsterdam. En esta edicion se reprodujo gran parte de las
obras maestras de esta escuela que, segin el firmante de este articulo, Rafael Bergamin,
representd «...1a realizacion practica de teorias y estudios desarrollados por la Revista Wendingen» '.
En esta breve noticia, Bergamin critica la arquitectura de la Escuela por su «...preocupacion
exagerada por la originalidad y por los efectismos», aspecto que desaparece, segun él, en los
barrios construidos para los trabajadores donde los arquitectos de la Escuela solucionaron los
problemas arquitecténicos con mayor acierto.

Para mantener informados a los lectores de Arquitectura de otra publicacion importante sobre
la arquitectura modema de los Paises Bajos, Anasagasti —el director de la revista a partir de
1927— escribié una resefia de la edicion de Wasmuth (Hollaendische Architektur des 20
Jahrhunderts), aparecida en el mismo ano de 1926. Aparte de las alabanzas dirigidas a la
direccion de la casa Emst Wasmuth por sus publicaciones que «...mas influyen en la propa-
gacidn de las nuevas ideas» —recordemos la importancia que tuvo la publicacion de Wright
en 1910—, Anasagasti se expresa también con elogios sobre la arquitectura holandesa reali-
zada por Wijdeveld, Oud, Staal, Dudok, De Klerk, Kramer y otros, cuyas obras son tratadas
en esta publicacion que es «un regalo para los estudiosos» 2. Anasagasti habla de la «admi-
rable Holanda» * como una nacién que ha evolucionado hacia el arte moderno de una manera
«clara e interesante», teniendo a unos arquitectos que son «de los primeros», y una arquitec-
tura que es «la mas avanzada» y «la mas personal». Después de una breve mencion de los
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«severos edificios de ladrillo», refiriéndose seguramente a la obra de Berlage, que considera
como «uno de los que mas han influido y mejor guiado», no entra en mas detalles, confiando
en que Bergamin y Sanchez Arcas se ocuparan mas de este tema «...que no es desconocido
a los comparneros» *.

Efectivamente, en el mismo afio aparece una interesante colaboracidon firmada por Sanchez
Arcas, después de haber emprendido éste un viaje por Holanda. Aunque pretende dar una
«vision del conjunto», se limita a dar un resumen muy sucinto, y con mas ilustraciones que
texto, de la arquitectura holandesa desde los trabajos de los «antecedentes remotos», que
caracteriza como «tradicionalistas» pero «...facilmente adaptables a las exigencias modernas
econoémicas», hasta las construcciones de estilo wrightiano y la obra temprana de Oud °. Sin
especificar ni comentar esta ultima, pasa directamente al analisis del trabajo de los arquitectos
de la Escuela de Amsterdam. No se centra en ningun edificio en particular, sino que da una
descripcidon general de las caracteristicas de esta arquitectura. Destaca el cardcter plastico de
la misma, conseguido, segun Sanchez Arcas, por la composicién de las masas «claramente
dispuestas», cuyos «distintos volumenes» son «perfectamente equilibrados y armonizados».
Comenta detalladamente estas construcciones en ladrillo, con fachadas que no son «lienzos a
decorar» sino «superficies que limitan volumenes», acentuadas en sus esquinas por unas
curvaturas que proporcionan efectos de luz y sombra, necesarios para resaltar la obra cuando
«...]la niebla y la escasa luz de casi todo el afio la hacia dificilmente apreciable» . Termina el
articulo destacando las «agrupaciones muy pintorescas», la «abundancia de jardines» y la
«gran diversidad de formas y, sobre todo, de color» tan tipicas de esta arquitectura de
Amsterdam 7. Contrastaran estas observaciones con lo que expresara Gropius criticamente a
proposito de esta arquitectura durante su conferencia en la Residencia de Estudiantes en 1931,

Pero no sélo por elogios se llegd a conocer en Esparnia la arquitectura holandesa, Como he
indicado, fue Walter Gropius quien agregd una nota critica a observaciones como las de
Sanchez Arcas. En una conferencia pronunciada cinco afios después de la publicaciéon del
articulo de Sanchez Arcas, en 1931, en la Residencia de Estudiantes de Madrid —donde Theo
van Doesburg habia estado un afio antes— y publicada el mismo afio en la revista Arquitec-
tura, este arquitecto aleman reduce las mismas casas, de las que hablaba Sdnchez Arcas con
tanta admiracién, a unos ejemplos de «arquitectura convencional moderna». Gropius cita la
obra de la Escuela de Amsterdam, y la de De Klerk en particular, para contrastarla con la
Arquitectura Funcional —Tema de la conferencia—, calificando a De Klerk como «un buen
arquitecto» pero afirmando de sus casas que son el «..ejemplo tipico de una concepcién
estética modernista que desatiende las funciones naturales». Asi, contrario a Sanchez Arcas
que valora las fachadas «no como lienzos a decorar», Gropius critica la disposiciéon de las
ventanas y balcones por ser «de naturaleza puramente decorativa» que de ningun modo
responde al interior de la casa ®.

Luis Lacasa, a su vez, alude a la arquitectura de la Escuela de Amsterdam en su articulo
«Arquitectura impopular» °, destacando, en concreto, los barrios de casas baratas de esta
ciudad como ejemplo de un trabajo cooperativo. Es especialmente interesante este articulo, ya
que ataca «el problema espanol» desde un punto de vista muy critico, compara la situaciéon
de la arquitectura espafiola con lo que sucede en el extranjero.
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Lacasa empieza su articulo dando una vision del conjunto de la situacion arquitectonica en
Espaiia. Califica la arquitectura espafiola de los estilos historicos y regionalistas como una
arquitectura de «escenografia» y de «caricatura» que ya no tiene nada que ver con el verdadero
racionalismo, tan propio del arte popular. En opinion de Lacasa esta situacion es debida, entre
otros, a la actitud de los propios arquitectos que «por debilidad» no se atreven a nada por
miedo de «quedar en ridiculo». Por otro lado, comprende que es «..mucho pedir a un
individuo a que salga de los limites de cumplir un encargo que se le hace para pasar a educar
a la persona que se lo encargdé» '’. Y para salir de este retraso social, segun Lacasa, hay que
modificar «el compds vital» de los espaiioles, hasta que vuelvan a «vivir amablemente en la
realidad», porque —sigue su explicacion no exenta de ironia— «...después de asegurar que el
espafiol es tan listo, resulta que sabe vivir mejor un holandés cualquiera con ojos azules y cara
de tonto» ''. Es en este contexto en el que alude a los valores positivos de las experiencias
extranjeras, concretamente al «sentido de la verdadera cooperacion» que con envidia admira
en los barrios nuevos de Amsterdam, «anchos» y «claros», que contrastan con la mentalidad
individualista que se manifiesta en Espafia que «...se indigna con la idea de simplificar los
tipos, de normalizar las dimensiones de los elementos de agruparse en bloques» '*. Lacasa
concluye su articulo diciendo que, sin embargo, no hay motivo para ser pesimista; hay que
confiar en que llegara el momento «...en que encontremos la manera de engarzar nuestra
actividad con la minoria internacional de vanguardia», y «mientras tanto —advierte— es muy
util seguir dejandose influir del extranjero, no con la boca abierta antg todo, sino con una gran
atencion a lo que verdaderamente representa valores positivos» '*. Advertencia dirigida contra
la invasion de las ideas lecorbusianas que se estaba produciendo en esos afios de la mano de
otros arquitectos espafioles.

Pero los citados articulos no constituyeron las primeras noticias sobre las experiencias holan-
desas que llegaron a los lectores de Arquitectura. Ya en 1925 habian aparecido un articulo,
firmado por Rafael Bergamin, sobre el proyecto de los arquitectos Duiker y Bijvoet que habia
obtenido el primer premio en el concurso nacional, abierto en 1917 por el gobierno holandés,
para la construccion de una Academia de Bellas Artes en Amsterdam. En el texto que
acompaiia la amplia serie de fotografias y dibujos de este proyecto, Bergamin describe con
detalle la «composicion bien equilibrada» y la «disposicion muy razonada», destacando el
«cardcter casi exclusivamente rectilineo» de esta construccion de hormigén armado y muros
de ladrillo "*. Mostrando su deseo de que se ejecutara este proyecto, Bergamin concluye el
articulo diciendo que constituia «...un estudio muy claro y hecho con espiritu arquitectonico
que comienza a ser admitido y abrirse camino en Holanda» '°.

Este mismo arquitecto ya habia destacado esta arquitectura del «ladrillo holandés» en un
extenso articulo, escrito en enero del mismo afio, sobre la arquitectura y el planeamiento
urbano de la ciudad de Hilversum en el centro de Holanda. Esta ciudad esta estrechamente
vinculada a la figura de Dudok, puesto que fue este arquitecto quien realizd, como arquitecto
municipal de Hilversum, el Plan de Extension y gran parte de los trabajos arquitectonicos para
esta ciudad. Para informar de todo esto, Rafael Bergamin empieza su articulo con una
descripcion de esta ciudadjardin, indicando su «caracter rustico», la «espléndida vegetacion
de los grandes jardines» y las «casas bajas» y «pintorescas villas» que juntos proporcionan «un
aspecto alegre y lujoso»; una «alegria» que, en la opinion de Bergamin, se debe a que Dudok
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habia respetado en sus proyectos la naturaleza que rodeaba la ciudad '. En cuanto al trazado
viario, habia resuelto «con éxito» la diferenciacidon requerida de calles de trafico y de vivien-
das. Insiste Bergamin en el papel importante que desempend el Ayuntamiento de Hilversum
al llevar a cabo, casi enteramente, la construccion de viviendas «...para su numerosa poblacion
obrera», creando asi las condiciones para que el proyecto tedrico se convirtiera en una
verdadera realizacion practica '’

En su Plan de Extension, Dudok organizé la ciudad de Hilversum como un conjunto, compues-
to no por casas aisladas sino por «calles completas, y aun barrios enteros», preocupandose
especialmente por la disposicion de las diferentes manzanas y por la relacion entre las mismas.
Los «elementos esenciales» de sus obras arquitectonicas constituyen «los efectos de contraste
y de masa», conseguidos, segin Bergamin, en las pequenas casas, con «los medios mas
modestos» y sin «detalles sobrecargados». Sefiala Bergamin que en estas casas se exagero
algunos efectos, como, por ejemplo, el de «...la relacion entre la altura de los tejados y los
muros bajos... muy marcada» a fin de reflejar «la intimidad familiar» '®. En otras construccio-
nes, es decir, en los edificios publicos, comprueba alin mas esa «tendencia a una extremada
simplificacion», que Dudok obtuvo «...exclusivamente por el modo de agrupar los elementos»
y por la exclusion de ornamentos. Los tunicos elementos decorativos constituyen las puertas
y las ventanas, formando «...la omamentacion natural de las fachadas desnudas», definidas, en
las palabras del propio Dudok, como «grandes superficies» que apoyan «sobre las hileras de
ventanas» como «la frente reposa sobre los ojos» '°.

Bergamin comenta también las distintas obras publicas que Dudok proyecto, a principios de
los anos veinte, como partes integrantes del Plan de Extension de Hilversum. Asi describe un
baiio publico, una biblioteca, un matadero, el Ayuntamiento y una serie de escuelas primarias.
Esta veintena de escuelas sera destacada, también, en una noticia anonima pero significativa
del arfio treinta, en la que se considera este conjunto de «atrevidos proyectos» como un
«modelo de arquitectura vanguardista»; una «solucion armoniosa», que, gracias a su «pureza
de linea mas refinada» y su «gran variedad de color» provoca una «profunda sensacion de
alegria». Todas las obras dudokianas reflejan, segun Bergamin, el intento de establecer una
«armonia» entre «un ideal arquitectonico» y «nuestra alma moderna». En su articulo explica
que Dudok consideraba la Arquitectura como un arte de «...crear relaciones armonicas que dan
vida de obra de arte a una construccidn razonada». Para terminar, Bergamin afirma «la
sinceridad» del trabajo de este arquitecto holandés, siendo la ciudad de Hilversum «...un
esfuerzo considerable de inteligente composicion realizada de un arte arquitectonico moderno
y elevado» 2.

Dos anos después, aparece otra vez el nombre de Dudok en las paginas de Arquitectura, esta
vez en relacion con el «horizontalismo» de su obra. Me refiero al articulo «Horizontalismo o
verticalismo» de Garcia Mercadal. En este articulo, Mercadal alude a la obra de Dudok como
una de las que «...ejercen un mayor influjo en las nuevas corrientes», clasificando al mismo
Dudok entre los «horizontalistas», que se distinguen de los «verticalistas» y de los «...que
luchan entre una y otra tendencia». Comenta Mercadal que el horizontalismo es una tendencia
mas joven que el verticalismo, y que vino «...a traer una cierta tranquilidad a nuestros
espiritus», gracias a su «discreta» ornamentacion *'. Como ejemplo de la predominancia de las
«salvadoras horizontales» en la obra dudokiana, Mercadal muestra un dibujo del Ayuntamien-
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to de Hilversum, indicando brevemente la horizontalidad de «...la adopcién de huecos a dintel
corrido» de este edificio 2. No entra en mas detalles, remitiendo, para mas informacion, al
nimero monografico que la revista Wendingen dedicd a la obra de este arquitecto holandés.

También en el caso de Garcia Mercadal, estas observaciones sobre la arquitectura de Dudok
muestran el interés por las realizaciones arquitectonicas y urbanisticas del arquitecto municipal
de Hilversum, y, por lo tanto no seria extrafio reconocer en la obra de los dos arquitectos
espanioles, R. Bergamin y F. Garcia Mercadal, ciertas influencias en el modo de componer los
volumenes de sus proyectos de estos afios, en la utilizaciéon de un material tradicional como
el ladrillo para construir arquitectura «moderna», o, finalmente, en la estricta y econdmica
valoracién del ornamento.

Aparte del trabajo urbanistico realizado por Dudok, aparece, también en 1925, otro articulo
mas general sobre el tema del urbanismo holandés *. En un texto de no menos de doce
paginas, firmado por Dr. D. Huding, se tratan todos los titulos de la Ley de Vivienda de 1901,
detallando los diferentes aspectos del planeamiento urbano y de la legislacién urbanistica de
Holanda. Se completa el articulo con una serie de ilustraciones de plantos y ensanche de las
ciudades de Rotterdam, Hilversum, Utrecht y Enschedé.

Ademas de los articulos que Arquitectura publicod sobre el urbanismo de los Paises Bajos, y
su arquitectura de ladrillo, la revista también presto atencion a la tendencia mas funcionalista
de la Arquitectura Moderna, dando a conocer a sus lectores algunas de las producciones
holandesas del Movimiento Moderno. Recordemos que una de las mas clara demostraciones
de la arquitectura de este movimiento tuvo lugar en la Exposicion de la Weissenhofsiedlung
en Stuttgart, organizada por la Deutsche Werkbund. A este acontecimiento Arquitectura
dedicéd dos articulos y, para dejar constancia de la importancia de esta Exposicion, publico
también una invitacién dirigida a los arquitectos espanoles informdndoles de la «mayor
atraccion» y del «interés excepcional» de la misma, esperando que fuese visitado por el mayor
numero posible de los arquitectos de Esparnia.

Comentando brevemente las obras que le han parecido mas interesantes, Garcia Mercadal
destaca las dos obras construidas por Le Corbusier, las casas se Frank, y «las pequenas
casitas» de Oud, que llamaron su atencidén por ser «..curiosas y muy aquilatadas en la
ponderacion de sus espacios» **.

La crénica que Paul Linder envia desde Alemania presenta un enfoque mas concreto, pues da
una descripcion detallada de todas las obras arquitectonicas que se construyeron en la
Weissenhofsiedlung de Stuttgart. Asi menciona entre los proyectos de «..los mas valientes y
progresivos arquitectos europeos sensibles a la funciéon social», las contribuciones de los
participantes holandeses: Mart Stam y J.J.P. Oud ». De las tres casas construidas por el
primero, «que hacen honor a su talento», hace un breve comentario del «...efecto sorprendente
de amplitud espacial» del interior de la casa, y del terreno disponible bien aprovechado,
destacando la «inventiva» y el «...sentimiento de la forma y sentido técnico» del arquitecto
holandés 2.

Las cinco casas de Oud «...cuentan —segun Linder— entre los trabajos mas serios y amables».
Observa el buen aprovechamiento de los espacios reducidos, y califica de «especialmente
atractivos y cuidados» la cocina y el cuarto de estar, que ofrecen por un minimo de gastos una
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en ella la «forma a priori», la «el estatican, la «simetria y repeticion», el «frontalismo» y la
«decoracion». Ademas, declaran en el Manifiesto, juega un papel importante el color, puesto
que proporciona «el aspecto plastico» visualizando «la cuarta dimension del espacio-tiempo».
Finalmente, en el punto 17, se define la arquitectura como la «sintesis de la construccién
plastica», cuya finalidad es «...crear una armonia, solamente con sus medios propios» *2.
Aunque en esta publicacion, curiosamente, no aparece ninguna ilustracién que pudiera concre-
tar estos términos tan abstractos, en el articulo del afio siguiente, en cambio, se recogen
fotografias de la realizacidn arquitectdnica que mas exactamente refleja los principios stijlianos:
la casa Schroder (1924) del arquitecto Rietveld.

Son estas mismas ideas las que Van Doesburg vuelve a destacar, entre otras, en la serie de
cuatro articulos que Arquitectura publica durante los anos 1927 y 1928, asi como en la
conferencia que dio en la Residencia de Estudiantes en mayo de 1930, reproducida en el
nimero de septiembre de ese afio. En los dos primeros articulos, Van Doesburg explica los
principios del IV Manifiesto. Insiste en que la arquitectura debe crearse con elementos
puramente constructivos que no se asocian de ningun modo con los estilos de tiempos pasados
ni con formas de la naturaleza, sino que se relacionan con «...los elementos mecéanicos del
mundo moderno», cumpliendo, asi, con las exigencias y necesidades, tanto fisicas como
mentales, de la vida moderna *. En este sentido, sefiala Van Doesburg, la pintura anticipd a
la arquitectura, puesto que fueron las tendencias cubista y futurista las que prepararon el
camino para la renovacidn arquitectonica. Pero aunque la arquitectura se desenvolvié a tenor
de las experiencias adquiridas por la pintura, existe, sin embargo, una gran diferencia entre las
dos artes. Segun Van Doesburg, el trabajo del pintor es comparable al del poeta, tratando de
una creacion «puramente estética» y esencialmente «individual». El arquitecto, en cambio, ha
de ocuparse de un «arte social» que tiene como punto de partida las limitaciones materiales
y las necesidades humanas **. Aqui Van Doesburg aborda el tema —la arquitectura como tarea
social- que, como recordaremos, constituy6 una idea fundamental en las concepciones arqui-
tectonicas de principios de siglo, desde Berlage hasta los funcionalistas.

A pesar de los caracteres opuestos, Van Doesburg encuentra también una «relacién comple-
mentaria» entre la arquitectura y la pintura. Se refiere al efecto liberador que ésta gjerce sobre
el «caracter inmutable» de aquélla y, sobre todo, al Gesamtkunstwerk u obra de arte monumen-
tal que puede realizarse con la colaboracién complementaria de las dos artes. El concepto de
«arte monumental» se profundiza mds en el articulo correspondiente a la arquitectura del
interior **. En este contexto, Van Doesburg especifica también el papel primordial del color,
cuya funcion varia segin el caracter de la arquitectura a la que estd aplicado. La primera
funcion del color es exclusivamente ornamental, aplicado éste a la «Arquitectura decorativa»
para decorar los planos arquitectonicos. En segundo lugar, estd la «Arquitectura constructiva»
que se sirve del color por su aspecto utilitario, es decir, para proteger el material contra las
diferentes condiciones climatoldgicas. Y, por ultimo, menciona el color ecomo «material
expresivo» que para los arquitectos de De Stijl es de «considerable importancia», ya que
determina «la estética» de la arquitectura, orientando y haciendo visibles las distancias y las
proporciones de los diferentes espacios y objetos, y las «relaciones mutuas» entre éstos. Por
tanto, es preciso componerlo de manera equilibrada para que el conjunto arquitecténico
constituya una «unidad» que cree una «impresion neutra» .
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Junto al texto, Van Doesburg reproduce varias fotografias de obras stijlianas en donde habian
intentado llevar estos conceptos tedricos a la practica. Asi aparecen, entre otros, la Residencia
veraniega «De Vonk» (1917, Noordwijkerhout), construida por J.J.P. Oud y pintada por el
mismo Van Doesburg; un interior de la casa Rietveld-Schroder (1924, Utrecht) y tres fotogra-
fias del café Aubette (1927-28, Estrasburgo), realizado enteramente por Van Doesburg.

Aparte de estas fotografias, el tenor general de los articulos es, sobre todo, teorico. Tan so6lo
menciona las primeras realizaciones de 1917/1918 de Jan Wils y él mismo, las maquetas que
realizd, en 1923, con Van Eesteren para la Galeria de Léonce Rosenberg, y los cursos
impartidos por ¢l en Weimar (1921-23). En efecto, Van Doesburg admite que, en la practica,
raras veces se consigui6 «resultados satisfactorios», ya que ni los arquitectos ni los pintores
sabian «...respetar debidamente... sus campos de accion respectivos» *’. Aunque no menciona
ningun caso en particular, es muy probable que Van Doesburg se refiera al conflicto que se
produjo en 1921 entre Oud y ¢él a causa de una desavenencia sobre la composicién pictorica
que éste habia proyectado para el exterior de los bloques de casas Spangen (Rotterdam) de
aquél. Reconoce Van Doesburg, también, que los artistas de De Stijl, a pesar de que ejercieron
«..una gran influencia en los paises vecinos, como Bélgica, Alemania, Checoslovaquia y
Francia», tuvieron que sufrir duras criticas y muchos insultos, siendo calificados por la prensa
de «asesinos de la tradiciéon», y su movimiento de «...barbarismo, decadencia, crueldad,
alienado, asesino, etc.» .

Ademads de las explicaciones sobre la teorfas y actividades de su propio movimiento, Van
Doesburg comenta también la tendencia arquitectonica opuesta de la Escuela de Amsterdam.
Con una serie de expresiones despreciativas describe la «arquitectura detestable» de esta
Escuela, sus «construcciones ildgicas y caprichosas» y sus «especulaciones artisticas», dejan-
do constancia de la gran diferencia entre esta arquitectura de «fantasia», «mas artistica que
constructiva» y la stijliana «constructiva y elemental». Opone la arquitectura del «capricho
individual» de la Escuela, a la de la «expresion universal» y el «estilo colectivo» que «los
arquitectos del grupo opuesto» —De Stijl— tratan de conseguir *. En este sentido, conviene
recordar la opinién expresada por Luis Lacasa en una de sus colaboraciones en Arquitectura,
de 1930, en la que, por el contrario, alude a la Escuela de Amsterdam precisamente por su
«...sentido de la verdadera cooperacion *°.

También en otros aspectos contrastan los comentarios despectivos de Van Doesburg con las
alabanzas con las que los arquitectos espafioles —Bergamin, Lacasa, Garcia Mercadal y
Sanchez Arcas— valoran esta misma arquitectura. Asimismo, llama la atenciéon que Van
Doesburg incorpore a la lista de arquitectos responsables de esa «arquitectura bizarra, senti-
mental y a veces grotesca» el nombre de Dudok, el arquitecto que, como hemos podido
comprobar, recibi6 tantos elogios de sus colegas espafoles *'.

Sin embargo, comprenderemos mejor las observaciones de Van Doesburg si tomamos en
cuenta la actitud extremista y polémica generalmente adoptada por él. Incluso considera a Oud
un arquitecto «clasico y berlagista», aunque esta calificacion podria aplicarse solamente a la
obra temprana de éste, siendo sus construcciones posteriores de un funcionalismo que ya no
tiene nada que ver con la arquitectura clasica o berlagiana **. Del maestro Berlage, Van
Doesburg destaca su trabajo pionero, si bien critica su «excesivo afecto» por los estilos
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|.—K. Bergamin, «Los trabajos de extcnsién del
N Municipio de Hilversumy, Arquitectura (enero 1925).
e Establecimiento de bafios en Hilversum, Dudok.

ARQUITECTURA

Desde la revision de 1921, el plan tiene fuerza legal una vez aprobado defini-
tivamente, pues las autoridades locales no pueden facilitar permisos de edificacién
que no estén de acuerdo con el plan. Esta modificacién tiene unaimportancia fun-

Araua I KO
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B, ——

Utrecht: Bilversum =W, Al Dudok, Arguitecto

damental, y pueden sobrevenir consecuencias de mucho alcance, en un sentido
completamente distinto del que pudiera creerse.

No son ahora ni las clausulas de los estatutos ni la decision especial det Con-
cejo, sino las disposiciones del plan, las que pueden privar de un derecho al
duefio de un terreno; el plan es el que puede afectarleahora en forma que menos-
cabe sus intereses sin derecho a compensacion.

Puede argliirse que la modificacién es en muchos casos puramcate tedrica, y
que aun antes de 1921 la compensacién (o sea laadquisicién por el Municipio) no
era realmente obligatoria mas que en un caso, es decir, cuando sc rccurria al

bouwwverbod (1).

(1) Noaparcce clers, ma obslzote la relacién colre cl boutmverbod, todaviaca vizor, que prové el dercche a compentacién
<o delenamades cascs, ¥ el oveva princip o de lacy de 1921, que oo Jo prevé

— 137 —

2.—D. Huding, «Planeamiento urbano en Holanda»,
Arquitectura (1925).
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Notas de un viaje por Holanda

apa la gran informacién que sobre las ultimas producciones arquitecténicas
holandesas ha aparecido en casi todas las revistas del mundo ¥ en ARQUITEE
TURA, no consideré de interés la publicacién de las impresiones de un viaje,
realizado por mi hace unos meses. Sin embargo, después de mi visita creo de interés
completarx esas informaciones con una visiér. del conjunto, que comprenda las edifica-
ciones anteriores a nuestra época, y que son las que caracterizan las poblaciones holan-
desas.y con las que han tenido que armonizar las nuevas construcciones.
Mi visita se ha limitado, finalmente, a las tres poblaciones: Amsterdam, Rotterdam
e Hilversum, que me atraian, sobre todo por los datos que proporcionaron las mu-
chas criticas que ha sugerido este movimiento arquitecténico.
De los edificios anteriores a nuestro siglo os daxan idea las fc')iografias 14, 25, 3.8,
4. v §.° ordenadas por orden cronolégico, vlegidos al pasar entre los muchos edifi-
cios de estilos analogos.
Tipos que son antecedentes remotos de aigunas edificaciones actuales e inmediatos
de otras. Estos estilos, facilmente adaptables a las cxigencias modernas econémicas
107

3.—M. Sanchez Arcas, «Notas de un viaje por Holanday,
Arquitectura (marzo 1926).

les alemanas. 1nstriacas,
holanclesas. francesas y has-
ta norteamericanas para
obsertar por doguier abua-
dantes ejemplos de esta lu-
cha, (ife constituye hoy
quizé Ja mas clara carac-
teristica de las nuevas ten-
dencas arquitecténicas.

Alendelsohmn

ideas con los medios de expresidn de hoy en
obras que presentan ias inimitables caracteristicas
de las clasicas

Los arquitectos cuvas obras ejercen un mayor
influjo en las nuevas corrientes pueden clasifi-
carse en “horizontalistas” o “verticalistas”, se
gln aparezcan dominantes unas u otras, y ast los
adjuntes esquemas nos muestran bien a las cla-
ras come Mendelsohn, Joseff Hoffman. Wuight,
Budok, Lonberg, Komer.. son horizontalistas;
cémo Peelzig, Fahrenkamp, Gerson... son verti-
calistas; cémo Le Corbusier, Curt von Brocke
¥ un sin fin mas, luchan entre una y otra tenden-
cia llegando a menudo a un perfecto equilibrio

Nos basta hojear las publicaciones profesiona-

LI “horizontalismo” es
ma: ‘joven que el “vertica-
lismo” ‘que llend toda la ar-
quitectura alemana de los (ltimos treinta afios, y
cemo reaccién a este abuso aparecieron las salva-
doras herizontales, ¢jue vinieron a traer una cier-
i tranquilidad a nuestros espiritus. ya que, por lo
general, alli donde dominan las horizontales la
decoracién desaparece, o al menos, es discreta

El equilibrio matemitico seria la cuadicula;
pero la monotonia va unida a ella y la belleza se
rena debe de estar libce de impresiones seme
Jjantes.

La horizontalidad o la verticalidad pueden con.
seguirse de varias maneras, ya sea per la re()e!i-
cién de los huecos, que nos dan las formas de los
macizes, va por el abuso de retallos o impes-
tas corridas, que, a veces, eomo en algunas obras

o

r,_q
T

b

| sn—

k-1

e
e L

Tillpensuon. Aprdamisnio.

Widudok -#ig.

4.—F. Garcia Mercadal, «Horizontalismo o verticalismo»,
Arquitectura (enero 1927).
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I.A ACTIVIDAD DI
AMODERNA
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Dos grupos completamente opuestos constitu-
yen ¢l movimiento moderno de Holanda: El gru-
po llamado WENDINCEX {en espaiiol cambio), en
Amsterdam, y o grupo D stvL (Ef estilo), qu¥
ticne por asiento f.a Hava Lstos dos movimien-
tos son también en su realizacién muy opuestos
\comparense las ilustraciones 1 ¥ 2)

Los artistas del grupo \Wenclingen (contraria-
mente a los del grupo De Stal) gustan, sobre todo.
de la decoracicn, el capricho individual ¥ las cons-
trucciones extravagantes e ilégicas. Sacrifican to-
do al efecto pintocesco v pictérico. Los arquitec-
tos de este grupo. llamado “Lscuela de Amster-
dam”, estan influenciados del expresionismo ale-
man. Han construido muchas casas particulares,

S1zZ-661 ‘9661

{1} N de la R —FEde acticulo ha Sdo escrito pwr en-
cargo especial e la rovista ARQUITFCTLR Y

Viua ey HOiSTeR Humo, covzTreins £x 1616
Atq Rob ran Hoff

LA ARQUITECTURA
[H@LANDESA *

\arios edificios publizos y largas fachadas de ca-
lles (por ejemplo en Amcterdam). Estos arquitec~
tos (Klerk, Kramer van der Mey) son exper:
mentalistas puros, ¥ su famtosia no reconoce li
tes. Sus construccicnes estan inspiradas en for-
mas naturalistas o mecénizas. En Berbeusur-mer
han construido villas en forma de barco, cabeaa
humana o tranvia.

Es bien compreusible que <xte movimiento no
tenga unz gran influenciz. 2a la evoluzién arqui-
tectdnica e los Paice~ T A de s oagi
\ecinas,

Algunos aijuit.ctos de este grapo adoptarcn
los principios del grupo Ce Styl » mezclaron las
dos tendencias. tan profundameme distintaz

i

LEn oposicion al movinuento W endmgeo. les
arguitectos del grupo De Styl han partido de una
coucepcidn coustrucriz ¥ clenicntal. s cuencea

Victa ex Hus-Tez-1ems, constatiny X 1917
Avq Rob. vau Hojy

143

5.—Theo van Doesburg, «La actividad... I», Arquitectura (abril 1927).

€1e

PLOYECTO DE UNA FABRIGA Arq J J P Oud (1918)

era: liberar del dominio individualista, tanto aJa  a tenor de la evolucion que seguia la pintura. Ob-
arquitectura como a las artes con efla relaciona- scrvemos que siempre, en un periodo e\oiutivo,
das las diferentes artes se influencian y controlan ze-
111 ciprocaniente

Por ejemplo: hacia 1910, los cubistas se inte-
~~resaban mucho por la mysica y la arquitectura,
Se puede hacer censtar que desde 1916 se ha  buscaban en las leyes de estas artes un cierto con-
desarrollado la arauitectura moderna holandesa  trol para su pintura. En los movimientos mis re-
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DE CASAS EX 1A Hava.

nea, construccién de ciundades en pisos {viramiides
escalonadas), separacién de vehiculos ) peatones
para la circulacién. Se ha buscade una seluciin
radical para la construccién de “rascacielos” co-
mo en América, pero se ha visto que América no

De. v

Arqu Jau Wils.

puede avudarnos a encontrar un2 scluci m com-
pleta. Sabemos que la circulacion en el centro de
Nuerz York. de Chicago o de Lloston nn es me-
jor gque la de Londres. Paris o Berdin. La oundad
micderna que cenccenos hoy es una srzenddn de

tan 6 kx Heeg o Flonwisy Proskcrn e g2y Coxstit i & £, w27 peqs. 4 ¥ Qud.

7.—Theo van Doesburg, «La actividad... 1lI», Arguitectura (enero 1928).
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SEPTIEMBRE DE 1930

Espiritu fundamental de la arquitectura
contemporanea

por Theo Van Doesburg

(Conferones il e eu la Reidencra de Exendiantcs d e Maduid of wax 8¢ magé dc K50}

A m juido es un emor coniuodir dos Protiemas muy
distatos: o piodlona dd 21te pwo ¥ & pradlwma de
lsi arqutectara En seguidt se comprandera et nor que

un leaguaje poitico Desde d primipio su espicitu crea,
es decir, transiowm, imenta Pa:a encontrar 1o Gue Yo
2qui Yamo “longwaje poetico”, o poeta s¢ ve ebligac

Ta difeiencia. es notable mando P s
tendencizs o Priori d= los Pixeres, por elemplo y ague-
lias de! arquitecto, Pricticanwente, oo <xisie punto de
perda pen o pintor, su cozmoa €5 sobre tede uvhs
viduzl, puramente &sietica, tenicndo POT obieto W tow:
csticamene 2l Cpotaiv Ei z:quitecto, si es verda
deramente arquitecto, es decir, aomstructor e d inds
alto grado, ;parte de fa misna tendencia que ol punor.
o esxultor ¥ d pocta® No. Fl gzeg de partida dd ar.
Guitecto € 1a tierva la matena, o funeion bumana, s
noces'dades materiales, Estas ncces dafcs materales de
donde Pare la creacion arquitecténica 1o sor: indwidua-
les porque ¢l arquntecto, en duZar de expresar su prop 9
cspirity, es1i ebligado a tonitarse a las ex.gercias d=
su principal.

Pongamos les dos cases cn comparacién: El poeta
que ¢s ¢l ceerder mis tibre e uris indepenciests de a1
matena pantiersh de & idea jmeamente positia. no ve-
qe otro fin mis que exyresac su espiritu Por \ncdvo de

a ¢ fenguaje prictico ¥ \ulgar en lenguaje
abstracto, llamado tamblén poxtico No ticne que ven-
ter Ofr3 nwateina mas que ia pekelya, nateria wa e
pesos, sin poader, sin nxdila El poet2 > poede par-
tir mis que de 2 ides potica psra llegar a una crea
cién pura

iQué diferencia con ol arquiteo’ S: éte parte de
espiritu de arqui Pura llegara, > 2w
belia construccian €5petinl, 2 unra esgecie de &culmr
PErO nuNc 3 uma constnmecion funcional v utilitaiis

Pesde ¢ princPio €l aruuecto s e 33 obiigzdo
coxrpartic su atercton. v et luzzar de pamin, conw ©
992a 0 <l Dimtor, G2 un\ idoy putamierze phsiica, debe
tener en cwenta s raturalezs dol suelo boi cambios de
1enperaturd, €] sol, da linsa, en fin, todos €505 emen
s naturoles Gu¢ wfuren en su creacdn arquitecténi
cx. Se ve faado par el edlezhe & nedila y L 2ph
cacién peictica. de materiales resistentes 1 vewwer L
Tepugrancta de ha Rxturaleza.

260

8.—Theo van Doesburg, «Espiritu fundamental...»,
Arquitectura (septiembre 1930).
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LA DIFUSION EN ESPANA DE LA ARQUITECTURA MODERNA H®LANDESA A TRAVES DE LA REVISTA ARQUITECTURA

Villa Amparo, en Mallorca, 1927. Axonomdrnica

10.—F. Garcia Mercadal, Villa Amparo, Mallorca, 1927.
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