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No se trata de un hallazgo reciente sino d< obra descubierta
hace ya nueve afios pero conocida tan solo de algunos estudiosos
que han tenido ocasion de visitarla en su propio solar. Ello me
mueve, aprovechando la oportunidad de que acaba de ser reinsta-
lada, a incorporarla ahora a la bibliografia espafiola.

Fué en Febrero de 1929, al realizar D. Rafael Cruz Conde
obras de nuevo establecimiento en el solar niimero 3 de la calle de
Fray Luis de Granada, en el N.W. del casco urbano de la ciudad
de Cérdoba, cuando una vez mas aparecieron muros de la vieja
Colonia Patricia v con ellos varias solerias de mosaico de las que
esta de Baco era la mas completa e importante. Su propietario
atendié con el mejor deseo a conservarlas ya que no i situ, pues
era incompatible con el destino de la obra, al menos consolidacas
v en el mismo edificio que fué causa de su invencion. Para ello
D. Victoriano Chicote verifich el arranque de los pavimentos con
el mayor cuidado y diligencia entonces posibles, aunque, por des-
gracia, fraccionandoles en 32 pedazos v consolicddles sobre cemen-
to que no siempre quedo adherido a la cara posterior de las tesse-
llas ni rectifico ligeros rizacdos de superficie, hoy ya imposibles de
evitar sin grave riesgo de la obra misma.

En los aiios desde entonces transcurridos el mosaico ha per-
manecido guardado en una dependencia de las oficinas del Sr. Cruz
Conde, lugar visitable pero poco propicio al estudio, y hov. que-
riendo tributarle el honor que merece, acaba de ser adecuada-
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mente instalado en una sala al fondo de sus grandes bodegas y
con las preseas mas preciadas de esta importante firma comer-
cial. Naves inmensas de imponentes toneles que guardan el rubio
vino de Montilla, gloria de las cepas andaluzas, forman aqui el
cortejo de este hermoso Baco que con su mirada vaga y vidriosa
parece mostrar la cemplacencia de hallarse en tal lugar. El olor
penetrante del jardin, el perfume intenso que escapa de las cu-
bas. los toneletes signados por una firma regia y rtbricas de pro-
ceres ilustres que ocupan en la bodega el lugar preferente y unas
botellas del caldo mas selecto que, como ofrenda al ntimen del
lugar, coronan un ara, predisponen a entender mejor el signifi-
cado, eterno en lo humano, de Baco y su tuasa.

Hov, diez v sicte siglos después de haberse formado estos
delicados mosaicos, ¢l tema sigue teniendo maxima importancia
en la economia de la fecunda region andaluza, olivarera y vini-
cola. como en tiempo romano. T.as alabanzas de Strabon (Geo-
graphia III, 2, 6) v de Marcial (TV, 46, 15) al vino dorado de la
Bética siguen prodigandose por literatos v gedgrafos: los acau-
dalados propietarios, como en ticmpo de Columela (XTI, 21), si-
cuen cifrando su riqueza en la posesion de extensos y cuidados
vifiedos, v miles y miles de cajas de botellas embarcan en los
puertos de Cadiz v Sevilla rumbho a la Europa brumosa v a las
Américas del N. v del S. como hace casi dos mil afios embarca-
han en Gades, en Hispalis, v en el mismo puerto fluvial de la Co-
lonia Patricia, llevando las puntiagudas anforas de barro llenas
de calido vino andaluz a descargar en los almacenes ostienses,
después a derramarse en baquica alegria por la Roma imperial
y, mas tarde, a morir destruidas en las escombreras del monte

Testaccio .
* %k *

Todavia no se ha hecho un estudio de conjunto de los restos

1. Como cn ¢! periplo de Avieno (501) vemos ya citado el cultivo de la vid en Fe-
paiia, vy la fuente de tal verso dehe ser del siglo V antes de J.C. Ello acredita la anti-
giledad de su explotacién que. acaso. fué introducida por los comerciantes foceos. Pli-
nio (XIV, 30) cita la uva cocelobis que produce un pesado y ardiente vino, cuyas carac-
teristicas parecen corresponder al vino andaluz. En la Bética eran célebres las uvas de
Nebrissa (Silio Ttilico TI1I, 3e3) v a ella se importaron més tarde las cepas de Faler-
no (Hubner II, 2020).

De la abundancia de vino en la Bética da idea el que en muchas monedas, Acinippo,
Ofontigi, Osset, etc.. aparezca el racimo como simholo herildico de las ciudades v el
nombre de una de ellas, Castra Vinaria (Plinio, 1I1. 10). Fué célchre en la antigiiedad
el Viman Gaditann (segin un dnfora del afio 31 antes de J.C.), nomhre que supone
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de la Cordoba romana, aunque el tema resulte por demas atra-
yente tratandose de ciudad teatro de tantos acontecimientos y de
la que se conservan tan copiosos y ricos materiales arqueologi-
cos.

Ni uno solo de los siglos de Roma, posteriores a la conquista
de Espafia, transcurrio sin que Cordoba desempefiara un papel
importante en su historia militar o politica. -Asimilada muy pron-
to a la nueva cultura, va en los afios 168 0 151 antes de J.C., por
ser ‘establecimiento de numerosos nobles del orden ecuestre y se-
natorial, merecio la jerarquia maxima de Colonia (una de las
nueve que en la Bética hubo) y el dictado excepcional de Patri-
cia; en los afios 152-151 fué sede de la invernada de Marcelo v
en el 143-142 refugio contra Viriato de Quincio, ¢l Pretor de la Ci-
terior. Itn el siglo I antes de J.C,, en los afios 77-76, también pa-
raje de la invernada de Metelo; teatro de importantes aconteci-
mientos militares y querida residencia de César el afio 49 v tam-
bién el 45, después de la .batalla de Munda, v placido cobijo de
vergeles y jardines donde los lipigramas de Marcial recuerdan
el platano famoso allt plantado por las propias manos de César.
IEn estos duros siglos de la conquista y las guerras civiles, la Co-
lonia Patricia debia ser, no solo lugar de fortaleza que contara
mucho como punto de resistencia, sino también placida y pros-
pera ciudad de sociedad culta en que descansar de los esfuerzos
de la guerra bajo el riente sol del invierno bético y en espera de
la proxima campafia militar.

Con la paz imperial, Cérdoba crece en importancia politica y
administrativa. Ya capital de la provincia Bética desde que esta
surgio el afio 27 antes de J.C. y, por tanto, residencia del Pro-
consul, en el siglo I de nuestra Era, es lugar de asambleas pro-
vinciales de delegados de colonias y municipios romanos y lati-
nos que, bajo la presidencia del Sacerdos provinciac, se reunen
periodicamente para celebrar el culto imperial, organizar fiestas
y censurar la gestion de los gobernadores salientes. Por enton-

Schulten estaria, como en llos vinos de Burdeos vy de Oporto, tomado del puerto de em-
barque y que quizd corresponderia al actual vino de Jerez.

Plinio (X1IV, 71) v Hiibner (II, pag. 246) mencionan el vino de Lauro (;Liria?) co-
mo uno de los mejores de la tierra. También se citan en la antigiiedad el de Sagunto y
el Vinune Laetanm o Laletanwa de la Tarraconense (Marcial, Strabon, Hubner 11,
4226). De la Lusitania, Polibio (XXXIV, 9) nos ha conservado noticia del precio del
vino; una metreta (unos 40 litros) valia una dracma, lo gue equivale a unos tres cénti-
mos actuales el precio del litro.
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ces, nacen sus hijos mas preclaros: Annco Séneca el retdrico (55
afos antes de J.C.), L.ucio Anneo Séneca el filésofo (primeros
afios de nuestra Era), y Marco Anneo Lucano el poeta (afio 39
de J.C.) y también arriscados politicos que intervienen en las
conjuraciones contra Caligula.

Los siglos I y II deben ser los de su maximo florecimiento
urbano a juzgar por los abundantes restos arqueologicos. Era
entonces nudo de comunicaciones por donde cruzaba la via Au-
gusta que iba a Sevilla y Cadiz, la que marchaba a Linares y
Ciudad Real, la de Medellin, la de Antequera y Malaga desde
Ecija y la de Mérida, que se bifurcaba en Zafra v tenia, ademas,
importante puerto fluvial y solido puente que le daba nombradia.

En el siglo 111. Osio (¢2572-357) el consejero de Constantino
en su lucha contra el arrianismo, enérgico adversario del dona-
tismo y defensor del catolicismo en Oriente, encarna la nueva
- fase espiritual de Cordoba, la ciudad defensora de las puras
esencias cristianas que, en comienzos del siglo IV, suma al mar-
tirologio los nombres de Acisclo. Zoilo, Fausto, Genaro y Mar-
cial. Por entonces, Ausonio, en su Ordo Nobiliwsn Urbium, al
elogiar la grandeza de Mérida, la IX ciudad del Imperio, dice:
«Cordoba, no puede disputarte tu rango ni Tarragona...»

No es, pues, extraiio que, en cualquier lugar donde los actua-
les vecinos de Cerdoba planteen obras que hayan de profundizar
en el subsuelo, aparezcan restos arqueoldgicos. La ciudad mo-
derna atraviesa con sus cimentaciones primero, un metro o me-
tro y medio, el estrato irabe califal y, después, a cuatro o cinco
bajo el nivel actual, el estrato romano. Sumas de noticias, pa-
cientemente recogidas a los modernos constructores, acaso nos
permitan pronto intentar establecer algunas conclusiones sobre
la distribucion urbanistica de la Colonia Patricia.

* %k %

A juzgar por ¢l plano de ruinas (lam. T) levantado por el
Sr. Chicote en el momento del hallazgo. en este solar niimero 3
de la calle de Fray Luis de Granada, a una profundidad de cin-
co metros, existian los restos de una casa romana de la que se
pudo apreciar un interesante patio (ntim. 1), restos de los mo-
saicos de dos de sus galerias (niims. 2 y 3), de otro de una habi-
tacion grande (nim. 4), de otro con la efigie de Baco (num. 5) y
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aun de otro mas, ornado de peces y peltas (niim. 6). En total, res-
tos de seis mosaicos y ruinas de seis habitaciones constructiva-
mente correspondientes a dos crujias.

El peristilo media, por el exterior de los sillares angulares,
6,70 por 3,80 ms., se apoyaba en angulos y comedios sobre ocho
soportes de unos 30 cms. de diametro, unia los fustes o pies des
rechos por un murete de unos 25 cms. de espesor y, entre éste y
el interior del patio, afirmado de hormigén, sustituyendo al im-
plutium central, se formaba una alberca corrida de 6o cms. de
anchura con lunetos semicirculares para fuentes en los prome-
dios y pavimentada con mosaicos de peces que aparecieron en
gran parte destruidos. Bello deberia ser el aspecto de este patio
abierto, posiblemente solado de marmoles y donde los coloreados
peces de la alberca, simulando moverse al mover de sus aguas,
pondrian una graciosa y brillante nota de humor.

Solo a través del plano puede suponerse la anchura de las
galerias del peristilo, pero, al alcanzar los restos del mosaico
ntm. 3 hasta 1,70 ms. del muro, a lo que, al menos, habrian de
agregarse los 40 cms. de cenefa y al comenzar a los 3,50 ms. los
fragmentos ya interiores del que pavimentaba la habitacion
nam. 4, de cuya ultima distancia ha de reducirse el ancho nece-
sario de cenefas y grueso de muro. hace pensar que las galerias
tendrian unos 2,50 ms. y que la niim. 2 con su pavimento cubri-
ria la anchura angular del que corria por el lado N. del peristilo.
En la galeria del E. aparecieron las dos basas que en el plano es-
tan dibujadas. mas, seguramente, no se encontraban ya in situ,
pues ni proximidad ni emplazamiento son adecuados y la des-
truccion del piso hace pensar que la habitacion pudo ser utiliza-
da posteriormente, cuando ya la casa estuviera abandonada.

La habitacion ntim. 4 esta cruzada por un muro, angular y
de fecha posterior, que corta el pavimento. Juzgando por estar
frontera al lado estrecho del peristilo y por la traza del mosaico,
esta camara parece corresponder a un departamento rectangular
del que era lado menor el descubierto, y la parte conocida del mo-
saico correspondia al tema geométrico que suplementaba el espa-
cio cuadrado y posterior donde se hallaria el emblema. Para su-
poner sus dimensiones totales solo podemos utilizar la hipotesis
de que fuese simétrico al eje mayor del peristilo, en cuyo caso ten-
dria no menos de 8 ms. de anchura por 10 de profundidad, forman-
dose el espacio cuadrado de 6,30 ms. de lado por zonas de circu-
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los tangentes y en el centro un emblema, cuyas dimensiones y
asunto no hay base para imaginar. El gran tamaiio de los temas
del mosaico demuestra pertenecer a composicion de gran superfi-
cie acorde con las dimensiones propuestas y -desproporcionada
al reducido tamafio del peristilo, habitacion que, por su emplaza-
miento, debio ser el oecus, el salon de recepcion de la vivienda.

Contigua a ella, con muro de 60 cms. de espesor y un poco
retrasado en la parte anterior, esta la habitacion del mosaico de
Baco, cuyo angulo inferior izquierdo fué destruido hace siglos
con la construccién de un pozo negro, habitaciéon que mide 5,65
ms. por 4,90; y, por ultimo, en el angulo entre ella y el peristilo,
queda otra de 3,00 1ns. de anchura, solada con mosaicos de peces.

La restitucion de esta planta, sin mas noticias ‘que el plan y
los 32 fragmentos de mosaicos, no resulta facil ya que de la tipi-
ca casa pompeyana no tiene otros elementos seguros que el pe-
ristilo y el oecus, siendo, en cambio, -diferente el emplazamiento
de las otras dos habitaciones; la del mosaico de Bace que, por
el asunto, crujia y tramo en que se halla y dimensienes reduci-
das, en comparacion a la contigua, debemos pensar fuera el #ri-
clinio, sin lechos de fabrica para los comensales *; y la del mo-
saico de peces, imposible de identificar en el estado -de aislamien-
to del hallazgo.

Sin duda, una vez mas,.aqui se nos ofrece la facies provincial
de la arquitectura romana hispanica, mas semejante a la africa-
na que a la italica, con semejanza que, si otros caracteres acceso-
ri0s no viniesen a confirmar, podria creerse debida a proceder
ambas de un tipo comun, la casa griega, con las habitaciones
agrupadas alrededor de un patio central. En la lam. I, damos es
esquema de este trozo de casa cordobesa y la planta de una casa
romana de Saint Leu (Argelia) *, en las que pueden verse ele-
mentos idénticos, el patio con lunetos para las fuentes, el oecus
frontero a €l y con muro retrasado la habitacion que supone-
mos triclinio.

De objetos mobiliares encontrados en estas ruinas no hay
conocimiento mas que de un pequefio dolium romano y tres tina-
jas arabes que conserva el Sr. Cruz Conde, mas sin referencia
del estrato ni emplazamiento en que se hallaron.

1. El tema bacquico, pes¢ a su misticismo, se ¢cmplea con relativa frecuencia en los
triclinios, tal el de la "villa Item” en fondo Gargiilo (Pompepa).
2. Stephane Gsell, Les Mommnents Antiques de I'Algerie. Tomo II, fig. ‘86,



De todos los pavimentos es el de Baco (lam. IT) el que ab-
sorbe el interés del hallazgo. Una cenefa de exagonos negros so-
bre fondo blanco reduce el rectangulo de la habitacion al cuadra-
do en que se desarrollan Baco y su cortejo, formados con tessellas
de variadisimos colores: de miarmol rojo de Cabra de diferentes
tonalidades, de marmol blanco de las canteras de Luque, de pie-
dra blanca grisacea cuarzosa, de piedra negra de la Sierra de Cor-
doba, de marmol amarillo de Cabra, de otro verdoso traido de fue-
ra del pais y auin con algunas tesscllas vidriadas en verde y azul.
La dimension de estas piezas, todas de corto tizon, varia consi-
derablemente, son de 1 cm. de lado en las cenefas, de 7 a 8 mm.
en las partes de dibujo geométrico, mas pequefias, de 7, hasta 5
mm. en las que sirven de fondo a las figuras v, todavia mas me-
nudas, de 5 y atin 4 mm., en las que forman las figuras humanas
y animales.

La distribucion es, rigidamente, geométrica. En el centro, un
octogono con la cabeza de Baco enmarcada en una cenefa de me-
nudos rombos blancos y rojos; después, una trenza, cuyos ocho
lados sirven de base a los ocho rectangulos que irradian en es-
trellas v donde, en simétrica alternancia de varéon y hembra, apa-
recen los personajes del cortejo; en los angulos, formados por
las cartelas radiales, tridngulos de base curva cerrados en las es-
quinas del mosaico por medallones circulares donde se represen-
tan las Estaciones y por semicircunferencias con animales ale-
goéricos en los comedios; y, por tltimo, formada ya la totalidad
del cuadrado y enmarcandole, una trenza sencilla, después otra
doble, luego una cenefa de rombos v, al final, otra de semicirculos
secantes.

Dentro del duro geometrismo de la composicion, y a pesar del
gran 'nimero de temas, el conjunto del mosaico es armonico y ri-
co. ‘El artista que le compuso se esmerd en ejecutar cada una de
las figuras 'y, merced a la abundancia de fondos blancos, logro
dar diafanidad al conjunto vy que cada una se destacara en la to-
talidad de su valor.

Mas, no es posible apreciar la bella realizacion de la cabeza
de Baco que le centra, ni interpretar las figuras de su cortejo, sin
tener presente el significado de este culto.

Dionysos es, en Grecia, ante todo, el dios del vino, cuya vir-
tud y efectos personifica. Ya en los viejos cultos arios, donde ha
de buscarse su remoto origen, el Dionysos tebano (Zagreus) es
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una divinidad infernal que vive en las montafias y encarna ma-
terialmente el jugo de la uva que fortifica al hombre, causa la
embriaguez y constituye la libacion. Por ello, se le invoca con
dictados vinicos: Acratos (el vino puro) v, por extension, Acra-
tophoros (el inventor del vino), Protriges (el que produce la ven-
dimia), Lenaios (el que planta la vifia y preside el prensado) y
aun Dendrités (el dios de la vegetacidn de los frutales).

Pero, si de esta materializacidn pasamos a su mas profundo
significado, encontramos a Dionysos como ¢l principio de la hu-
medad caliente que desarrolla la vida y la vegetacion en la super-
ficie de la tierra, principio que, en todos los cultos antiguos, es
femenino en oposicién al principio masculino del fuego y, por
ello, Baco es un dios de aspecto y sexo indccisos, semi-hombre,
afeminado, «la personificacion macho del principio femeninoy,
como con justeza le dice Guiguiant, por cuyo motivo los artistas
griegos que, a partir de Praxiteles, siguen el gusto por los dioses
androginos, propio de las religiones asiaticas que sobre ellos
entonces influyen, le representan siempre con aire y atin vestidos
femeniles. Tibt virgineum caput est, le dice Ovidio en sus Meta-
morifosis (IV, 20).

Como natural consecuencia, la iconografia del dios, tanto en
su primer aspecto, de plena edad viril y barbado, propio de la
época de los grandes poetas tragicos, y representado en los vasos
griegos de figuras negras, como en el que Praxiteles introdujo en
el arte y la plastica universalizd, con olvido absoluto del prime-
ro, Dionysos tiene siempre aspecto femenil.

A partir de Praxiteles, en ¢l mundo griego y después en todo
el arte romano, DNionysos es un dios imberbe, de la edad de los
efebos, coronado de pimpanos o hiedra, con ropas femeniles y
larga y blanda cahellera rubia como de muchacha (a la que las
jovenes griegas dedicaban sus cabellos cortados por vez prime-
ra), dios de eterna juventud al que también proclama Ovidio
(Metam. IV, 17 y sig.)

T1bi eniwm inconsumpta tuventa est
T puer aeternus, tu formosissimus alto
Conspiceris coelo,

pero con juventud no rebosante de alegria, sino sumida en una
especie de melancolica borrachera, que contrasta fuertemente
con el ruidoso regocijo de su eterno cortejo, al que preside siem-
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pre, mas, con quien pocas veces se mezcla en la embriaguez y
furia.

Los colonos griegos que importaron a Italia el Dionysos bar-
bado y desde el 495 antes de J.C. le identificaron con el Liber in-
digena, dios de la procreacion de los hijos, por su gran influen-
cia artistica sobre los romanos, impusieron también el tipo del
Dionysos juvenil praxiteliano, dandole el nuevo nombre de Bac-
chus, que la literatura, y no la plastica, conservo y desde alli
paso a las provincias con su iconografia y simbolismo.

La literatura preparaba el camino de la difusion de su culto
en Espafia. I.a tradicion atribuia a Dionysos la conquista de
Hispania (Silio Italico, 1II, 101); Varron pretendia que el nom-
bre de Lusitania venia de los juegos de Baco (Lusus); Plinio
(Hist. Nat. III, 3, 8) decia que el de Hispania procedia de Pan,
gobernador nombrado por Baco para ella, aplicando a la Iberia
de Occidente la tradicién de la Iberia del Caucaso, y el terreno
propicio de este pais vinicola hizo el resto, para llegar a formar
las numerosas representaciones del dios que por la peninsula
aparecen.

Acorde con el caracter de la deidad, el medallon central del
mosaico de Cruz Conde (lam. IIT) presenta la cabeza de Baco
reclinada hacia atras, joven y varonil, pero blanda en la carne,
redondeado en el rostro, con languideces femeniles distintas de
la fuerte expresion que a su edad convendria y ataviado con
muelles ropas de mujer, vidrioso en la mirada, melancolico, su-
mido en su eterna semiembriaguez, encuadrado en rubios cabe-
llos blandos revueltos con la corona de hiedra y como humedeci-
do en el ambiente ce los vapores del vino. Con sin igual destreza,
y a pesar del dificil material, el artista ha logrado expresar en
esta obra maestra todo el significado que la tradicion religiosa
de los griegos acumuld sobre Dionysos y aun lo que la literatura
romana expresd sobre Baco.

Pero Baco, como en este mosaico, rara vez esta solo. El coro
de las Bacantes de Euripides define con dulces frases el papel que
desempefia entre los mortales. “Dionysos es el dios de los place-
res; reina en medio de los festines, entre las coronas de flores;
anima las danzas alegres al son de la zampofia; hace nacer las ri-
sas locas y disipa los negros cuidados; su néctar, corriendo sobre
la mesa de los dioses, aumenta la felicidad v los mortales sacan
de su copa riente el suefio y el olvido de los males”. Baco no es la
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alegria, sino que preside la alegria, va siempre acompafiado de
un cortejo de musicas v risas que no podemos comprender sin
entrar en la vida del dios v que, en este caso del mosaico de Cor-
doba, quedaria mudo e inexpresivo, de no referir antes unos pa-
sajes de su infancia y de los personajes de su thiasa.

De los cinco Bacos que Cicerdn conocia—Sabazius, Zegreus,
Jacchus, el de Tehas y el de Naxos—es en el de Tebas donde
hemos de buscar la figura originaria del nuestro. Era hijo de
Sémele, el suelo terrestre qque en primavera produce la vegeta-
cién, y de Zeus, el dios del cielo, productor de las lluvias fecun-
dantes que en primavera se presentan acompafiadas del trueno.
Sémele, encinta del rey de los dioses y a quien los celos de Hera
persuaden que pida a Zeus aparecer en todo su poderio, a la pre-
sencia del dios, rodeado de truenos y llaimnas, queda consumida
por el fuego. Pero Zeus salva al nifio aiin imperfectamente for-
mado y lo guarda en su muslo hasta llegar al término de naci-
miento natural en que, siguiendo el mismo proceso de los frutos
que nacen imperfectos y para llegar a madurez es preciso que
crezcan envueltos en el calor del sol, le vuelve al mundo. Asi era
la leyenda general, mas una variante (Apollon. Argon. IV,
1137) hace que sea Hermes y no Zeus ¢l que salva al nifio en su
prematuro nacimiento.

La infancia de Dionvsos tiene, pues, a Hermes por protec-
tor, él le conduce a Orchomene para confiarlo a Ino, hermana de
Sémele y, ante la tenaz persecucion de la colera de Hera, le tras-
lada nuevamente a Nvsa, lugar verdeante surcado de arroyos y
le entrega al cuidado de las Nymphas (Homero, Orfeo, Ovi-
dio, etc.) Su nificz v juventud se desarrollan en la plastica entre
styros desnudos o cubiertos con la nébrida, o sitvros v mae-
nades, como en el sarcHfago de Munich y, aiin a veces, llevado
en los brazos de Sileno o de Pan.

Los satvros, como tndas las energias naturales de aguas,
vientos, bosques y momntafias, en los pueblos indo europeos, eran
genios de forma animal, deiionios protectores de la riqueza agri-
cola que encarnan la idea de plenitud y abundancia de la Natu-
raleza y, desde su aparicion en el arte, se suman al cortejo, a la
thiasa de Dionysos. Son, para Hesiodo (Strabén X, 471), una
raza agreste y libre, petulante y poltrona, que vive en las soleda-
des rocosas. Su alianza con el culto de Dionysos no es primitiva,
sino una consecticncia del poder de absorcion de este culto sobre
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los genios secundarios de aguas, bosques y manantiales, unién
que se verifica en Atenas, quedando adscritos como los servido-
res titulados del dios, la gente de su casa, ya hasta el fin de la
antiguedad.

Son, al principio, de naturaleza animal, gruesos v ventrudos,
mas. poco a poco, este tipo jonico va perdiéndose y, en el siglo
IV, nace el satyro juvenil, imberbe, que Praxiteles, llevado de la
tendencia entonces en moda a rejuvenecer las divinidades mascu-
linas, realiza a maravilla en su Satyro en reposo, en el que va
apenas se acusa esa naturaleza animal. En la escuela helenistica
de Pérgamo los satyros pierden el ensuefio praxiteliano, se hacen
atin mas naturalistas. se exagera su vulgaridad campesina y,
con ello, nace el tipo que vemos en las pinturas pompevanas e
inunda el mundo imperial, desnudo o, a lo sumo, con la nebrida
(piel de cabra) o el pondalis (piel de pantera), coronados de hiedra
o de pino y usando la siringa o el pedum que comparten con Pan.

En la thuasa baquica juegan los satyros importantisimo pa-
pel en la educacion de Dionysoes, en su juventud v en las labores
de la vendimia, siempre entre el vino, su moavil constante, y la
borrachera, fuente de su verbo inagotable, v en su compafia
inundan el mundo de 1a plastica en sarcdfagos, mosaicos, lampa-
ras v candelabros *

Los otros personajes genéricos del cortejo de Baco. solo por
excepcion individualizados, son las macnades, cuyo significado
vale tanto como “mujer fuera de si misma” y, mas concreta-
mente, “servidora de Baco” o bacante . En la Iliada, cuando
todavia no se han unido al dios, representan el crecimiento de los
pueblos, v para Sofocles son quienes hacen apareecr la vegeta-
cion en las praderas. pero cuando el culto de Dionyvsos llega a
Grecia desde la Tracia se asimilan a él y son las nvmphas dio-
nysiacas, las de Nysa, sus nodrizas, representantes de la energia
viviente humana vegetal, de la vitalidad v de la fuerza genésica,
de la humedad que fertiliza. Sofocles v Aristofanes les llaman
las nymphas de Dionysos v son sus servidoras, no su harem.

Desde entonces, en su significacion vy en el arte sufren las
mismas variaciones que el dios. Cuando el Dionysos griego se
funde con el Sabazius de Frigia y Lidia v se transforma en gra-

1- V. Georges Nicole, en Deremberg et Saglio.
2. V. Adrion Legrand en id. id.



_356__

ve v feroz, ellas, que antes eran las compaiieras de juego de los
q:'lt\'froq entran en demencia, practican la omophagia * y son
rudas vy extrafizs : cuando en el siglo V Dionysos cambia y se re-
juvenece para formar el tipo praxiteliano, las maenades plu‘den
poco a poco, su locura, ¥ se hacen graves v religiosas, severas,
dignas v alegres, como verdaderas servidoras-sacerdotisas que
en los vasos vemos invocadas con dulces nombres literarios—1i-
cha. Bienestar. Melodia, Cancién del Cosmos, Phanopé, Cancion
de macho cabrio, Perfume de vino, etc.—. y aparecen compuestas
v adornadas con infinitos y lindos accesorios. creando el delicioso
tipo que nos han legado los coroplastes de Tanagra: y. por nlti-
mo, en los siglos helenisticos y romanos, cuando ya Baco solo per-
sonifica la alegria v los festines, ellas son bellas, rientes v aloca-
das. han perdido la vida interior y solo encarnan la furia del pla-
cer, no el frenesi religioso.

En los tiempos del Tmperio. las ardientes v rudas nymphas de
la fructificacién son nada mas que elegantes v poco recatadas bai-
larinas. Han quedado muy lejos aquellas iniciadas en el furor
orgiastico de las bacanales que el Senatus consulto de la R. P
del afio 186 reprimié con sangre a causa de aquella temblorosa
denuncia contra los secretos misterios dionysiacos, que decia:
“Con gran miedo de Jos dioses divulgaré sus secretos misterios.
Sus adoradores me despedazaran con sus manos si saben que he
revelado lo que voy a decir'”; v, luego, continuaba: “Todos los
crimenes, todos los excesos, tienen alli lugar... Si algunos se mues-
tran rebeldes a la vergiienza y demasiado lentos para prestarse a
ella se les inmola como victimas. Su gran principio religioso con-
siste en considerar que nacda esta prohihido por la moral... Los
hombres, como enajenados, lanzan profecias haciendo contor-
siones violentas; las mujeres, vestidas de bacantes, van a apagar
sus antorchas en la corriente del Tiber... El ntimero de asocia-
dos era tan grande que constituia un Kstado dentro del Estado
vy muchos eran gente de alta alcurnia...” (Livio. Décadas. 39).

En el mosaico de Cruz Conde las cartelas que radian del me-
dallon de Baco miden 83 por 385 cms. v reducen su largo rec-
tangulo a dimensiones mas arménicas situando en el espacio in-
ferior una fina y elegante pclta (tema ya decorativo originado
en el escudo oriental) que. actuando de pedestal. contribuye a dar

1. Desgarramiento de los animales que han de comerse crudos.
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diafanidad a las figuras. [.as describiremos siguiendo la direc-
cion en que parecen caminar y procuraremos interpretarlas de
una manera genérica, puesto que ningtin simbolo liga a una iden-
tificacién individual.

I.a femenil, situada en el lado derecho sobre la cabeza de
Baco (lam. IV), tocada de pampanos. o hiedra, lleva torso y
vientre desnudos, las piernas envueltas en amplio ropaje, en una
mano el tyrso, palo de férula adornado con cintas y el tyvinpano
en la otra. Ifsta en aparente quietud, pero la graciosa actitud de
los brazos y las piernas, que se adivinan a través del vestido, ex-
presan el dinamismo de una marcha a ritmo lento. I.a varonil de
su izquierda (lam. IV) esta coronada de pampanos, desnuda ¥
alegre, en postura mas hien de salto que de reposo. UTna sencilla
tela le cubre las partes pudendas, en la mano derecha sostiene la
flauta multlple la siringa, y con la izquierda sujeta la mano del
alegre nifio que cabalga en su hombro. Después (lam. V) una
mujer de torso desnudo. con el pelo caido en trenzas y adornada
con un collar, porta en la mano derecha un abjeto impreciso, co-
mo una pandereta, sin duda el tvimpano, v en la izquierda otro
instrumento mas pequefio. L.a tanica que le cubre las piernas
ondea en pliegues multiples llevados por cl aire de la danza, en la
caracteristica disposicion del vestido de las dinamicas bacantes-
bailarinas que el arte helenistico difundid por el mundo antiguo
v de que tan bellos ejemplos poseen nuestro Museo del Prado v
el del Capitolio de Roma. Tin la cartela siguiente (lam. V), en
actitud mas reposada, una figura varonil desnuda, con el tyrso en
el hombre y cubierto el sexo con el trozo flotante de tela. lleva en
la mano un nifio desnudo que parece resistirse a caminar. Mas
alla (1am. VI) v desgraciadamente en muy mal estado de con-
servacion, otra mujer deja ver los pies y la parte inferior de la
tiinica en actitud de movimiento rapido. Y en la otra cartela
(lam. VI) hay una figura varonil y desnuda, de la que solo se
ve, con precision, la pierna izquierda, también en postura de ra-
pida marcha. Después, otra femenil (lIam, VII) en actitud de
danza y envuelta por completo en la tunica, que solo deja al aire
los brazos, va tocando la #tibrae pares, formada por los dos ins-
trumentos, la tibia recta v la curva, la tibia frigia tomada del cul-
to de Cibeles. Y, por ultimo, cerrando el octéogono (lam. VII),
otra varonil, enérgica v en absoluto desnuda, coronada de pam-
panos, marcha Agilmente, llevando el baculo en una mano y su-



jetando con la otra algo que porta en la cabeza. al parecer, una
cesta de ofrendas o de frutos.

Sin duda, los personajes femeninos, bailarinas las dos de
torso desnudo v flautista una, al menos. de las otras dos, son
bacantes, las alegres servidoras del cortejo del dios, originaria-
mente sus nodrizas, las nymphas de Nvsa, las maenades, en fin,
que distraen y sirven a la alegre divinidad. Si ello tuviera algu-
na duda acabaria de aclararlo la presencia del tvmpano v la tibia
curva, que las maenades tomaron de las sacerdotisas de
Cvbeles cuando el Dionvsos grieco se funde con el Sabazius fri-
gio. Pero cste tipo genérico es hien conocido. las nvimnhas v las
bacantes llevan habitualmente desnudo el torso, tal las de las
pinturas de la infancia de Dionysos de Jas Thermas de Tito ' en-
tre otras, v el tipo de la flautista estd, con pequeias variantes. re-
petidisimo en sarcofagos paganos *

T.a identificacion de los personajes varoniles de esta thiasa
tampoco ofrece dificultad. Sus atributos, la svringa, el tviso v el
baculo, sdlo convienen a los sdtvros. JKntre otros muchos, con
el nitia Dionvsos en el hombro izquierdo, como el de este mo-
saico, v con haculo, conocemos otros en una pintura del Vatica-
no * v en una estatua de la Coleccion Ny-Carlsherg ¢ v otro, aiin
mas expresivo, con el nifio v la pantera a los pies 5 Sin duda, la
compafia de Dionvsos nifio podria prestarse a confusion, pues
repetidamente la levenda atribuye a Hermes la salvacion y tras-
lado del celeste infante, pero Hermes muy rara vez aparece sin
sus atributos, el petaso, la bolsa v el caduceo. v nunca lleva bicu-
lo pastoril.

Son, pues, satyros vy hacantes los del corteio del mosaico de
Cruz Conde v es el dios mismo nifio, una vez tan tierno, tan im-
potente, que han de llevarle en hombros v otra vez, mas crecido,
caminando ya por su pie, las que acompafian a los sityros de las
dos cartelas. al parecer, en clara alusién a las incidencias de la
infancia de Baco, quiza a su traslado a Orchomene para ponerle
bajo el cuidado de Tno, y a su nuevo traslado a Nvsa para entre-
carlo al amparo de las nymphas, que han de criarle librandole de

Reinath. Repertoire de Peinfurcs..., phg. 102, 2.
I1d.  Pepertoire de lo statnaive... Tomo I, pags. 127. 140 ¥ 143.
Id.-  Repertoire de Petntures..., pig. 122, 14.
TId. Repertoire de la statuaire. Tomo 1V pig. 70, munero 5.
Id. Repertire de la statuaire. Tomo V, pag. 477.
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la tenaz. persecucion y colera de la celosa Hera. En esta suplan-
tacion que los satyros hacen del papel que a Hermes hahia con-
fiado la leyenda, suplantacion, por otra parte, muy generalizada,
no debemos ver mas que un fenomeno de época tardia en que la
plastica empleaba sus temas, un poco caprichosamente, apartan-
dose con,la iconografia, de las puras fuentes de la leyenda.

Pero, todavia en el mosaico nos queda un pequefio grupo de
seres mucho mas dificiles de interpretar: los que ocupan los se-
micirculos, donde cambia a rojo el color del fondo de la trenza
circundante. Aun hoy, pese a la gran copia de textos clasicos re-
lativos al Panteon griego y romano conservados, y al ciimulo de
muchos accesorios de aquellos cultos es para nosotros terreno
tan vedado como puede ser para un budista la explicacion simbo-
estudios que sus comentarios han producido, el simbolismo de
lica de nuestra liturgia.

IEn el semicirculo superior (lam. IV) aparece un toro acos-
tado y, junto a él, una cesta de frutos y un tridente. El toroes
atributo de Dionysos y, como al Soma védico, con el que tantas
semejanzas tiene, se invoca al dios con el nombre de toro para
significar su fuerza y poderio generador. Asi le llaman las muje-
res cle Elis, para que cada primavera aparezca en su templo, y
asi también se le nombra en Lerna, sobre los bordes del lago Al-
cyoniano. La cesta cilindrica con tapa, donde se guarda la ser-
piente, estuvo unida al culto asiatico (e Sabazius y luego trans-
ferida al de Dionysos, mas el tridente, instrumento, arma o ce-
tro de la divinidad marina, nos queda sin explicacién en el ciclo
dionysiaco.

El semicirculo del lado izquierdo (lam. V) tiene también un
toro acostado v, delante, una cornucopia, simbolo, sin duda, de
la abundancia que este dios de la vegetaciébn produce sobre la
tierra. Pero, los otros dos (lams. VI.y VII) representan va ani-
males que parecen extrafios a Dionysos: una garza y un pato,
sobre terreno limitado por plantas acuditicas. seres en los que so-
lamente percibimos, como causa de asimilacion e idea comiin con
este culto, el principio fecundante de la humedad junto a la que
ambas aves viven y que el dios representa.

Y, todavia, quedan en los angulos del mosaico cuatro meda-
llones circulares cuyas figuras tienen gran interés artistico y ca-
recen de dificultad interpretativa. Son cuatro cabezas femeniles
que representan las Iistaciones del afio: la Primavera (1am. VIII)
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con la cabeza abrigada en el manto, bordeado de las diminutas
florecillas de la estacion: el Verano (lam. TX) con la cabeza co-
ronada de espigas, tunica abierta, que deja al descubierto el
hombro izquierdo y baculo en la mano; el Otolo (lam. X) con
tinica abierta. corona de paimpanos y también baculo; y, por ul-
timo, el Invierno, desgraciadamente tan mal conservado, que
solo se aprecia de ¢l la parte alta del manto que le cubriria. Son
estas figuras las Floras, encarnacion también de la germinacion
de la Tierra, representacion, desde el siglo V, de las Estaciones
del afo y asimiladas al culto de Dionvsos a quien en su nifiez co-
ronaron de hiedra,

Estos asuntos v representaciones son conocidos hasta la sa-
ciedad. En la misma ciudad de Cordoba, v con igual disposicion
en el pavimento, aparccieron en las obras del Banco de Espaina
otros medallones de las Estaciones. encarnadas en figuras varo-
niles que se conservan en el Museo Arqueologico Provincial, y
en la proxima Ttalica son varios los mosaicos hallados que, con
figuras femeniles como éstas, representan también las Estacio-
nes. T.as del mosaico de Cruz Conde, en consonancia con el tema
biquico, son tnicamente mas bucolicas, mas agrestes que como
frecuentemente aparecen.

El mosaico del occus (s, T, nim. 4 y XI11) es de tessellas
mucho mayores, de 10 a 12 mm. de lado v de policromia menos
brillante. Ancha cenefa lateral de grandes peltas v hojas de hie-
dra verticales, gruesa trenza ce cuddruple cinta ¢ue bordea el
rectingulo de complemento, en su interior rombos con cartelas
cuadradas v rectangulares en los Angulos v, en el campo que en-
marcaria el emblema. circulos tangentes con inscritas estrellas
de cuatro puntas de colores blanco v negro.

Tos dos de las galerias del peristilo (lams. T, nims. 2 v 3 v
XTIV) son, atin, més sencillos, ammgque de tessellas algo mas finas.
Como siempre, en estos lugares menos apreciados, los temas son
mondtonos y aqui se reducen a una combinacion de swdsticas
que alternan en rectangulos con la estilizacion del fulmen, el tri-
ple rayo de Zeus v que van enmarcados por vastagos v hojas de
hiedra y parra. también en negro sobre fondo blanco.

El de la habitacion nim. 6 (lams. T y XV) también queda
bordeado por una cenefa de peltas negras sobre blanco v, en su
interior, el campo que corresponde al agua esta densamente po-
blado por delfines y hesugos de color pardo, rojo o anaranjado,
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mientras la superficie del mar, donde esta fauna vive, esta movi-
da de cabrilleos que se imitan en el mosaico por rayas verdes o
negras.

Del mismo género es el de la alberca del peristilo (lams. I,
nim. 1 y XVI). Delfines, conchas marinas y una anguila, sobre
ese fondo del agua moteada de briznas, parecen nadar tranquila-
mente por el estrecho canal de su piscina y, en él. como amable
nota de mayor humor, en el luneto que se ha conservado
(lam. XVII), un pequefio Eros, un amorcillo, cabalga de pie so-
bre un delfin al que conduce con tirantes riendas, quiza en com-
petencia de velocidad con los que hubiera en los otros lunetos. El
tema no pasa de ser un gracioso juego. los amorcillos pueblan en
tierra, mar v aire, en pinturas, relieves y mosaicos, en asuntos
de género o aislados, todo el arte romano, v este del peristilo
cordobés no hace mas que continuar el gracioso asunto que va
vemos en una pintura e Pompeya ' donde otro amorcillo condu-
ce un carro tirado por dos delfines.

Pero en el cromatismo de este iltimo mosaico hemos de ver,
por fuerza, un caracter diferencial con los anteriores, si no en
tema ni época. si en gusto pictorico v, por tanto. en caracter orna-
mental. Mientras los otros cinco pavimentos de esta vivienda.
como los restantes cordobeses v casi todos los espaiioles. acusan
siempre un conjunto algo apagado, severo v obscuro en la Espa-
fa central, y mas vivo en Andalucia v Levante, este del amorci-
llo y el delfin y muchos de los hallados en Ttilica llevan una
abundancia de tessellas de color verde manzana, alternadas con
otras azules. que les hacen mucho mas alegres v les enlazan con
tipos de gran abundancia en Africa, en Argelia y en Ttnez, co-
mo si fueran obras salidas e los mismos talleres o, por lo menos.
inspiradas en los mismos cartones.

Este conjunto de mosaicos, que ningun hallazgo mobiliar
contribuye a datar, plantea, con las dificultades constantes en ta-
les obras. el problema de su fecha.

Nada repugna el pensar que todos pertenecen a un mismo
tiempo ya que se han hecho con los mismos materiales v tienen
iguales caracteristicas. I.as partes geométricas no estan tan ab-
solutamente recargadas que absorban el fondo por completo, las
cenefas vegetales no son de vastagos demasiado profusos, en las

1. Thedenat. Pompei. 1 fig. 8r1.
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ficuras animadas quedan ain suficientes fondos blancos, y las
tesscllas vitreas se emplean con bastante parquedad. Pero, al
mismo tiempo, las trenzas no solo recuadran el total de los pavi-
mentos, sino que, en ¢l de Baco, distribuyen los circulos, lunetos
v cartelas, donde los asuntos se exponen aislados, aunque todos
obedezcan a un solo argumento, y las figuras persiguen ahinca-
damente la tercera dimension, no solo con la gradacion de clari-
dad en el cuerpo sino acusando la sombra en el terreno.

Todo ello parece sittarnos en la modalidad mecanica y artis-
tica de los ltimos afios del siglo T e J.C., quiza al final del
tiempo de los Anteninos y, por tanto, en el final también del ter-
cer estilo de Kriiger ', ¢poca a la que, con poca diferencia, deben
corresponder la mayor parte de los mosaicos cordobeses que me
soti conocidos y que, posiblemente, fué la de su mayor fecundi-
dad constructiva.

Tos temas de este conjunto de mosaicos son por demas fre-
cuentes. El asunto biquico tiene en Espafia buenas v numerosas
representaciones, desde ¢l magnifico de FEna, de Zaragoza, exce-
lente obra del siglo de Augusto, al de Ttalica del Sr. Iharra, al
del Museo de Mérida, ete.; les de peces son también numerosos
en Itilica, Toledo, Madricd ete.. v los motivos geométricos res-
tantes se repiten hasta la saciedad en toda la peninsula: pero, si
no por el argumento, este hallazgo cordobés tiene gran interés
por las influencias que demuestra v, principahnente, por la belle-
za de su realizacion.

Ya en la planta del patio central de algtinas viviendas de la
Numancia romana, en las tipicas diferencias de nivel de otras,
tan semejantes a las de Thugga, en ciertes parentescos de la ce-
ramica popular cle Clunia con la tunecina, y en otra serie de de-
talles, habiamos podido apreciar el parentesco del mundo hispa-
no-roniano v el Africa Menor, parentesco que ahora vemos co-
rroborado en la coloracin de aleunos de estos mosaicos, en la
alberca de lunetos del patio, v atin en la disposicion general de la
casa y que mas tarde continuard en el arte paleocristiano, donde
nuestros mosaicos funerarios guardan gran semejanza con los
de Thabarca.

Mas, el verdadero valor del hallazgo radica en el mosaico de

1. Emil Kriger, Romische Mosaiken in Deutschiland. Archieologiscrer Anzaiger,
1933.
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Baco, de conjunto geométrico y rigido, como los de su tiempo,
de policromia suavemente entonada, rica v severa, de tessella
fina, y bellisimo en cada una de sus figuras, que atn cuando sali-
das de aquellas series de cartones que los taileres provinciales
del siglo IT repetian constantemente y que cuando se ejecutaban
por manos habiles mas sin personal iniciativa llegaban al demé-
rito de lo mecéanico, aqui, en los medallones, acusa la fuerte per-
sonalidad artistica del ejecutante. Si las cartelas tienen nitidez
de dibujo y perfecta realizacion de claro oscuro, como el satyro
y la bacante de la lam. VTI, fina labor de copia al fin, los meda-
llones son, en cambio, interpretacion personalisima.

Los mejor conservados, del Verano y el Otofio, singularmen-
te este ultimo, han vencido las dificultades inherentes a la piedra,
al extremo de lograr la calidad de la carne tostada por el sol, la
morbidez torneada de los hombros y la expresién fisonomica,
melancélica y abstraida, conveniente a lo genérico de los perso-
najes. Pero, si ellos, por si, son obras cuantiosas, es en la cabeza
de Baco donde culmina la maestria del artista; melena enmara-
fada y revuelta, muelle y profunda, cuvos rizos sedosos le aca-
rician la frente y el rostro, labios sensuales, carne blanda y mirar
cdesvaiclo, han logrado tan perfecta expresion, que casi pierde la
cualidad de mosaico para lograr la apariencia de una pintura en
que el lienzo estuviera craquelado; adecuacion de la obra a la
idea que ha querido expresarse, retrato, no solo fisico, sino ani-
mico, nada mas ni mejor puede lograrse con el mosaico, pintura
para la eternidad, donde, a lo imperecedero de los materiales, ha
de sacrificarse la finura de la realizacion.

En la musivaria hispano-romana corresponde a este mo-
saico de Cruz Conde, uno de los primeros lugares entre los de su
tiempo, junto al italicense de la Sra. Condesa de I.ebrija, junto
al de las hazafias de Hércules procedente de T.iria (Valencia),
junto al primer hallado de la Vega de Toledo, y a la cabeza de
Medusa del Museo de Tarragona, mas, por encima de casi todos
ellos, en la perfeccion del dibujo y en la belleza del matizado.
i Hermosa muestra de los tesoros del arte del pasado, que atin en-
cierra el subsuelo de Cordoba! jGrata promesa de futuros hallaz-
gos!

El mosaico de las bodegas de Cruz Conde, cuajado de sim-
bolos v alegorias de la Naturaleza fecunda, se nos ofrece escrito



con las mas finas piedras como un canto de exaltacion a esta tie-
rra ubérrima de la campifa cordobesa, como una alabanza plas-
tica que sumar a los Laudes Hispaniae que S. Isidoro recogiera
para este pais al que el Panegirico de Teodosio Augusto llamaba
terris omnibus terra felicior,
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FIG. 2,—CONJUNTO DEL MOSAICO DE BACO EN CBL MOMUINTO EN QUE FUE DESCUBIERTO.




FIG, 3.7 MOSAICO DE BACO. AMEDALLON CENTRAL REPKESENTANDO A CARIZA DEL DIOS.
MIDE I1.04 MS. DE ALTURA,
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FI1G. 8.~~FRAGMENTOS DEL MOSAICO DE BACO. MEDALLON
DE LA PRIMAVERA.



FIG. 0.—TFRAGMENTO DEL MOSAICO DE BACO. MEDALLON
WE EL VERANO.




FRAGMENT® DEL MOSAICO DE BACO. MEDALLOYN
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IL.—FRAGMEXTOS DEL MOSAICO DE BACO. CENEFAS DEL (UADRADG,
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FIG. [4.—FRAGMENTOS DEL MOSATLO DE LA HABITACION N.© 6,
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FIG. 15—FKAGMENTOS DEL MOSAICO DE LA HABITACION N0 0.




FIG. 160—ALBERCA DEL PERISTILO.



TIG. I7.—MOSAICO DT. UNA DE LAS FUENTES DE LA ALBERCA Y FRAGMENTO DEL
MOSAICO DE LA MISMA ALBERCA.




