


Existe en el Colegio-Abadia del Sacro-Monte de Granada la
méis rica coleccion de retratos del pasado siglo que se conserva
en dicha ciudad. El tradicional prestigio de que siempre ha goza-
do aquella institucion, trajo como consecuencia que cursaran en
ella sus estudios gran numero de jovenes de distinguidas familias
andaluzas. I.a costumbre de coleccionar los retratos de todos
aquellos alumnos que después sobresalian, did ocasion a que se
reuniera una serie de obras que, por haber sido solicitadas a per-
sonas de alta posicion, fueron encargadas, casi siempre, a los mas
destacados pintores. Asi, en la coleccion figuran retratos de Vi-
cente Lopez, de Gutiérrez de la Vega, de Esquivel, de Giuliani,
etc., algunos, como el segundo, de los mas bellos que realizaron
sus autores.

Entre todos esos retratos destaca, como uno de los mas im-
portantes, el del Ministro de Carlos IV, D. Francisco Saavedra,
amigo de Jovellanos, sefialado en nuestra historia por su labor
en torno al grave problema econdmico entonces planteado y, so-
bre todo, por sus relaciones con el Directorio francés.

Este retrato es de suponer que se le pediria al Ministro en
1789, poco mas o menos, fecha en que dejo el Ministerio de Ha-
cienda, nombrandosele para el de Estado, en sustitucion de Go-
doy. Y no muy a la fuerza debi6 de acceder el Ministro a lo so-
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licitado, cuando envié un retrato de gran tamafio, en vez del tipo
mas general de la media figura *.

Atn sin ver la figura, cualquiera pensaria, teniendo en cuenta
lo dicho, que siendo Ministro de Carlos IV v, precisamente,
hacia el afio 1799, se encargaria de su ejecucidn el ya pintor de
la Corte D. Francisco de Goya. Y si a esto afiadimos que el pin-
tor y el ministro fueron amigos, como lo comprueban hechos
posteriores, la suposicinn tiende a convertirse en certeza. Pero,
ademas, resulta que el retrato en cuestion coincide en todo con el
arte goyesco.

Precisamente, es aquella la época en la que el Goya pintor de
retratos logra encontrar su tforma defnitiva, abandonando “{or-
mulas académicas o burguesas”, v en la que, como ha dicho Go-
mez Moreno, se impone a sus mwodelos colocados conforme a su
propia idiosincrasia *. £n la técnica ha realizado un avance pa-
ralelo: es mas suelta v, sobre todo, fundida, dando a veces la sen-
sacion, como destaca Mayer, de tintas de acuarela 3. Esta manera
lleva consigo la despreocupacidn por el detatle y, por lo tanto, el
resolver todo lo que sea adorno y pormenor, mediante manchas y
ligeros toques sueltos.

Tuvo predileccion entonces por los grandes retratos de cuerpo
entero y de ellos destacan los de figuras sentadas teniendo a su
lado una mesa, lo que proporciona mayor variedad a su movi-
miento. Muestras tipicas de ellos son el de Jovellanos y el del em-
bajador francés Guillemardet. Si pensamos que, por esta época,
ha pintado también el retrato del General Urrutia, nos encontra-
mos con que el artista, no renunciando, sino al contrario, recu-
rriendo ain mas a una serie de elementos accesorios, complemen-
to para el efecto decorativo total, ha sabido, sin embargo, despo-
jarlos de todo valor propio y, al mismo tiempo, borrar con la na-
turalidad del modelo la posible aparatosidad y superficialidad ex-
presiva a que tal clase de retrato podia conducir. No solo resul-
tan naturales, sino hasta intimos y, siempre, a pesar de todo, sen-
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3. A. L. Mayer.—~Goyes. Barceiona, 1925.
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cillos; pero, con ese dejo de elegancia que ha dado, con razon, mo-
tivo a que se hable de una semejanza externa con los retratos in-
gleses. : ;

Pues bien, con todos estos rasgos senalados, sintesis de los ca-
racteres de la pintura de Goya en esta época y concretandonos a
su actividad como retratista, viene a coincidir el citado retrato de
D. Francisco Saavedra, del Sacro-Monte de Granada. En él apa-
rece el Ministro de cuerpo entero, sentado en un silléon oro y ver-
de claro, junto a una mesa cubierta de un tapete carminoso pali-
do. sobre la que apoya la mano izquierda que, al mismo tiempo.
coge uno de los pape]es que hay sobre aquélla; la derecha cae con
naturalidad sobre la pierna correspondiente, en cuyo pantalon
rojo intenso, destaca. .a cabeza, vuelta hacia la derecha, en posi-.
cion de tres cuartos, v las piernas inclinadas en sentido contrario,
quitan toda posibilidad de rigidez a la posicion frontal de la figu-
ra. L.a luz, que cae de la izquierda, destaca la cabeza v manos del
fondo obscuro y del azul analogo de la casaca; un fuerte golpe lu-
minoso sobre las rodillas las trae a primer término. rompiendo
toda monotonia con la proveccion de la sombra de la de la dere-
cha sobre la otra que, retraida, se esfuma tras el toque fuerte de
luz,

Teniendo en cuenta la impresion de color y ante la naturalidad
y soltura con que se ha resuelto el problema de retratar una figu-
ra sentada completamente de frente al espectador, inmediatamen-
te pensamos en Goya: pero, es que, ademas, la técnica, valiente,
fundiendo o, mejor dicho, restregando apenas sin color en unas
partes, con toques sueltos en otras, y siempre maestra, atin en los
trozos hechos mas a la ligera (que son los més) es la misma que,
como antes indicibamos, empleaba Goya por estos afios.

Mas, he aqui que, al concultar a Deruete, nos encontramos con
la sorpresa de otro retrato del mismo Saavedra y, en sus lineas
generales, igual al nuestro ¢ Firmado por el maestro, debio pin-
tarse hacia 1798, precisamente por el tiempo en que se le pediria
al ministro por el Colegio granadino el retrato en cuestion. Es el
retrato citado por Beruete de la misma época que el famoso de

4. A, de Beruete y Moret.—Goya., Composiciones y figuras. Madrid, pag. 153,
lam. 59, ¥

A. L. Mayer.—Goya cit. N.¢ 400 del Catdlogo. Firmado “Saavedra por Goya”. De
la coleccién del académico francés Bardn Cochin, donde lo cita Beruete, pass, segin
Mayer, a Londres, M. Knoedler: & C.°
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Jovellanos, en algtin tiempo creido de 1808, por ser esta la fecha
en que, scguin noticias recogidas por el citado autor, se reunieron
en Jadraque, en casa de Saavedra, precisamente, Gova y Jove-
llanos.

La cuestion, pues, esta ahora en ver qué relacien guardan en-
tre si ambos retratos. Casi se puede asegurar que el primero en
fecha fué el citado por Beruete: el del Sacro-Monte es, para nos-
otros, una repeticion hecha seguidamente por el mismo Goya.

Comprendemos que pudiera parecer se tratara, no de un ori-
ginal, sino de alguna copia hecha por algtin discipulo, quiza Iiste-
ve que, como es sabido, le ayudaba en esta clase de trabajos; pe-
ro, no obstante, hay razones de todas indoles que nos inducen a
rechazar esta suposicion.

En primer lugar, si puede objetarse que es una obra hecha un
poco descuidadamente, conviene tener presente que estos descui-
dos demuestran mas bien ligereza en la manera de pintar que fal-
ta de capacidad en su autor: estd pintado en muchas partes nada
mas que restregando el color sin pastosidad alguna, no cubriendg
por completa el lienzo (tela fina de las que preferia Goya) con to-
nos valientes, solo posibles en el maestro. Asi, por ejemplo. la mano
que apoya sobre la mesa, pintada solo con unas pinceladas, como
deshecha, y la misma cabeza, cuyas partes obscuras, como ojos y
boca, han sido hechos dibujando con el pincel, sin mas color que el
negro. Ne la entonacion total no hay que decir, segiin ya anota-
mos, que es la tipica de Goya, con los consabidos grises que em-
pleaba en esta época. del pintor de los retratos del General Urru-
tia v de Jovellanos.

Claro que, sin entrar en matices, un copista pudo repetir la
entonacion total del primer retrato; pero. aqui, precisamente, esta
la principal razon técnica en contra de tal suposicion: si en cuanto
a colocacion y movimiento las dos obras son casi exactas, no lo
son, en cambio, en lo que respecta al color. L.a casaca de nuestro
retrato es de un azul obscuro que se esfuma en el fondo: en cam-
bio, en el otro, segtin nos dice Beruete, es de un azul palido, de un
efecto completamente distinto dentro del total. Un copista inca-
paz de modificar la posiciéon de la figura, lo es atin mas de modi-
ficar la entonacion total, como lo dicho supone. De desear parecer
original y no resultar copia del retrato hecho por el maestro
hubiera procurado su autor variarlo en lo mas sensible. en la po-
sicion, en la forma. Esta modificacion de color es algo tan perso-
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nal, tan de capricho, que no es facil suponerlo en un copista, ya
que tal libertad dificilmente se le hubiera permitido.

Ademas, debemos recordar que Goya acostumbraba a repetir
muchos de sus retratos, unas veces variando algin pormenor,
otras alterando apenas algo. Asi se podrian citar muchos, como
el retrato de Pedro Romero, el de Mazarredo, alguno de los de la
Duquesa de Alba, el de Meléndez Valdés y hasta varios de sus
autorretratos; repeticiones que hacia con su ligereza habitual, sin
cuidar de su perfeccion y, casi siempre, de memoria o, mejor di-
cho, solo con el boceto o cuadro hecho antes.

Hasta alguna de sus mas célebres obras fué realizada de esta
manera; seglin opinion reciente, la famosa “Maja desnuda” esta
hecha de memoria, siguiendo los contornos de la otra 5. Claro que
también sabemos de copias no hechas por €I, que muchas las hacia
Esteve, incluso en sus mismas telas; pero si es presumible que
aquellas por las que el artista tenia un especial interés, no las de-
jara en manos de su colega. Asi, tenemos un documento citado
por Mayer que, en cierto modo, lo prueba: es una carta de la reina
Maria Luisa dirigida a su amigo Godoy, en 15 de Octubre de
1799, en la que promete a éste las copias de los retratos que Gova
le ha hecho: unas que le hard Esteve, pero de otras, las de los re-
tratos que parece han gustado mas al Ministro, le dice que desea
“que Goya haga unas copias” para enviarselas.

Esto nos da atin mas seguridad para afirmar la paternidad de
Goya respecto del retrato que presentamos. Ocupando Saavedra
el mas alto puesto politico y, sobre todo, teniendo amistad con
Goya, no es facil suponer que éste declinara el encargo en Esteve.
El Ministro recibiria la peticion del Colegio y, como es natural,
acudiria seguidamente a Goya; pero, reciente la ejecucion del
otro, ambhos convendrian que mejor que volver a posar seria re-
petir el ya hecho que, sin duda, realizado en el ambiente amigable
de ambhos y Jovellanos, habria resultado a completa satisfaccion
del retratado. Quiza el mismo Saavedra le encargase que mantu-
viese por completo la actitud natural y, al mismo tiempo, grave,
del antericr, ¥ Goya realizaria el nuevo en un par de sesiones, va-
riando tan solo un poco la entonacion, segiin el capricho del mo-
mento.

Comprendemos que con lo dicho tampoco se resuelve en abso-

5. Gomez Moreno.—Ob. cit.
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luto 1a duda plantcada; pero tengamos presente que ésta queda,
no solo sobre esta obra, sino sobre muchas de las que se tienen
por suyas.

Lo que si es indiscutible es que cste retrato tiene trozos que
no pueden ser mas que de la. mano del maestro, pues, precisamen-
tc, en la factura es.en lo que mas flojeaba Esteve. En otros no se
mantiene al mismo nivel, pero esto es debido, como deciamos
antes, a. estar poco hecho, en la rapidez en la ejecucion, no llegan-
do bajo ningtin concepto a pertenecer al grupo de “carantofias de
municion”, ya que el pronto despacho no se unié en este caso, es
facil suponer, a la falta de interés del pintor.



GOYA.—RETRATO Df D. FRANCISCO SAAVEDRA,
GRANADA. ABADfA DEL SACRO MONTE.




GOYA.—RETRATO DE 1. FRANCISCO SAAVEDRA (POKMEXOR).
CRANADA. ABAD{A DEL SACRO MONTE.




GOYA~—RETRAT® DE D. FRANCISCO SAAVEDRA.
LONDRES. M. KNOEDLER & C.°




